مله 
البلاغة المقارنة 


العدن الحادى عشر 3 ١6١‏ 


٠‏ رئيسة التحرير: فريال جبوري غزول 
٠‏ سكرتيرة التحرير: ماجي حسني عوض الله 


٠‏ معاونة: هالة حليم 

و التحرد مد آ نك 4مك شكر » جا 
٠‏ مستشاروق نط جا بى رب وريس ي > كاين 
عصقور ٠‏ ياريرا راد اام كني ول 


ال ارت سن 
٠‏ الطباعة : دار اإلياس العصرية بالقاهرة 
٠‏ سيفن العدد: 
في جمهورية مصر العربية : جنيهان 
في البلاد الأخرى (يما فيه تكاليف البريد الجوي) 
الأقران: ١١‏ دولاراً المؤسسات: ٠‏ دولاراً 
الأعداد السايقة متوفرة بالسعر المذكور 
٠‏ أعداد ألف السابقة ناقشت المحاور التالية : 
ألف ١‏ : الفلسفة والأساويية 
ألف ؟” : النقك والطليعة الأدبية 
ألف " : الذات والآخر : مواجهة 
ألف ؛ : التناص : تقاعلية النصوص 
ألف ه : البعد الصوقي في الأدب 
ألقف ١‏ : حماليات المكان 
ألقف ”» : العالم الثالت : الآدب والوعى 
ألف 8 : الهرمينوطيقا والتأويل ‏ 2 
ألق ١‏ : إشكاليات الزمان 
ألف :٠١‏ الماركسية والخطاب النقدى 


.المراسلة والاشتراك على العنوان التالي : 

مجلة ألف , قسم الأدب الإنجليزى والمقارن , الجامعة الأمريكية 
بالقاهرة . ص.ب 551١‏ ؛ القاهرة . جمهورية مصر العريية 
© قسم الأدب الإنجليزي والمقارن 

الجامعة الأمريكية بالقاهرة. 


كل كائتب أصيل هو تجريبي أصيل. 


سيلفيو رامات 


إن كل تغيير وكل تقدم هو دائما استثناء ؛ هو خروج على المألوف والمععرف به ! 
والذين يقومون بهذا الخروج هم دائما أفراد منبوذين او شبه متبوذين, أفراد على هامش 
المجتمع ... وهؤلاء الخروجيون [ لا يعبرون ] عن نزعات ذاتية » شخصية . بل عن وعي 


شكري عياد 


1010 الافتتاحية‎ ٠ 
المقالاات‎ ٠ 
صبرى حافظ: تحولات الشعر والواقع فى السبعينات ل‎ 
2 شاكر عيد الحميد: لغة الحلم والأسطورة فى شعر السبعينات فى مصر‎ 
. رمضان بسطاويسى :أنطولوجية الجسد والإبداع الثقافى فى شعر مطر‎ 
سيرًا قأسم دراز: أية :جيم الوط ل ولا لا معو كا ا‎ 
00 عيد المقصود عيد الكريم: الشاعر(التجريبي) والثقافة‎ 
0 ماجد يوسف؛ ملاحظات حول شعر العامية المصرية فى السبعينات‎ 
ثبت مرجعى:‎ - 
12111 رفعت سلام : بيبليرجرافيا شعراء السبعينات فى مصر مع تعليق‎ 
0 ملخصات المقالات الإنجليزية ا‎ ٠ 
1 تعريف بكتّاب العدد ا وت اك كا اك وا‎ - 
القسم الإنجليزى‎ 
000 الافتتاحية ا ا ا ا‎ - 
«الترجمات: ور انك لامها ا عطاك بعلن لاه و مها هه اماع عاو عا عو دروم‎ 
0 محمد عتانى : ' الوشم الرابع " لمطر‎ 
000 ماهر شفيق قريد : انثولوجيا مصغرة‎ 


ملحق 1 اع ا مقر اعوط ق مه وج انه معام عق ا ا 


هالة حليم : بيانات أدبية منذ السبعينات 91 
٠‏ القالات: 

سامية محرز : التجريب والمؤسسة: تجربة جماعتى "اضاءة-/الا” و"أصوات" 
هدى وصفى : المسرح الشعرى والتجريب 5100000 
ماجى عوض الله : التصوير فى الشعر والشعر فى فن التصوير: لغة 


الرؤية فى الشعر التجريبى وأعمال الرسام عدلى رزق الله 000 5ط 
«صور إيضاحية مميمعنمة م فمهو مم م مم ممم م نممو ممه م م ميم ممه م ميمه م ميم قم يمه 
٠‏ ملخصات المقالات العربية 3 تمرمي مم مقف يه ما مفو ينم ترا تمر مر تم رة 


111111 1 ز‎ 1  [ [ 1 1 [1 1 | [1 11 تعريف بكجّاب العدد:‎ ٠ 


يتضمن التجريب الرغبة في استطلاع آفاق جديدة والتسليم باختبارات ومعاناة من 

ا والكشف عن مجاهل وغوامض . والتجريب في الشعر بحثه 
في وسائل بديلة عن الكتابة السائدة والجاهرة 0 

وقد شهدت مصر منذ السبعيئيات مدأ فى الكتابة التجريبية التى تحدت مواصفات 
المعايير الأدبية المتحجرة وقيود المؤسسات البيروقراطية . لقد حاول الشعراء التجريبيون 
إزاحة المعطى والمتعارف عليه ملتمسين طرقاً غير مسلوكة . وإنتاجهم غزير ومتنوع ٠‏ ومع 
هذا فهو مايزال غير مدروس إلى حد كبير . وسعيا إلى إضاءة ظاهرة هامة ومهمشة ومثيرة 
للجدل ققد قامت مجلة ألف بمهمة تقديم وتحليل جماليات هذا التيار القائم وإن كانت نصوصه 
غير محققة ولا مقدرة مع أن اثرها واسع الانتشار . 

وقد دعت مجلة ألف ث شعراء ومترجمين ونقاداً للإسهام بشهاداتهم وقراءاتهم 
وتحليلاتهم للشعر الجديد . وهذا العدد من ألف قيريبى بالضريرة : فهر محاولة ميدائية في 
مواكبة الأحداث الأدبية وليس لاب لكر مكرسة . 

وألف مجلة سئوية (تصدر في الربيع) وتنشر مقالات مكتوية باللغة العربية 


والإنجليزية (والفرنسية أحيانا) وهي تتبع نظام م التخصصي المتعارف عليه في 
الدرربات الأكاديمية. وكل عدد يرحب بمقالات نقدية أصيلة . نظرية أو تطبيقية أو مقارنة » 
تلقى ضوءاً على أدبيات وبلاغيات محور محدد. وستدور محاور الأعداد القادمة حول: 


ألف ؟١:‏ المجاز والتمثيل قي العصور الوسطى . 
ألف :١1‏ حقوق الإنسان والشعوب في الأدب والعلوم الإنسانية . 
ألف 6 :١‏ الجنون والحضارة . 


نحولات الشعر والواقع في السبعينات 


صبري حافظ 


لائمكن لنا أن نتعرف على آليات العلاقة بين شعر السبعينات في مصر رالواقع 
باعتباره أهم مكونات الإطار المرجعي الذي يصدر عنه الشعر؛ دون أن ينطوي هذا 5 
على افتراضين أساسيين: أولهما أن هناك علاقة بين الشعر والواقع, أو بالتعبير التقليدي 
القديم بين الفن والمجتمع. وثانيهما أن هناك مجموعة من المتغيرات التي انتابت تلك العلاقة 
بالصورة التي تتطلب طرحها من جديد لحل الإشكاليات التي انتابقها نقيجة تلك التغيرات. 
ولنبداً ياختبار هذين الافتراضين كمدخل للتعرف على المتغيرات التي انتابت تلك العلاقة 
ولمحاولة توصيف ما آلت إليه من ناحية, وتأثير ذلك كله على الطريقة التي تنعكس بها 
صورة الواقع على مرايا القصيدة العربية الحديئة بين شعرا ١‏ شتات قر تسر قن باع 
أخرى. فمن البديهيات التي يتفق عليها دارسو الأدب أن هناك علاقة بين الفن والمجتمع؛ وإن 
اختلف كثير من منهم في توصيف تلك العلاقة. فهناك الذين يرون أن المجتمع هو مصدر الفن, 
اد اف ل اا أو على أحسن الفروض إعادة إنتاج لعلاقاته. وهناك الذين 
ينكرون مصدرية المجتمع؛ ويحاولون التهوين من شأن علاقة الفن به. مؤكدين على مجانية 
الفن, أو على أنه تعبسير عن أكثر النزعات الإنسانية فردية. وهتاك الذين يعتبرون الفن 
مجرد نشاط مسقل يعابى على أي صيع اندر تراطية. وهناك الذين يريدون مزج هذه المواقف 
جميعا في مقولة عامة بأن ن كلل مجتتمع ينتج الفن الذي يستحقه. بسبب طبيعة الفن الذي 
يشجعه أو يتسامح معه. ولأن افنان تعضو في المجتمع ينتج وفقا لنوعية العلاقات السائدة 
قيه. وهذا يعني أن الفنان والمجتمع بدلا من أن يجدا نفسيهما في حالة لاميالاة إزاء 
بعضهما ٠‏ أو في علاقة يدير كل منهما فيها ظهره للآخر, فإن تنافرهما أو تفاعلهما ينطوي 
في حقيقة الأمر على آليات علاقة أكثر مما يشير إلى انتفائها .)١(‏ 


العلاقة بين الشعر وأطر الواقع المرجعية 


لا يمكن بأي حال من الأحوال التغاضي عن العلاقة بين الفن (والفن الذي يعنينا هنا 
هو الشعر) وألواقع, لأن الشعر نفسه ظاهرة اجتماعية, مهما ادعى الشعراء بأنهم يترون 
يقصانئدهم لأنفسهم. إن الشاعر _ مهما كان تفرد خبرته الأولية ‏ كائن اجتماعي؛ ولأن 
منتجه الشعري ‏ مهما كان عمق تفرد الخبرة التي ينطوي عليها. ومهما كان إغراقه في 
الهموم الشكلانية هو في نهاية المطاف رابطة بين الشاعر وبقية أفراد المجتمع» 0 
الشاعر من كتابة قصائده هو أن يجد لها من يقرأها ٠‏ ناهيك عمن يقدرها أو للها 


9 )اؤفأ١(‎ ١١ آلف‎ 


الاستجابة الصحيحة. فالعمل الشعري عامة يؤثر في المتلقي. أو على الأقل يطمح إلى 
المساهمة في تأكيد أفكاره وأهدافه وقيمه أو في تغيرهاء ثما بجعله في نهاية المطاف قوة 
اجتماعية لها وزنها المذهبي والانفعالي ولها قدرتها على التأثير على القراء والإسهام في 
تغييرهم. كل هذا من الأمور التي لا خلاف كبير عليهاء لكن الطبيعة الإشكالية للعلاقة بين 
النص الشعري والواقع تنبثة تنبئق عن الطبيعة الإشكالية للفن نفسه. حيث أن كل عمل فني جيد 
الم د اف لهو اتنا أو الكلية أو العالمية الإنسانية؛ أو بالأحرى صوب 
خلق عالم إنساني عام يتخطى الحدود التاريخية والاجتماعية والخصوصيات الطبقية 
ويتسامى عليهاء من أجل الاندغام في عالم فني تعمره الأعمال الفنية الأخرى التي يطمح 
إلى الانتساب إليها وتحقيق الاعتراف به وفق شروطهاء حقى يصبح مقبولا داخل المجتمع 
النصي ويحظى فيه يمكان ومكانة. أي أن العمل الفني بعد أن يقيم حواره مع الواقع ينحو 
إلى تجاوز هذا الواقع من أجل إقامة حوار على نفس الدرجة من الحركية والأهمية مع المجتمع 
النصي الذي ينتمي إليه. وهو حوار يستلزم بطبيعة الحال الابتعاد عن الواقع والتعامل مع 
نج مع اشاس انسح القر تيد الت بحينا عن كل ما مثله الواقع من خصوصية, 
ونحو كل ما هو عام وإنساني حتى يندمج في مجتمع النصوص الذي لا يعترف بالخصوصية 
المحلية أو الواقعية, وإنا بقدرة النص على الانتماء إلى عالمه النصي الذي تعمره نصوص من 


مختلف الجنسيات والخلفيات "الواقعية" والاجتماعية المتباينة واقامة علاقته التناصية 
عد 1؟) 


فالنص الأدبي الذي لايستطيع أن يغبت جدارته النصية للانعماء إلى العالم النصي 
الذي يطمح إلى أن يكون جزءا منهء والذي لايستطيع انتزاع اعتراف بقية النصوص الأخرى 
بنصيته برغم انتماء ء تلك النصوص إلى ثقافات ولغات وجنسيات ومجتمعات متباينة؛ وربما 
متصارعة أو متعارضة؛ يظل في أعماقه هاجس داخلي نمض بإخفاقه في تحقيق ذاته كنص 
أدبي . لأن نجاح النص في ذلك يعنى على المستوي الدلالي والفنى معا توفيقه في العثور 
على تلك العمومية أو الكلية الثاوية في أغوار الواقع الخاص الذي يصدر عنه والقادرة على 
الارتقاء به إلى هذا الأفق الإنساني الععام. وهذا التشرر النابع من تذيذب النص بين نصيته 
و"واقعيته" أي علاقته بالواقع؛ يعززه توتر من نوع آخر هو التوتر النابع بين وعي النص 
الأدبى بغائيته ونفعيته وبين توقه لكماله واستقلاليته عن كل غاية. فالنص وسيلة وغاية 
معا. تتحقق فيه تلك الوحدة الإشكالية التي لا مندوحة عن تجنبها بين العناصر والقيم 
الداخلية 1111112516 والعناصر والقيم الخارجية 6111951 . فغاية النص النهائية هي 
توسيع حدود التجربة الإنسانية وإثراؤها دون التخلي عن فرادته واستقلاليته. ودون الاندغام 
في تلك التجربة الإنسانية بحيث يصبح جزءا منها. لكن تلك الغاية النهائية تتحق في مسار 
محفوف بالغايات والأهداف السياسية والأخلاقية والدينية وغيرها من الأهداف التى قد تحتل 
مكانات متعارضة على سلم البنى الاجتماعية الفوقية وتراتباتها مع تلك التي تشغلها على 
سلم المكانات والتراتبات النصية. وما يحدد تلك التراتبات هي الظروف الحضارية الشاملة 
التي يصدر النص عنها ويطمح إلى تحنيق غايته تلك في سياقها. كما أن طبيعة تلك 
التراتبات ونوعية تشكلاتها سرعان ما تنعكس علي التوترات التي تشغل النص وتؤثرٍ 
آلياتها. وربما كان هذا هو مدخلنا إلى التغيرات التي انتايت العلاقة بين الفن والواقع وأثرت 
على مختلف تحلياتها النصية. 


فما أن تنخلق في البنية الاجتماعية والحضارية لواقع ما آليات المجتمع الرأسمالي 
الذي تصبح أسمى قيمها هي أن يحدد لكل شئ قيمته التجارية؛ ويتعامل مع المحسوسات 


١‏ ألف ١١‏ (لاكفة!ا) 


من منطلق إمكاتية تجريدها وتحويلها إلي قيمة رقمية, حتى يبدأ التناقض الحاد بين الفن 
وهذا الواقع الذي يعاني من الاغتراب. فإذا كانت عملية تكمية كل شيئ أي تحويله إلى قيمة 
كمية صالحة للتعامل معها في السوق هي الخاصية الأساسية للواقع الذي يطمح إلى تجريد 
كل شيئ» فإن الفن ينحو كما رأينا إلى الاهتمام بالقيمة الكيفية ويكل ما هر حسي في 
الحياةالإنسانية. ومن هنا ينشأ التعارض الحاد بين الفن والواقع, وهو تعارض نابع في 
حقيقته من وعي الفن المرهف بآليات الواقع ورفضه لهاء وليس من انفصام عرى علاقته به. 
فالفن يمثل الإنسانية المستباحة والمنكورة ويعارض لا إنسانية هذا المجتمع الجديد, بينما 
يعارض المجتمع الفن» ليس فقط باعتياره نشاطا يتأبى في جوهره على التكمية. ولايتحول 
إلا في قليل من حالاته إلي قيمة حسابية وتجارية مضمونة؛ ولكن أيضا لأن الفن وهو يقاوم 
التشيئ يضع اعفن هدم آليات الاغتراب الاجتماعي ويعرقلها (). فكلما ازدادت فجاجة 
الواقع الحضاري وكلما ازداد وعي الفن بأن هذا الواقع يسلب الإنسان ثراءه وإنسانيته نحا إلى 
التجسد الحسي والملموس خارج آليات هذا الواقع ومؤسساته. وهذا أمر هام في تفسير غربة 
الظاهرة الشعرية التي نتناولها هنا بالبحث وفهم طبيعة الحصار الذي تتعرض له لأنه كلما 
أصبحت معارضة الظاهرة الفنية لمواضعات الواقع المرفوض حادة وفاعلة جنح هذا الواقع إلى 
محاصرتهاٍ ونفيها وتهميشها. وكلما تغيرت العلاقة بين الفن والمجتمع وبين العمل الفني 
وجمهوره؛ أدى هذا إلى مجموعة من التغيرات الأساسية في العمل القني. وهو هنا النص 
الشعريء نفسه. وهذا أمر سنعود إليه بعد قليل. 

قلت إن النص الأدبي يتحو إلى الكمال والاستقلال عن كل غاية؛ لأن هذا الاستقلال 
عن الغاتية أو النفعية الموقوتة والقيمة الحسابية المعترف بها في السوق هو الذي يعطي النص 
الأدبي خصوصيته.؛ بل وهويته المستقلة. وهذه الخصوصية هي التي تجعل من العسير أن 
نحتزل النص الأدبى إلى * شئ آخرء وهي التي تضمن له أن يكون نتاجا لما يدعوه بير ماشري 
ب"القطيعة 11011116" التي تؤسس وجدته وفرادته؛ والتي تحول دون الخلط بينه وبين كل ما 
هو خارجي عنه من مكونات الإطار المرجعي المختلفة. فبدون الاعتراف بهذه القطيعة يصبح 
وغيئا ببخصوصية النص الأدبي واستقلاليته ناقصاء وتزداد بذلك النقص حاجتنا للتمييز 
الدقيق بينه وبين ما يحيط به. لأن خصوصية العمل الفني باعتبارها نتاجا لقطيعة هي 
المدخل إلى تأسيس استقلاليته '[2111010111 . وهي استقلالية لا تعني استقلاله معنى 
ع 1100610672 عن الواقع المحيط به وإنما تعني كما يشير الأصل الأجنبي للكلمة 
/007 القدرة على الفاعلية المستقلة ذات الماهية المتقردة. ودون اعتماد على شيئ 
خارجه من الأطر المرجعية المختلفة التي ينبثق عنها أو يتعامل معهاء لأن السابقة 21060 
تعني الذات في ذاتها أو في قدرتها علي الاعتماد على نفسها أما اللاحقة /02011 فإتها 
مستقاة من كلمة 11011105 أي الناموس أو القانون الذي ينبع من تلك الذات ويرتد اليها فى 
تأكيده لقدرتها على الفاعلية المستقلة وحدها. ومن هنا فإن هذه الاستقلالية هي غاية العمل 
الفني الذي لا يحتاج لتحقيق فاعليته إلى أي شئ خارجه. ١‏ 

وهذه الاستقلالية لا يجب بأي حال من الأحوال الخلط بينها وبين الاستقلال "لأن 
العمل الأدبي يؤسس اختلافه الذي يمنحه كينونته بصياغة علاقاته مع كل ما يغايره. وإلا 
فإنه يفقد واقعه ويصبح من المستحيل قراءته أو رؤيته. ولهذا فإنه ينبغي ألا : تعتبر العمل 
الأدبي واقعا متكاملا في حد ذاته. أ وشيئا منفصلا بدعوى الرغبة في تجنب اختزاله أو 
تيبسيطه. لأن هذا يعني عزله عن الفهم وتحويله ال نوع من التجليات الأسطورية لظواهر 
غريبة. ة فمع أن العمل الأدبي محكوم بقواعده الذاتية فإنه لا ينطوي داخليا على مبادئ 
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توطيحه. ففكرة الاستقلال التام للعمل الأدبي تشير عموما إلى نوع من التفكير الخرافي 
الذي يتقبل كيانات تشكلت دون إمكانية التعرف على أصولها أو فهم طريقة تطورها. 
فالاختلانفات بين واقعين يتمتع كل منهما باستقلاليته تشكل بالفعل نوعا من العلاقة 
بينهما. ذلك لأن الاختلافات الحقيقة هي في جوهرها جدلية وليست سكونية؛ حيث يمكن 
الحفاظ على استمراريتها وإحالتها إلى عملية قابلة للتكرار. هذه الاختلاقات تنطوي على 
صيغة محددة لعلاقة, غير تجريبية, ولكنها على كل حال حقيقية لأنها نتيجة لعمل ما"(4)., 
ومن هنا لا يمكننا بأي حال من الأحوال دراسة النص الأدبي باععباره كلية قائمة بذاتها. لأن 
التصور المتعسف لاستقلال النص الأدبي ووحدته ينهض على سوء فهم جذري لحقيقة العمل 
الأدبي. فمن خلال علاقته بالاستخدا م النظري والأيديولوجي للغة يتأثر النص كذلك يدور 
الكاتب والمشاكل التي يواجهها ا يعأثر يحقيقة أته باعتباره منتجا يشكل واقعا 
ثانياء وهذه الثانوية هي التي ترده دائما إلى علاقته بالواقع الأولي: الواقع الاجتماعي 
والحضاري بعناهما الشامل( 2 .كما أن عدم انطواء ء النص الأدبي على كل مبادئ توضيحه 
والضرورية لتلقسيه هو الذي يرهف حدة هذا الحوار الحيوي بين أنساق ينى النص وأنساق 
عمليات التلقي والتفسير والاستجابة بمختلف مكوناتها. 


النقد ومصادرات الإبداع الشعوي 


لا يطرح كل عصر شعره فحسب. ولكته يطرح مع هذا الشعر نقده وفكره وتصور 
إنسانه لذاته. ولمكانته في العالم من حوله. أي يي السائدة. ولا ينفصل 
تصور الشاعر للشعر عن منظور النقد لهذا الشعر كثيرا. ذلك لأن هناك علاقة تفاعل” خلاقة 
بين طبيعة الدور الذي يضطلع به الشعر. وتصوره لئنفسه ومهامه, ومكانته في مجتمع من 
المجتمعات أو حقبة من الحقب ٠‏ وبين نوعية النقد الذي يتعامل مع هذا الشعرء ويطمح إلى 
فهم آلياته الداخلية؛ والكشف عن أسراره الجمالية والمعنوية على السواء. وعلاقة التفاعل 
هنا غير علاقة السيب والنتيجة؛ لأن شقي العلاقة فاعلان في هذه الحالة؛ يؤثر كل منهما 
على الآخر ويتأثر به. ويشارك كل منهما في صياغة رؤى الآخر وفي بلورة وعيه بهويته. 
ولكنها فاعلية قدلا تبدو بوضوح لعين المراقب, لأنها تستعصي عادة على القياسات 
المعيارية الجاهزة, ولأن العوامل التي تهبها فاعليتها ؛ أكثر تشابكا وتعقيدا من تلك التي 
اعتاد النقد الاستنامة إلى دعة تفسيراتها الكسولة. أو صياغاتها الجاهزة. فعندما كان ثمة 
إجماح فكري وشعبي على أن الشاعر هو فخر القبيلة: ومعقد اهتمامها, والمعبر عن صوتها 
الجسعي لم تكن ثمة حاجة إلى وضع الشعر على مشرحة النقد ٠‏ بل اكتفى الرواة بحفظه. 
وترديده في المناسبات المختلفة؛ والمباهاة به في المحافل والمباريات. وعندما كان التصور 
السائد هو أن الشعر انبثاق عن موهية عبقرية تستوحي كل منها شياطينها الخاصة. لم يكن 
ثمة مبرر للبحث عن قواعد هذا الشعر أو التعرف على قوانينه الداخلية. فهذا التصور في 
حد ذاته يفترض تفرد الشعرء وينفي عنه أي العزا م بأي قوانين وضعية يمكن التعرف على 

ولهذا كان من الطبيعي ألا تعرق العصور الباكرة للشعر العربى من جاهلي 
وإسلامي وأموي أي نشاط نقدي ذي قيمة. قهذا التصور للشعر كفيل بنفي أي نشاط نقدي 
من ساحة التعامل مغه. ولما جاءت البدايات النقدية العربية الأولى بعد ذلك بقرون لدى ابن 
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سلام الجمحي في طبقات فحول الشعراء كانت أقرب إلى الوصفية منها إلى المعيارية. 
وانطلقت من موقف المباهاة بالشعر والشاعرء إذ جنحت إلى تصنيف الشعبراء في طبقات 
ومراتب؛ لا إلى البحث عن المعايير الفنية والجمالية التي ينطوي عليها الشعر الجيد. ومع 
هذا فقد انتظر نقد الشعر لقرون عديدة قبل أن بظهر أبن سلام برغم كل تحفظاتنا على رؤاه 
النقدبة ومنطلقاته. ولم تكن مصادفة أن يتواقت ميلاد هذا النشاط النقدي الباكر مع بواكير 
النزعة العقلانية التي افترضت أن يكون ثمة مبرر للتعامل مع الشعر من منطلق نقدي مهما 
كانت تبسيطات هذا المنطلق. ومهما كانت سذاجة منطلقاته. وكان من الضروري الانتظار 
حتى يتغير مقهوم الشعر في العصر العباسي. وحتى يكتمل إيناع الاتجاهات العقلية نتيجة 
لاحتكاك العقل العربي بالعديد من الرؤى التي أجرى معها حوارا فكريا خصيبا. كي يزدهر 
النقد ويتحول ازدهاره إلى رافد مهم من روافد إثراء التجربة الشعرية ذاتها. فقد طرح تبلور 
الاتجاهات العقلية على الشاعر والناقد على السواء فكرة التعددية في مقابل الواحدية, 
فأجرى كل منهما حوارا خلاقا مع التراث الشعري. وبدأت المغامرة بالشعر في بقاح ومناطق 
معرفية جديدة, 110 القصيدة والشغف بتجويد صنعتهاء ٠‏ وابراز ما بها من 
محسنات بلاغية وزخارف بدبعية. يل إن ظهور مصطاح "الصنعة" أو "الصناعة" ينطوي في 
حد ذاته على تصور مغاير جذريا من حيث المنطلق والمنهج لطبيعة الشعر وافاقه عن ذلك 
الذي كان يتصور أن للشعراء شياطينهم. ولا يمكننا بأي حال من الأحوال الفصل بين ظهور 
هذا المفهوم النقدي وبين جنوح عدد كبير من الشعراء العباسيين صوب الإسراف في الاهتمام 
بعناصر الصنعة والزخرفة في النص الشعري. 

وكان من الطبيعي أن رافق هذا كله إتحجاه نقد الشعر صوب المعيارية؛ التي بلغت في 
قوانين الخليل العروضية وفي إضاءات الجاحظ والآمدي وابن المعتز والجرجاني النقدية؛ درجة 
عالية من الإحكام البنيوي والنسقية الجمالية. .فالانطلاق من التصور الذي يرى الشعر 
ك"صنعة" يحم عا للد ديف احلا شيعه أسيدي وقوائينها المعيارية. وأن يتفان في 
تحديد القوارق الدقيقة بين شعى أشكال التعبير إلى الحد الذي يبدو معه إسراف البئيويين 
المعاصرين في كثير من الحالات اند نوع من النشاط البدائي. ويكفي تصفع أي كتاب عن 
صيغ البلاغة وما به من تصنيف دقيق لانواع التشبيه والاستعارة للتدليل على ذلك. بل إن 
قوانين الخليل ذاتها ودوائره العروضية لكافية للتدليل على أن إسراف البنيويين المعاصرين لا 
يرقى لما بها من دقة ومعيارية. ولذلك لا يمكن الفصل بين أي نشاط نقدي ومجموعة 
المصادرات التي ينطلق منها الإبداع الشعري نفسه. فالإبداع الشعري ينطلق من مجموعة من 
المصادرات المتراكبة التي لا غنى عنها لفهم هذا الشعر. والتواصل معه. وهي مصادرات لأن 
تغلغلها في الواقع الاجتماعي والبنية الوجدانية والثقافة التحتية للمتلقي؛ جعلت من التزيد 
الإشارة إليها 0 الحاجة إلى الإقصاح عنها. وتجذر هذه المصادرات في الواقع 
الذي يصدر عنه العمل الشعري؛ هو الذي يجعل التواصل مع النص الشعري ممكنا, ال 
يتيع للشاعر أن يفترض أن قواعد شفرته الشعرية قد رسخت. فيحاول الإيغال في شعابها 
المتشابكة عله يحظى بصيد جديد. لكن تجذر هذه المصادرات أيضا هو الذي يتحول إلى 
عقبة كأداء في وجه حركات التجديد التي تطيح بكثير من أصولها؛ والتي تحتاج إلى 
تأسيس مصادراتها الجديدة بعد زحزحة تلك المصادرات الراسخة عن موقعها. فبدون تحقيق 
ذلك يجأر القراء والنقاد على السواء بالشكوى من غموض النص الشعري ومن صعوبة 
التواصل معه. كما هو الحال بالنسبة لعدد كبير من نصوص شعراء السبعيتات في مصر. 
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الأفق المعرفي وجدليات الرزاحة والقطيعة 


إذا كنا نقرأ الأآن الشعر الذي أطرب أسلافنا القدامى في عكاظ والمربد قيل مئات 
السنين, فإن من الخطأ أن نتصور أنتنا نتعامل حقا مع نفس الشعرء » أو نتلقى نفس القصائد 
التي أطربتهم » وبنفس الطريقة يكة التي اسسختجابوا ينا لها . لأننا نستعمتع في الواقع بأشعار 
جديدة؛ بالرغم من أن كلمة واحدة في نصوصها لم ت: تتغير. ليس فقط لبعد الشقة بيننا 
وبينهم» ولتغير أفق التلقي الذي يبدل بدوره نوعية ة الاستجابة: ولكن أيضا وأساسا لتغير 
فهمنا للشعرء طبيعته., ووظيفته؛ ودورهء ولتبدل قواعد استجابتنا وجماليات تلقينا له. 
فالئص الشعري الجيد لا يتسم بالثبات, وإنما بالتحول المستمر, والانفتاح الدائم على آفاق 
تأوبلية متعددة. وهذا التحول هو الذي يكند من ممشاطية عصور مختلفة. وأذواق متبايئة. 
رشعوب متعندة, بل وثقافات لا صلة بين يعضها البعض. وهذا نفسه هو ما ندحم فخرة 
نسبية علاقة النص الشعري بالإطار المرجعي الذي يصدر عته؛ وهي النسبية التي تشير .كما 
ذكرت من قبلء إلى وجود درجة من الانفصال. لا اتنفي بأي حال أهسية ات مسال 
المختلفة, بين النص الأدبي والإطار المرجعي الذي انبثق نبثقٌ عنه؛ وتوجه إلى جمهوره. وطمح إلى 
الفاعلية في واقعه. وتعيح درجة الانفصال تلك للنص الشعري الفاعلية الجمالية والرؤيوية 
خارج حدود هذا الإطار المرجعي ومواضعاته؛ بل وضمن إطار مفارق كلية لذلك الذي صدر 
عنه؛ وفي عصر تفصل بينه وبيئنا قرون عديدةء وتكوينات روحية وعقلية متغايرة. 
فكيف نستطيع مثلا ا العصر الذي اختلف 
فيه إيقاع الحياة, وتباينت فيه تصورات الإنسان ل: لنفسه ولصيره بشكل جذري. درن أن تمس 
هذه التغيرات قراءتنا له. وكيف يتمكن العربي المعاصر الذي تؤرقه حالة التخلف والتردي 
التي يعيشها وطنه الأكبر وقد أصيح فريسة لنزعات التجزئة؛ ولمؤامرات العدو الصهيوني 
أشعار الفخر العربي وقصائد المباهاة بأمجاد القبيلة دون أن يشعر بغصة في حلقه وفي 
عقله؟ هل باستطاعته أن يتجنب قراءة النص القديم عبر مرشح تجريته المعاصرة؟ وهل بإمكاته 
أن يفلت من إسار المقارنة بين الماضي والحاضر؟ وكيف يستمتع العربي المعاصر بقصائد 
الوقوف على الأطلال وهو يشاهد ما يفعله العدو الصهيوني بآثار الماضي البعيد وبأطلال 
الأمس القريب؟ ولا أريد أن أمضي في إحصاء شتى وجوه التناقض بين الحاضر والماضي. 
0 أود من خلال الإشارة إلى وضوح هذا التناقض إبراز مسألة تغير الأفق المعرفي 
ثيره على عملية الاستجابة للأعمال الشعرية. كما أود كذلك أن أؤكد على أنه برغم هذه 
0 التاريخية والحضارية:؛ بين العصر الذي أنتج الشعر العربي القديم, والواقع الذي 
نتلقاه فيه الآن. ونستجيب عبره له فإتنا ما زلنا نواصل قراءتنا لهذا الشعر. ونسكمتع 
بتجريته الجمالية. كما أننا قد نجد هذه الفجوة 5 أصعب على الاقتحام في قصائد أقرب إلينا 
زمنياء وربما مكتوبة في عصرنا ويعيش شعرازها بين ظهرانيناء لأن من اليسير استحضار 
نص قديم إلى أفق التلقي المعاصر, لكن من العسير تلقي نص معاصر في نفس الأفق إذا ما 
غابيت عنا مفاتيح شفرته النصية. 
وقد حاولت مجموعة كبيرة من الدراسات التقدية الحديئة أن تدرس آليات الفاعلية 
الجمالية القادرة على تخطي حدود الزمن, والعاجزة في أحيان كثيرة عن تخطى الفجرة 
الشفرية؛ ناقلة بذلك دراسة النص الشعري من حدود الدراسات الأدبية الخالصة إلى مجال 
دراسات عمليات الاتصال. وقوانين انتقال الرسائل اللغوية والإشارية عامة. فمنذ أن أعلر 
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أ. أ. ريتشاردز عن "ضرورة أن ينهض النقد على ركنين أساسين, هما تفسير القيمة.وتفسير 
عملية التوصيل"١١)‏ فتحت دراسته الرائدة تلك بابا هاما من أبواب البحث الأدبي؛ أثرى النقد 
الأدبي من جرائه بشكل كبيرء ودلف به النقد إلى عصر العلم. ذلك لأن مبحث التوصيل ذاك 
فتم الباب أمام اكتشاف دور الأنساق المعرفية التي تتحكم في تشكيل فهمنا للرسائل اللغوية 
التي نتلقاهاء ومهد لدراسة الأفق المعرفي الذي تتحرك فيه هذه الرسائل بين المرسل والمتلقى. 
وتفسر وققا لقوانينه ومواضعاته الحاكمة مضامينها المختلفة ومستويات المعنى المتعددة 
الخارية فيها. ثم هيأ بعد ذلك الأرض لدراسة التباينات المتعددة بين الرسالة الشعرية التي 
تتسم بالعمل الدائم على اختراق تلك القوانين الحاكمة. وتفجيرها بمعطيات جديدة وغيرها من 
الرسائل الأخرى التي تنتهي فاعليتها بإبلاغ مضموتها إلى المتلقي. فالرسالة الشعرية لا 
تشير فحسب إلى الإطار المرجعي الذي توحي به ألفاظها الظاهرية. ولكنها تطمح في الوقت 
نقسه إلى تأسيس إطار آخر يمكن تسميته مؤفتا بالإطار الشعريء تعلق به بعض قرانين 
العلقي التقليدية دون أن تلغيها كلية. وتستفيد من هذا التعليق, أو الإرجاء المؤقت 
لفاعلية إطار التلقي التقليدي. في تخليق إطارات جديدة للتلقي والتفسير والاستجابة. 
وقبل الحديث عن هذا الإطار الشعري لابد من الإشارة هنا إلى أن المتغيرات التي 
انتابت القصيدة السبعينية الجديدة تعرطت لقدر كبير من سوء الفهم, وعانت من الحيلولة 
بينها وبين التلقي السليم لرسائلها الجمالية والمضمونية على السواء يسبب استمرار تلقي تلك 
القصيدة في أفق معرفي معاد لكل ما تسعى إلى تحقيقه: ومناقض في كثير من جرانيه 
للمواضعات التي تصوغ وفقا لها شفراتها الدلالية الأساسية. ومن هنا كان تفسير تلك 
القصيدة وفقا للأفق القديم الذي لم يتعرض لأي تعديل جذري منذ أواخر الأربعينات من 
عوامل تكريس غريتها عن القارئ والناقد معا. وإذا ما أضفتا إلى هذه الصعوبة التقليدية 
صعوية أخرى نابعة من جدة الإطار الشعرى الذي سعت هذه القصيدة الجديدة إلى يلورته 
أدركنا سر الاتهامات العديدة التي تلاحقها. ولنتوقف لوهلة عند ما نعنيه بالإطار الشعري, 
إذ يتخلق هذا الإطار الذي يتم وفقا له تفسير الرسالة الشعرية من خلال تفجير الشاعر 
للعلاقات المألوفة بين المفردات اللغوية بعضها بالبعض من ناحية؛ وبين الإشارة اللغوية 
والمشير الذي تومئ إليه أو توجه المتلقى إلى استثارته من ناحية أخرى. ومن خلال هذا 
التفجير تتولد قطيعة معرفية ة مؤقتة بين اللفظة وتواريخها الإشارية والاجتماعية على 
السواء؛ قتنزاح قيها اللفظة عن أفق دلالاتها وعلاقاتها المعنوية "السيمانتية" التقليدية, 
وتتوهج بدلالات وعلاقات بكر جديدة. وتنتج هذه الإزاحة قطيعة مؤقته لأن فاعليتها قاصرة 
على مجال القصيدة وحده؛ وإن كانت تمتد في بعض الأحيان إلى غيره من النصوص الشعرية 
أو النثرية عن طريق جدليات عملية التناص وفعالياتها الخلاقة. 
ومن خلال هذه القطيعة المعرفية المؤقتة والتي تعني عرضيتها ولاديمومتها أنها 
قطيعة جزئية. وليست قطيعة كاملة. لأن التواريخ القدهة, والعلاقات الدلالية والإيحائية 
السابقة: تظل ثاوية تحت إهاب اللفظة حتى وهى فى ذروة انقطاعها عن سياقاتها وعلاقاتها 
ودلالاتها الأولى. تكتسب الألفاظ دلالات جديدة وطاقات سياقية جديدة. وهي طاقات 
سياقية في المحل الأول لأنها ترتبط بسياق محدد هو سياق القصيدة؛ ويمجال معرفي متميز 
هو التجربة الشعرية. صحيح أنها قد تنجح في أحيان قليلة في الخروج بتلك الدلالات 
الجديدة إلى خارج سياق القصيدة حينما تحملها إلى سياقات أخرى 5-9 الإحالات 
التناصية. أو حينما تنجح , ٠‏ وهذا هو الأندر. في أن تثري المفردة وتضيف إلي قدرتها 
الاستعمالية تلك الدلالات الجديدة. وهذا ما يحقق إحدى الوظائف اللغوية الهامة للتجرية 
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الشعرية وهي أنها تخدم اللغة أثناء ء استخدامها لها بإثراء مفرداتها وتوسيع آفاقها الدلالية 
والمعنوية. ومن هنا فقد استعملت تعبير الإزاحة وليس الانفصال, لأنته إذا كان من المستحيل 
الفصل بين شقي الإشارة اللغوية (أي المشير والمشار إليه أو اللفظة والدلالة) دون تغير 
الشقين معا فإن من الممكن تحقيق درجات مؤققة من الانفصام بينهما يتم فيها تعليق 
القانون الذي يحكم العلاقة بينهما وقعياء وإزاحة اللفظة جزئيا عن مجالها الدلالي المألوف, 
وربطها بمجال دلالي آخرء لا بغرض تغيير معنى اللفظة ذاته, وانما يهدف تفجير طاقاتها 
التعبيرية؛ وإثراء قدراتها الإيحائية؛ والمغامرة بها فى مجال تأسيس علاقات جديدة بين 
مكونات العالم ومفردات اللغة ما يثري تجربتنا اللغوية والإنسانية على السواء. 


وتؤدي هذه الإزاحة إلى تحقيق درجة هامة من الانفصال بين النص الشعري والواقع 

الذي ظهر فيهء وصدر عنهء وتوجه يفاعليته إليه. فلابد من التسليم بداءة بأن 0 
الشعرية لا تصدر من الفراغ. .ولا تكتب دوئما قصد أو غاية. ولكنها نصوص تصدر عن 
العالم الذي يعيش فيه الشاعر. ومارس فاعليتها فيه. . لكن هذه الإزاحة تمكن النص الشعري 
من الفاعلية خارج حدود الإطار المرجعي الذي انبثق عنه: وميزه عن الكثير من النصورص 
النشرية غير الفنية العي لا تطمح إلى أكثر من إبلاغ رسالة محددة وموقوتة ومشروطة 
بسياقها الزمني والواقشعي . وتهدف هذه الإزاحة كذلك إلى التخفيف من حدة الزمانية 
اللغوية, والى التملص من عناصر التاريخية. فبهذهالطريقة وحدها تتمكن القصيدة 
الشعرية من تأسيس ما يسميه ثيفاس بالرموز التكوينية 5[/101015 1176لأنا5رمك (7) 
وهي من السمات الأساسية للغة الشعرية. وتتطلق هذه السمة من التسليم بداءة بأن وظيفة 
اللغة الأساسية هي تمكيننا من استيعاب الواقع ؛ لأنه بدون هذا الاستيعاب لا يمكن الحديث 
عن وظائف اللغة المرجعية. أو عن طاقاتها الإسالية. لكن اللغة الشعرية تستطيع الانطلاق 
من هذه القاعدة الأساسية, كلق ماتموعة تن الرموة التكرييية القادرة على تأسنيسن علاقات 
:لغوية مختلفة, أو بالأحرى لغة جديدة, مفارقة للغة التقليدية ومرافقة لها في آن. . ومن 
خلال هذه اللغة الجديدة التي تنهض على جدليات القطيعة والإزاحة تبارح التجربة الشعرية 
أو الجمالية حدود التجرية الواقعية أو الحياتية دون أن تفصم عرى علاقتها بها كلية. 


التجربة الجمالية والتجربة الحياتية 


وحتى نتعرف على كيفية مبارحة التجربة الجمالية أو الشعرية لأرض التجربة 
الواقعية دون التخلي عن علاقتها بها كلية. وهي المبارحة التي تكسبها قدرة متناهية على 
العردة إلى العديد من التجارب الواقعية المتباينة, بل والمتتضارية, وعبر فترات وعصور 
مختلقة. علينا أن نتريث قليلا عند الحدود الفاصلة بين التجربتين. وأن : نتناول كذلك السمات 
المميزة للتجربة الجمالية عن غيرها من التجارب الإدراكية. ومن البداية لابد من ملاحظة أن 
ثمة مجموعة من العناصر والمفردات المشتركة بين التجربتين, وأنه من الممكن الخلط بين بعض 
مفردات التجربة الجمالية وجزئيات التجرية الحياتية؛ لأن المفردات في عزلتها عن سياقاتها 
تتشابه إلى حد كييره ؛ لكن الاختلاف الأساسي ينيع من التعامل معها في كليتها 
وسياقيتها. قالتعامل مع التجربة الجمالية ككل. لأن التجربة الجمالية تتسم بالكلية, ٠‏ هو 
الذي يضفي على مفرداتها فرادتها المميزة. ذلك لأن مفردات التجربة الجمالية تتليس 
صيغتهاء وتكتسب وظيفتها الجمالية داخل الإطار الكلى للتجربة وليس خارجها. فإذا ما 
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تناولنا أروع القصائد الشعرية بمنطلق غير شعري, وتغاضينا عن جماليتها أجهزنا على 
القصيدة الشعرية. وعجزنا في الوقت نفسه عن تفسير مجموعة من العناصر الأساسية داخل 
القصيدة والتي لا بمكن توظيفها في إنتاج الدلالة في التلقي غير الشعري لها. فإذا ما 
اعتبرنا قصيدة أبي تمام في فتح عمورية وثيقة تاريخية, وأهاجي المتنبي في مصر نصوصا 
في النقد الاجتماعي؛ وأشعار ابي العلاء استقصاءات أو شدرات فلسفية؛ ونونية ابن زيدون 
شهادة على معاناة الشاعر الذاتية سنجد أن في هذه النصوص جميعا مجموعة من العناصر 
التي علينا أن نتجاهلها كلية لتحويل النص الشعري عن طبيعته الجمالية. فماذا ستفعل 
بالموسيقى, وبالصور الاستعارية أو المجازية, وبالإقحامات الحسية العديدة, وبالتوازيات 
التعبيرية. وعلاقات التجاور والتنافر بين المفردات, وبالانتقاءات القاموسية المعتنى بها. 
وبغير ذلك من الصيغ البديعية في هذه النصوص جميعا؟ 

هل العتاصر يي التي قبنز العتجرية الننسرية والججمالية عن يبرا من النصوص 
التاريخية أو الاجتماعية أو الفلسفية أو حتى الذاتية. وهي التي تنسج شبكة معقدة 
ومتشايكة من المفردات الصائعة للمعني والموجهة لعملية التلقي إلى اك بكر جديدة. 
ولا يعني هذا بأي حال من الأحوال أن الشعرء والفن عامة. لا يقدم لنا بعض الحفائق 
التاريخية؛ ولا ينطوي على العديد من الإلماعات النقدية التي تضارع في نصاعة بصيرتهاء 
وعمق إضاءاتها أرقى دراسات النقد الاجتماعي:؛ أو لا تشف أبياته عن بعض الشذرات 
الفلسفية المتناهية العمق والنفاذ ولكنه يعني في المحل الأول أن التجربة الشعرية قد تحتوي 
على هذا كله, ولكنها تنطوي قبله وبعده على مجموعة من الأبعاد والخصائص التي تميزها 
عن كل هذه الكتابات جميعا. وهذه الأبعاد والخصائص المتميزة هي هم النقد في عصرنا 
الحديث الذي عني إنسائه بتمحيص أدق الأشياءء وبالكشف عن آلياتها الفاعلة, وقوانينها 
الحركية الموجهة. والتمييز بين التجربتين؛ الجمالية والحياتية. لايهدف إلى الفصل بين 
مكوناتهما. وإنما بهدف الكشف عن الطريقة التي تكتسب بها تلك المكونات فرادتها؛ وعن 
العناصر الفاعلة في التجربة الجمالية؛ والتي تمكنها من الاضطلاع بدور هام لا يمكن الاستغئاء 
عنه فى الحياة البشرية. ذلك لأن التجرية الجمالية من العناصر المكونة للتجربة الحياتية نفسها 
فى مسعوى من مستوياتها البالغة الكثافة والتعقيد. 

والتجرية الجمالية كما يعرفها فيفاس "تجربة تنطوي على قدر من النشوة المركزة 
النابعة من الفهم المتعدي, بالمعنى النحوي. اي الفهم الذي ينطوي على قدر ملحوظ من 
الفاعلية, للموضوع الفني القادر على الإفضاء بالمعنى؛ وبلورة القيمة المتمثلة في حضوره 
وآنيته"(4). وهنا لابد من التفرقة بين التجرية الجمالية والتجرية الإدراكية ؛ لأن التجرية 
الإدراكية تنهض هي الأخرى على الفهم؛ ٠‏ وتسعى إلى الإلمام بطبيعة موضوعهاء سواء أكان 
المدرك فيها موضوعا حسيا أو تجريديا لكن مجال الحجرية الإدراكية ينتهى ياكفمال عتطلية 
الفهم تلك. بيئما يبدأ مجال التجربة الجمالية في التخلق عند تخوم اكتمال التجربة الإدراكية 
وبعد عبور حدودها. وهذا يعني أن التجربة الجمالية قري على النبضس: الإدرابة 
وتتجاوزها في آن. وانطواء التجربة الجمالية على التجربة الإدراكية هو الذي يؤسس قواعد 
علاقتها المتميزة بالتجربة الحياتية؛ أي بالواقع. لكن تجاوزها لها هو الذي يبلور ملامح 
التغاير بين التجربة الجمالية والتجربة الحياتية. أي بين القن والواقع. لأنه إذا كانت التجربة 
الإدراكية تفصل المدرك عن الواقعي عن طريق تحول الصور والعلاقات العيانية إلى 
معادلاتها الذهنية. فإن التجرية الجمالية تفصل الجمالي عن الذهني بصورة تنطوي معها على 
مبارحة الواقع على مرحلتين: أولاهما مرحلة تحول العياني إلى مدرك ذهني. وثانيهما تحول 
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هذا المدرك الذهني إلى تجربة جمالية قادرة على إقامة حوار بالمغايرة مع الواقع من خلال 
استقلاليتها عنه. 

ولابد هنا من الإشارة إلى أن آليات الإزاحة المزدوجة والفاعلة في التجرية الجمالية 
والتي تؤدى إلى رسم علاقة مغلفة الأطراف بين التجارب الحياتية والإدراكية والجمالية لا 
تنفي بأي حال من الأحوال علاقة الشعرء والفن عامة, بالواقع٠‏ وإفا تؤكد قيامها على أسس 
معرفية معقدة. تنأى يها عن التبسيطات التي تفصل الفن عن الواقع أو تعقد بينهما علاقة 
انعكاس مباشرة. فالعلاقة بين الفن والواقع تتجاوز في تعقيدها وثرائها تبسيطات نظرية 
الانعكاس التي سادت الكثير من مقولات النقد الرومانسية. وترفض ما في هذه النظرية من 
آلية تحول الفن إلى مرآة سلبية تعكس ما يتراءى أمامها على صفحتها الصقيلة أو المعتمة. 
لأنها ترى أن الإبداع فاعلية لها قوانينها الخاصة وغاياتها الذاتية. ودراسة آليات هذه العلاقة 
الفاعلة وتعقيداتها هي مهمة نقد الشعر في هذا العصر الذي يتسم بسيطرة 5 التزعات العلمية 
ا 0 ليس فقط لأنها تكشف عن نوعية 
الجدليات التي تتحكم في إنتاج كل الأنساق الذهنية وتساهم في إدراك مدى التفاعل بين 
هذه الأنساق وبنية الواقع المادية. ولكن أيضا لأنها تساعدنا على معرفة ماهية الشعرء لأن 
من الضروري لإظهار مدى أهمية الشعر أن نكتشف حقيقة ماهيته. وهي مهمة لم نولها حتى 
وقت قريب عناية كافية. ولأننا إذا ما أجينا بصورة مقنعة أو مرضية على هذا السؤال 
الجوهري عن ماهية الشعر, أصبحنا مؤهلين للمساؤل عن كيفية استخدام الشعر أو حتى 
إساءة استخدامه. والكشف عن الأسباب التي تدعونا إلى الاعتقاد بقيمته. 

لكن الكشف عن ماهية الشعر؛ وعن العناصر والنصائص التي تميزه عن غيره من 
أشكال الكتابة؛ ليس مهمة يسيرة بأي حال من الأحوال ٠‏ خاصة إذا لم نكتف بالتهويمات 
الإنشائية التي تعزو ميز الشعر إلى الخيال الموسيقي؛ ؛ أو لم نقعنع بالتعريقات الشكلية الع 
عمرت طويلا والتي تصف الشعر بأنه كلام موزون مقفى؛ لأنها خصائص يشترك فيها مع 
النظم الذي لم يجعل ألفية ابن مالك شعرا برغم طولها ووزنها وقوافيها. ناهيك عن تلك الع 
تتحدث عن الإلهاء وعرائس الخيال فقد أجهز العلم وتنامي الاتجاهات العقلانية فيما أجهرا 
على الكثير من الأسس التي ارتوت منها مثل هذه الأفكار. فالكشف عن ماهية الشعر لا 
يتطلب فحسب تناول طبيعة العلاقة المعقدة بين التجربتين الحياتية والشعرية, ولكنه يستلزم 
أيضا التعرف على الطريقة التي يؤسس بها الشعر نظامه الإشاري الخاص من ناحية؛ وعلى 
العلاقة بين مكونات هذا النظام ومكونات النظم الإشارية الأخرى وخاصة النظام اللغوي من 
ناحية أخرى. صحيح أن الشعر يستخدم النظام الإشاري اللغوي ويتبنى الكثير من قواعده. 
ولكنه يؤسس بموازاته. ومن خلال عمليات الإزاحة والقطيعة المؤقتة عة نظامه الإشاري الذي لا 
يقل ثراء وتعقيدا عن النظام اللغوي ذاته. وهو نظام له ٠‏ كغيره من النظم الإشارية المختلفة, 
قوانينه وأجروميته وبناه السياقية المتفردة: 


القراءة الاستوجاعية و آليات التجربة الجمالية 


إذن لابد أن يتغيا نقد الشعر الكشف عن العناصر التي تبعل الشعر شعرا ٠‏ أي عن 
شعرية الشعر. حتى يدلف من خلال هذا الكشف إلى أي د شيئ آخر. وهذا الكشف هو الذى 
يقودنا إلى استقصاء » آليات عملية الإزاحة المزدوجة التي تتحول فيها التجربة الحياتية إل 
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تحجربة إدراكية, أو صورة ذهنية تنزاح بذهنيتها عن الواقع مرة؛ ثم بجماليتها عن الصورة 
الذهنية أخرى. لكنها في الوقت نفسه صورة بين صور عديدة نمكئة ومتاحة؛ إلا أنها في 
الوقت نفسه مستبعدة أو مزاحة, لتلك التجربة الحياتية الواحدة فأي كتابة عن الحب أو 
الوطن مثلا هي صورة ذهنية تتجسد في ألفاظ شعرية أو نشرية من بين عشرات الصور 
المحتملة أو الكتابات الممكنة عن هذين الموضوعين.وهي بتجسدها ذاك تتضمن بشكل مضمر 
كل ما أغفلته أو سكتت عنه أو تعمدت إضماره وإسقاطه إلى قيعان البعد الدلالي في 
إقصاحه عن مجموعة من الرؤى وطمسه المتعمد مجموعات أخرى. 1101001 
معهإلى ساحة المناقشة قشة مسألتين جوهريتين: أولاهما درجة انزياح الكتابة عن الواقع. 
وثانيتهما طبيعة العلاقة التي تعقدها تلك الكتابة الكتابات الأخرى أو البديلة أو 
المستيعدة عن ا موضوع نفسه. وتنقسم كل من هاتين المسالتين إلى شقين: فانزياح الكتابة 
عن الواقع يتسم باختلافات كمية واخرى كيفية تتحكم فيها طبيعة شبكة العلاقات النسقية 
والنظام الإشاري المستخدم. 

قالكتابة الوصفية التي تنحو منحى علميا تسجيليا عن تجربة حياتية ماء سواء 
أكانت تلك التجربة فردية أم اجتماعية؛ تختلف فيما بينها اختلافا كميا من حيث قدرة كل 
منها وفقا لمناهج علم الاجتماع أو الأنقروبولوجيا ٠‏ أو علم النفس على الاقتراب 
الموضوعي من التجربة الحياتية, ولكنها تختلف كلها كيفيا عن الكتابة الفنية. سوا ء أكانت 
شعرية أو نشرية؛ عن التجرية ذاتها. وهذا الاختلاف الكيفي لا يتعلق بطبيعة كل من 
الكتابتين من التاحية المنطلقية فحسب, ولكنه بتصل أساسا بدرجة انزياح كل منهما عن 
التجربة الحياتية. وهي مسألة جوهرية لأن ازدياد درجة الانزياح التي تتسم يها كل الكتابات 
الفنية يؤدى إلى درجات متفاوتة من التمزق في آليات عمل شبكة الأنساق الصانعة للنظام 
الإشارىي ٠‏ وخلق قواعد جديدة لعملها ٠‏ أو نظام إشاري جديد. فإذا كان منطلق كل الكتابات 
الوصفية أو العلمية هو تبني النظام الإشاري الذي تنهض عليه التجربة الحياتية؛ واكتشاف 
حركية آلياته الفاعلة ٠‏ فإن الكتابة الفنية ترمي إلى الانطلاق من هذا النظام لمخالفته. 
وتأسيس قراعد نظامها البديل الذي تتخلق ملامحه وقوانينه لا بعزل عن اللسق البنائي 
للتجربة الحياتية أو قواعد نظمها الإشارية المختلفة؛ وإئما من خلال حوار جدلي دائم وفعال 
معها يستخدم قوانينها بغية كسر هذه القوانين. ويستفيد من آلياتها بهدف تجاوزها وتأسيس 
أنساق جديدة ذات آليات وقوائين مغايرة. ومن هنا فإن للتجربة الجمالية نظامها الإشاري 
الخاص الذي يعقد حوارا جدليا خلاقا ومستمرا مع مختلف النظم الإشارية والمعرفية التي 
تنطوي عليها التجربة الحياتية لا مع مفرداتها فحسب. 

آما المسألة الثانية. وهي علاقة الكتابة بالكتابات المحتملة: المستيعدة منها أو 
المتضمنة أو المحذوفة. فإنها تنقسم هي الأخرى إلى شقين: يقوم أولهما مع الكتابات المحتملة 
التي تحققت, بينما ينعقد الآخر مع الكتابات المحتملة التي لم تتحقق بعد. وتضعئا مجموعة 
العلاقات الأولى إزاء قضية التتناص وعلاقات الحوار مع النصوص الأخرى السابقة على تلك 
الكتابة. وتتسم هذه العلاقة في الكتابات غير الفنية بانها علاقة تسلسل سببي تنهض على 
قوانين المنطق وقواعد التراكمات الكمية والتغيرات الكيفية. لكنها تتسم في الكتابات الفنية 
بقئر أكبر من الععقيد, إذ لا تغتمد على قرائين التسلسل السيبي, وإمًا على آلينات 
عمليات التتابع الكيفي المعقدة . كما لا ينهض منطقها الجدلي على قواعد التراكماث الكمية 
والتغيرات الكيفية. وإغا على جدليات ما يسميه هارولد بلوم بعلاقات التناص الأوديبية. 
حيث يعقد النص الشعري علاقة معقدة مع أسلافه النصية, ؛ أو مع بعض استراتيجيات تلك 
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الأسلاف التعبيرية فيهاء تعقد العلاقة الأوديبية بما تنطوي عليه من رغبة في التماثل وتوق 
إلى الاختلاق, وبما فيها من تقدير للأب ونزوع إلى التخلص منه.!9) وحينما تنتقل آليات 
هذه العلاقة الأوديبية إلى المجال النصي فإنها تكتسب خصوصية مهمة لأن وعي الكتابات 
الحديثة أو الحداثية بتناصيتها أكثر إرهافا وحدة من وعيها بمرجعيتها. ومن هنا تلعب آليات 
التناص فيها بنوعيها الاستبعادي والتضميني دورا بارزا في تخليق القواعد الحاكمة لنطق 
التتابع الكيفي من ناحية؛ وفي توليد الدلالات الجديدة للمفردات من ناحية أخرى. 


متغبرات الواقع الحضارية وانعكاساتها الأدبية 


وإذا ما انتقلنا الآن إلى تناول الافتراض الثاني المتعلق بالتغيرات التي انتابت طبيعة 
العلاقة بين الشعر العربي والواة قع الحضاري في مصر. سنجد أن هناك بالفعل مجموعة 
متنوعة من المتغيرات التي أدت إلى تغير تصور الشاعر لطبيعة العلاقة بين نصه الشعري 
وبين الواقع الذي يصدر عنه. وقد كانت هذه المتغيرات واضحة على محورين: أولهما الخو 
الاجتماعي والسياسي أو الحضاري ؛ وثانيهما المحور الثقافي. فإذا أخزنا الخور الول متمد 
أن مجموعة ة التغيرات التي جرت عليه أدت إلى تغير جذري للسياق الذي يصدر عنه 
الشاعر. فيعد أن كان شاعر التجربة الشعرية الحديثة - وسيقتصر حديثنا هنا على التجرية 
المعروفة بتجرية الشعر الحديث والتي بدأت مع نازك الملائكة وبدر شاكر السياب وتلاحقت 
أجيالها حتى السبعينات - يصدر عن رؤية ذات طبيعة جمعية وامتدادات قومية يرفدها جلم 
جمعي أو قومي كبير بالتغيير منذ أواخر الأربعينات وطوال السنوات الممتدة حتى منتصف 
الستينات؛ نجد أن تجربة شعرا السبعينات قد نشأت في واة قع أهم ما يميزه هو غياب تلك 
الرؤية وانعشار التشتت والتفتت وسيطرة التجزئة. 0 ء الجيل الأول يجمعون 
برغم تباين رؤاهم الإيديولوجية على أهمية العحرر من الاستعمار والتخلص من فساد 
الأنظمة التابعة له. وتحقيق صيغ مختلفة من الاستقلال وحرية التعبير والعدل الاجتماعي. 
وكان هذا هو اسن النزوع القومي المشترك صوب الوحدة: وحدة المصير ووحدة الثقافه إن لم 
تكن الوحدة بمعناها السياسي المباشر, أصبح الأمر مختلفا بالنسبة للشاعر السبعيني الحديث 
الذي بدأت تجربته الشعرية بعد أن تحقق بعض أجزاء المشروع القومي ذاك. وتخثر بعضها 
الآخر. وتبلورت تجربته لا في مناخ التجزئة وحدهاء وإنا وسط اندلاع الحروب العربية العربية 
بل والحروب الأهلية العربية. 

وإذا ما انتقلنا إلى المحور الثانى سنجد أنه بيئما كانت حركة الشعر الجديد بموجتيها 
من الشعراء الرواد وشعراء جيل الستينات الذين تلوهم تشعر بأنها تتمرد على الشكل 
التقليدي في الشسعر؛ وعلى الحساسية الرومانسية بكل ارتباطاتها الثقافية؛ فإن شعر 
السبعينات يحس بالتباس موقفه من انجاز الحركة الشعرية الحديث, ويحاول أن يتخذ موقفا 
انتقائيا وانتقاديا حيالها. وبعد أن كانت حركة الشعر الحديث بجيليها الأولين تشعر بأنها 
0 واحدة ذات متابر مشتركة من الآداب حتى شهر لأن اشتراك المتبر ابن جماعية 2-4 

تتواصل عير هذه المناير المشتركة الأصوات والاة قانات ادارب وتتقاعل العطاءات 

والاكسقاقات: أصبحت منابر الشعر والثقافة عامة أدوات 7ك تشتيت أكثر منها 120011 
وبعد أن كانت الدولة المركزية تت تتفق بقدر من الكرم, وإن افعقر قي الغالب للسشاء ٠‏ على 
الققافة أخذت الدولة في التقعير عليها في السبعينات. بل وفي حصارها بإغلاق المناير 
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الثقافية في الداخل ؛ وإقامة أسوا ر الرقابة والتحريم أمام منابر الخارج العربية منها والأجنبية 
على السواء. وبالرغم من أن الكاتب العربي لم ية يتمتع في أي فترة من فترات تاريخه الحديث 
ما يمكن أن سمي إوق باكر المظلقة ف التعود عن النفسء والقيام بالدور الثقافي 
المنشودء فإن القيود المفروضة على حرية الكتابة ازدادت بشكل ملحوظ في السيعينات» 
برغم انتشار الدجل الإعلامي الذي يزعم بممارسة الدموقراطية, ورفع مقارع التحريم والرقابة 
من حول رقاب الكتاب والفنانين. هذا فضلا عن أن آليات المناخ السبعيني الطارد الذي شتت 
الكثير من المثققين في المنافي قد ساهمت في حرمان الشعراء والكتاب الذين بدأت تجربتهم 
الأدبية وسط هذا الفراخ الدامي من أكثر العناصر المؤهلة لقهم تجربتهم والتتعاطف معهاء 
والقادرة على توفير قدر من الحماية والتشجيع لأصحابها . وهذا كله ما ضاعف من التباس 
موقف الشاعر السبعيني الجديد من تجربة الذين سبقوه. فقد وجد, مهما كانت المبررات أو 
الأعذار التي يمكن أن نلتمسها لهم؛ أنهم قد تخلوا عنه؛ بل وانضم بعض من كان يظن أنهم 
حلثاؤه الطبيعيون إلى جبهة أعداء تجربته الشعرية والفكرية, وهم للأسف كثيرون. 


وحتى نتعرف على حقيقة هذين المتغيرين الحضاري والثقافي لابد أن نتريث قليلا 
عند دلالات الوضع السائد قبلهما في الحركة الشعرية السابقة على شعر السبعينات حتي 
ندرك مدى التغير ومنطلقه في هذا الشعر السبعيني الجديد. فقد كان لصدور الشعرء 
والأدب كله في عقدي الخمسينات والستينات عن موقف جمعي وحلم قومي واحد ذي أبعاد 
وملامح بينة الوضوح آثاره العميقة على شكل الشعر وبنيته معا. فقد كانت لهذه الجمعية 
تجلياتها في مركزية المؤسسة. بمعناها الشامل الذي ل" يقتصر على مؤسسة الحكم وحدها وانما 
يشمل كل أجهزتها السياسيةٌ والثقافية. كانت مؤسسة السلطة الوطنية الجديدة التي خلفت 
الغوي ا ديفا دده وأذنابها في مؤسسة الحكم تشعر بشرعيتها وجدتها وبقوتها معا. وكانت 
تشعر بالتفاف الجماهير حولها أو على الأقل حول أهدافها الوطنية ومشروعها القومي 
والاجتماعي المعلن, ما أكسبها قدرا من الفقة في النفس والوضوح في الرؤية. 0 
كانت هئاك مجموعة من التناقضات الجديدة التي أفرزتها مرحلة ما بعد الاستقلال: وبدايات 
تخثر الحلم الوطني الجمعي بالتغيير, وخاصة في مرحلة الستينات؛ لكنه كان هناك نوم من 
الإعساض ألدام: ٠‏ على الأقل حتى ما قبل كارثة 1471؛ بأن هناك اجتهادات وطنية وقومية 
تجعل الأمل في مستقبل أفضل للأمة العربية؛ ولصر كقائدة لهاء حلما مشروعا. بل وتفتح 
بهذا الحلم المشروع الباب أمام الطبقات العريضة والفقيرة على مدى الوطن العربي كله لتحتل 
مكانا مرموقا تحت شمس هذا المشروع القومي الجديد. وتخلق لدى الشعراء والكتاب عموما 
إحساسا بالتواصل مع المتغير السياسي والواقعي والفكري, وأهم من هذا كله بقينا بأنه إذا 
كان باستطاعة الؤسسة أن تطرح مشروعهاء فإن باستطاعة الكاتب أو الشاعر أن يتبنى هذا 
المشروع أو يطرح مشروعه الموازي له أو حتى المناقض له بنفس الثقة والاقتدار. وفي هذا 
المناخ كان من الطبيعي أن يسيطر الفهم الإطلاقي للحقيقة, والذي لا يتجلى فحسب في أنها 
واحدة. وإنما أيضا في أنها مطلقة ونهائية. وهو الأمر الذي سيشكل تغيره اسار 
إلى الفهم النسبي لها واحدا من المنابع الأساسية للكثير من التغيرات القيمية والمعرفية. مما 
ستعود إليه بعد قليل. 


ففي متاخات هذا الحلم الخمسيتي والستيني المترعة بالأمل, بل وبالأحداث 
والانجازات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية العديدة التي تجعل هذا الأمل مشروعا قاب 
قوسين أو أدنى من التحقق. ولدت القصيدة الحديثة. اوإن لم تنجح كلية, وخاصة في مراحلها 
الأولى. في قطع الحيل السري الذي يريطها بمدرسة ة أبوللو والشعر الرومانسي عامة. لذلك 
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بقيت مثقلة يأطياف هذا الوهج الرومانسي الذي ضبب بالحلم الكثير من رؤاها وإنجازاتها معا. 
لكنها استطاعت أن تحقق مجموعة من الإضافات الشعرية الهامة فغيرت من وظيفة اللغة في 
القصيدة واقتريت يها من اللغة الواقعية ومن مفردات الحياة اليومية ثما أكسيها طاقة شعرية 
وشعورية وإيحائية جديدة. وخرجت بالتجربة الشعرية من الذاتية بنغمتها الغنائية المسيطرة 
إلى الاهتمام بالتجربة العامة التي تيت بثراء عناصرها ومكرناتها ئما مهد لتعدد الأصوات 
ولبزوغ الحس الدرامي فيها. وهو خروج توافق إلى حد كبير مع مناخ الحلم الجمعي العام؛ ومع 
سيطرة الهاجس القومي والسياسي على الوجدان. ومع تراجع الاهتمامات الفردية إلى المؤخرة 
وسيطرة القضايا العامة على الساحة الثقافية. صحيح أن الاهتمام بالقضية العامة تحول في 
بعض فاذج هذه التجربة الشعرية إلى ترديد فني للانجاز السياسي. وإلى لون من الانعكاس 
لمنغم المباشر للواقع. وإلى نوع من تبعية الفن للسياسة؛ لكن التوتر بين الشاعر والمؤسسة 
سرعان ما اجهر على بذرة الوعي الزائف في ثقة القصيدة بذاتها؛ وأسفر عن نفسه في 
مجموعة من التجليات التي تبدأ باستخدام الرمز واللجوء الى الأسطورة: واستعمال الاقنعة 
التاريخية:؛ وتعدد الأصوات والنغمات والألوان؛ والاهتمام بالإحالات الشعبية والتراثية. 
والتركيز على الصور المتوهجة والموحية حية وغير ذلك من التقنيات الشعرية التي اعصصية 
القصيدة الحديثة وغامرت بها في بقاع واعدة يوافر العطاء. 

وهذا هو ما يدلف بنا إلى الدور الذي لعبه وعي القصيدة الحديثة بأنها تقدم هي 
الأخرى جديدا شعريا لا يقل أهمية وثوربة عن ذلك الذي تحاوله العجربة الاجتماعية 
والسياسية. فهذا الوعي بالدور هو الذي مكن القصيدة الحديثة من الصمود في وجه جحافل 
التقليد. وخاصة أن الاتجاهات التقليدية استطاعت أن تتحصن داخل مؤسسة السلطة 
الجديدة. وأن تصور القصيدة الحديشة على أنها معادية لتلك المؤسسة بيئما كان العداء 
الحقيقي لمشروعها الجديد ينيع من تلك الحركات التقليدية التي تحصنت داخل المؤسسة 
لتحاربها من داخلها في شكل محاربة كل الأشكال الفنية التي تناظرها في الهدف والغاية. 
وهلا الوعي بالدور والثقة بالنفس هو الذي مكن القصيدة الحديفة من استقطاب العناصر 
الموهوبة في الأجيال التالية؛ فليس بين شعراء جيل الستينات على مد الوطن العربي كله من 
البحرين وحتى المغرب شاعر تقليدي ذو قيمة شعرية كبيرة؛ بينما نجد أن أهم شعراء هذا 
الجيل الذي بدأ الكتابة في الستينات كلهم من كتاب القصيدة الحديثة ومن الذين وطدوا 
مكانتها؛ وبرهنوا بتلاحق كتابتهم؛ وتلاحق الأجيال الشعرية بعدهم على مشروعيتها 
ومصداقيتها. وكان هذا الإحساس بالدور. وبالقدرة على التمرد على القديم والانتصار عليه. 
يضفى على التجربة الشعرية الحديئة قدرا كبيرا من التماسك والقدرة على الاستمرار. 
والوعي بالتطور صوب هدف ونحو غاية مبتغاة. فقد كان هناك قدر من التناظر بين رؤى تلك 
القصيدة الجديدة ومطامحها النصية والفكرية معاء وبين رؤى القارئ وصبواته يكسب 
القصيدة قدرا من الرضا الداخلي عن التفس. وبالتالي يقيها من أخطار أسئلة الدور والهوية 
التي لم تعرفها القصيدة الحديثة بشكل ملح إلا بعد هزية ١951‏ . وقد كان للمجلات 
القومية التي كانت تقرأ معظمها في سائر أرجاء الوطن العربي من المحيط إلى الخليج وعلى 
رأسها مجلة الآداب دور ملحوظ في تجسيد تلك الرؤية القومية الواحدة في بوره يود 
جمعيه تعزز التضامن الشعريء وتدعم من إحساس القصيدة الحديثة بدورها وقدرتها وثقتها 

وإذا ما انتقلنا إلى قصيدة السبعيتات سنجد أنها قد ظهرت من حيث المناخ الحضاري 
في واقع السبعينات الغريب الذي لم يتسم فقط بغياب الحلم الجمعي أو المشروع القومي أو 
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الرؤية الواحدة: وانما بظهور عصر التوترات والتمزقات الطائقية والحروب الأهلية والصراعات 
العربية/العربية التي بلغت مع مقدم العقد التالي مرحلة الحروب العربية/العربية في 
الصحراء المغربية: وبين ليبيا ومصر, وبين العراق وإيران التي كانت تدعمها ليبيا وسورياء 
وبين الليئانيين والفلسطينيين, والحروب الأهلية في لبنان والسودان والعراق وسوريا 
والصومال. وهي صراعات وحروب ادعى كل فرد فيها أنه يملك الحقيقة المطلقة. وربما كانت 
حدتها ودمويتها راجعة في بعض أجزائها إلى العجز عن تقبل التغير الرئيسي الذي يكمن 
في قلب كل تغيرات السبعينات الأساسية وهو أن الحقيقة فقفدت إطلاقيتها القدمة وأضبييت 
الآن نوعا من التعددية المتشعبة الرؤى والأطروحات. وإلى جانب غياب الحلم الجمعي واندلاع 
الصراعات الداخلية والتمزقات الطائفية والحروب الأهلية بدأت مجموعة من التغيرات 
الاجتماعية والقيمية في اجتياح منظومة القيم العريية من السياسة وحتى الأخلاق. وشاع 
الخلل الذي كان لابد من تسبيده حتى تتمكن مرحلة الانفتاح الاستهلاكي من إعادة ترثتيب 
ارال عي يي وقيميا على السواء. وكانت لها تأثيرات كبيرة على الواقع المصري 
خاصة حيث تفشت فيه حالة واضحة من العداء قاد عند ملل ا يا ا بإغلاق 
المجلات الثقافية وتقلي ص دور الدولة في النشر أو في إنتاج المسرح الجيد. وخلق المناخ الطارد 
للمثقفين. وخاصة منتجي الثقافة الجادة أو الثقيلة منهم؛ وتشتيتهم فى الهجرات العربية أو 
المنافي الأوروبية؛ وتنصيب مجموعة من الرمم الثقافية القديمة على قمة المؤسسة لملء الفراغ 
الناجم عن هذا الطرد والتشتيت., 3 الهجوم على اللغة القومية ذاتها وملاحقتها بالأغاني 
الهابطة والمبتذلة تارة وبالرطانة الأجنبية في الإعلانات والأغاني الأمريكية أخرى. 

وإذا أضفنا إلى هذا كله أن فقدان الثقة في المؤسسة بمعناها الشامل. وتعدد متابر 
هذه المؤوسسة بطريقة أكدت نسبية الحقيقة, بل وضياعها في كثير من الأحيان. وافتقار 
المؤسسة ذاتها لأي يقين مقنع. ٠‏ رافقه على مستوى وعي القصيدةٍ بنفسها حالة الالتباس 
الموقني التي أشرت إليها من قبل؛ فإنئا سنجد أن الموقف أصبح أكثر تعقيدا في مرحلة 
السبعيئات. وأن الشاعر الجديد الذي بدأ الكتابة في هذه المرحلة العصيبة وجد نفسه في 
مفترق طرق ثقافية وفكرية وأدبية زادت من حيرة خياراته فيها أسوا ر العزلة التي ضربت 
عليه من كل من المؤوسسة والواقع الأدبي معا. . فمن مفارقات مرحلة السبعينات الدامية أن 
انفتاحها الاقتصادي قام على اسس وطيدة من الاتغلاق الفكري والثقافي. وأن الحدود التي 
فتحت أما م البضائع الأجنبية والمؤامرات الأجنبية. والجواسيس الأجانب والأعداء. أغلقت أمام 
الأفكار الإنسانية والمجلات العربية الشقيقة والاجتهادات الفكرية من كل صنف ولون. 
فانتهى عصر المجلة القومية التي تشارك في صياغة الوعي الجمعي في الثقافة كلهاء والتي 
تمنح السجارب مشروعيتها وتؤؤكد صدئى حدوسها أو تساهم في تعديل هذه الحدرس 
وتطويرها. وحلت مكانها مجلات المنافي والهوامش والتفتيت. كما أن سيطرة اليمين الثقافي 
على الساحة الثقافية ساهم في غربة الكاتب والقارئ على السواء؛ وأشاع مناخا من المرارة 
والإحباط وفقدان التواصل. فلم يعد باستطاعة الجيل الأدبي الطالع التفاعل مع أسلاقه 
الأدبيين الطبيعيين, وإن نهل من أعمالهم واستفاد قليلا من انجازاتهم» واتسم موقفه حيالهم 
بالالتباس. فقد وجد أن انجازهم برغم أهميته لم ينجح في كسر طوق العزلة والحصار المضروب 
حوله. وظل يعاني من التهميش والإغفال والإبعاد عن مراكز التأثير الثقافي والأدبي مما لا 
يمكنه من أداء دوره المنطقي في مساندة امتداداته الطبيعية في أعمال الجيل الطالع بعده من 
الكتاب والفنانين. 


لذلك كان طبيعيا أن يعلن محمد سليمان في مطلع قصيدته "مواجهة"١١١)‏ عن هذا 


آلف 1١١‏ (١ضؤا)‏ رف 


الوعي الحاد بأن الشاعر السبعيني يخوض تحريته وحيدا: 


دمعة أ م وطن؟ 
راظيوة تمزق أحلامها في الفضاء, 
وتهوي على أول البحرء 
ناشرة فى المياة عناوين لوعتها . 
وقميص المذلة. 
وحدك تكبر 
والقادمون من البحر يتكفئون, 
ووحدك تعير 
والهاربون إلى الرمل ينتحرون, 
ووحدك تزهر 
والآخرون يضيعون, 
ها انت تفتح بوابتين» 
وترسم في آخر اللون خارطة للخلاصء 
فهل كنت تعرف أن الزمان المعبأ بالنبل شاخ, 
وأن الشيوخ تبلل في الليل أثوابها الملكية؟ 


قهذا رمان شاحٌ فيه النبل. وضاع الكثير من القيم التي طاما تغنى بها الشعراء 
بإفراط. وانتحر الذين خرجوا نعيجة هذا المناخ الطارد الذي يدع عن الوطن أخلص أبئائه: 
ويشتتهم في الصحارى بعد أن نشر الوطن نفسه قميص المذلة, ومزق مبدعوه أحلامهم في 
الفضاء. لذلك ليس غريبا أن يحس الشاعر الجديد فيه باليتم والوحدة, وأن تملا المرارة 
قصائده وتكسبها مذاقا جديدا ومنهجا تعبيريا مغايرا. 

كما أن من بين بعزيرات د غلة المنبعينات تمرك أشكال القهر السياسي. فإذا كان 
الواقع المصري قد عانى من شتى أشكال القهر السياسي من صدقي والنقراشي وإبراهيم 
000 إلى مناخ الستيئات القاهر؛ فإن ثمة تغيرا هاما في هذا المجال قد طرأ على 
مرحلة السبعينات. فلابد من التمييز هنا بين قهر الستيئات الذي كان يمارسه الأب. ٠‏ وقهر 
يمارس بعد غياب الأب وسقوط مهابة المؤسسة؛ وبدايات تفكك الدولة المركزية. وقد رافق هذا 
التحول بدايات الاستقطاب الاجتماعي الحاد. وهو الاستقطاب الذي بدأ في الأربعينات ثم 
توقف جزئيا في الخمسينات والستينات يإصلاحات الثورة ومحاولاتها لتذويب الفوارق بين 
الطبقات, ثم تصاعد من جديد في السبعينات مع تسيب الانفتاح وتكون المليونيرات بوتيرة 
سريعة بلغت في يعض الأحيان معدل خمسين ألف مليونير في العام, حيث تكون في مصر 
أكثر من نصف مليون مليونير في أقل من عشر سنوات. ووصل بعضهم إلى مرحلة 
المليارديرء ٠‏ في وقت تضاعفت فيه هموم الفقراء وازداد إحساسهم بالعجز والإحباط أمام تاكل 
تاقرافم بفرعة مترئية سيك لقافد تقدلات الست كن مسر يقكل ل بين ل مليزل 
في العصر الحديث منذ ازمة الثلاثينات. 


وقد أدى هذا كله إلى مجموعة من التحولات النفسية التي يمكن أن نجملها في 
عملية التحول من الأنا الفولتيرية إلى الأنا الحديئة. فالأًنا الفولتيرية تشارك في الواقع 
وتنتمي إليه: وعندما تنتقد وتسخر وتهاجم, قاتها تفعل ذلك بغية التأثير 0 


3 ألف 11١‏ (1فققا) 


والتغيير. أما الأنا الحديثة فإن الأحداث هي التي تؤثر فيها بينما تشعر بداء العجز الوبيل 
عن التأثير فيما حولها من وقائع وأحداث. ويضاعف هذا العجز من إحساسها بالغربة وعجزها 
عن الانتماء إلى واقع قد حرمت من الفاعلية فيه. إنها تحول العالم عبر تلقيها الحساس له. 
ومعاناتها منه إلى نوع من الكابوس المبهظ للروح. وإلى حالة من الوجود الملقبس الذي لا 
ملك حياله إلا السلبية. وقد ترك هذا الالتباس بصماته الواضحة على حركة الشعر في 
السبعينات, وعلى الأنا الشعرية التي يمكن أن نستخلصها من أعمال معظم شعرائها. وخاصة 
إذا ما تعرفنا مع هذه الأنا على نظيرتها الاجتماعية التي حاولت مرحلة السيعينات 
تسييدها؛ وهي الأنا الفردية المسرفة في ذاتيتها وأنانيتها المعادية لكل حس اجتماعي» 
والتي يبدأ وعيها عند الذات وينتهي معها. هذه الأنا الغريبة هي التي أجرت الأنا الشعرية 
حوارها التناقضي معها . ليس فقط لأنه كان عليها وهي ترفضها أن تحدد أسلافها الثقافيين 
والشعريين فى مناخ تشيع فيها الفوضى ويسود فيه التضليل, ولكن أيضا لأن آليات عملية 
الاتكيهاد والطزة اد والحصار الثقافي والعزلة كانت قد تحولت كلها إلى واقع صلد 
ملموس في اللحظة العي بدأوا فيها الإنتاج وأخذوا في البحث عن منابر لنشر هذا الإنتاج 
وطرح رؤاه على القراء والتقاد على السواء. وحتى نتعرف على آثار هذا على حركة الشعر 
في مصر في السبعينات علينا أن نتعرف على بعض ملامح هذه الحركة. وعلى موقفها من 
تلك التغيرات الحضارية والثقافية. 


شعراء السبعبنات والتعامل ااخلاق مع المتغبرات 


ومن البداية سنجد أن مصطلح شعراء السبعينات المتداول الآن في الحركة الأدبية؛ في 
مصر خاصة. 1010| +<ز< “|1010 
الشعرا ء الذين ميزت تجربتهم الشعرية ببعض الخصائص المشتركة. فلا أظن أن المصطلح 
يتسحب على عدد من شعرا ء الموجة الثالثة لحركة الشعر الحديث مثل أحمد سويلم وأحمد 

عنتر مصطفى ومحمد فهمي سند ومحمد يوسف ومفرح كريم ونشأت المصري ي وشيرهم بالرغم 
من أنهم بدأوا مما رساتهم الشعرية في السبعينات كذلك. ولو كان المصطلح يهتم أساسا بمسألة 
التوصيف الزمني لكان من الضروري أن ينسحب على هؤلاء الشعراء. 1 
عمري لأن الفجوة الزمنية بين بعض أفراده تتجاوز في بعض الأحيان السنوات العشر التي 
عادة ما تفرق بين جيل وآخر. ولكن المصطلح يشير في معظم الحالات إلى الذين طرحوا 
أنفسهم على الساحة الشعرية لا بالمماثلة والاستمرار كما فعل كل من ذكرتهم من شعراء 
الموجة الثالثة. وإنما بالمغايرة والاختلاف؛ بل والقطيعة مع التيار السائد كما فعل عدد قليل 
من الشعرا ء الذين لفت إنتاجهم الانتباه برغم زلزلته للكثير من رواسى عمود القصيدة 
الحديثة الشابعة مثل عبدالمنعم رمضان وحسن طلب وأحمد طه وحلمي سالم ومحمد سليمان 
وعبدالمقصود عبدالكريم وغيرهم؛ وهم الشعراء الذين فرضوا على الحركة الأدبية الاهتمام 
بتجربتهم الشعرية المتميزة. ثم الاهتمام من خلالها بانعاج عدد أوسع من الشعراء ء الذين 
تشكلت منهم الجماعتان الكبيرتان اللتان اندرج هؤلاء الشعراء تحت لوائهما وهما جماعتا 
"أضاءة ل/الا” و"أصوات" . وفي غمرة هذا الاهتمام ضم البعض إلى الجماعتين عددا من 
الأصوات الفردية القليلة مثل محمد صالع ومحمد آدم ومهدي محمد مصطفى وريم قوزي 
حضر وأحمد زرزور وجميل عبدالرحمن وصلاح والي بينما رأي البعض الآخر؛ يلا مبرر, 


ألف 1١١‏ (١ؤقا)‏ م 


استبعاد تلك الأسماء والاقتصار على أعضاء الجماعتين وهم كثيرون: فبالإضافة إلى من 
ذكرناهم هناك على قنديل ومحمد عيد ومحمود نسيم وحسين حمودة 0 
القصاص وماجد يوسف وأمجد ريان ورفعت سلام وعبدالدايم الشاذلي وغيرهم ممن لم تتح 
فرصة قراءة أشعارهم. 

والجماعتان برغم تباينهما الشديد متكاملتان, والإختلاف في حد ذاته علاقة أكثر 
منه انتفاء لها أو غيابا لفاعليتها. ولا أحسبني هنا بقادر على التأريخ للخلافات بين 
الجماعتين. أو للانشقاقات التي اعترت كلا منهما ٠‏ فهذه مهمة أولى بأبنا تلك الحركة من 
الشعراء/النقاد الذين يستطيعون تقديم صوره أو صور متعندة لتاريخ تطورها. وهو في 
الواقع تاريخ مطامحها واصطداماتها البريئة تارة. غير البريئة أخرى بتعقيدات الواقع 
وإشكالياته. وحتى يحدث ذلك فلن أسعى هنا إلى تقديم هذا التاريخ؛ ولا حتى إلى محاولة 
تقديم الأأسما الأساسية لكل مجموعة من المجموعتين. فقد تعمدت الخلط بينها. لأن ما 
يهمني ليس التبايانات وشي مهمة بلاشك وضرورية؛ ولكن العناصر المشتركة والملامح العامة 
التي حاولت جهدي أن استقي البرهان عليها من كوكية من أشعار ظهرت في سياق 
المجموعتين, وربما تمرد بعضها عليهما. ولكنها تظل من النماذج الممثلة لهما . وجماعية هذه 
الظاهرة في حد ذاته من الملامح التي تستوا قف الباحث؛ لأن المفارقة المثيرة للتأمل هي أن 
هذه الجماعية في الحركة هي على المستوي الاجتماعي رد على التفتت والتشتت والاجتزاء. 
وهي على المستوي الفني تأكيد للفرادة والخصوصية والاستقلالية داخل كل جماعة. فما 
تطرحه ظاهرة الشعر المصري في السبعينات بالدرجة الأولى ٠‏ وربما تشارك في كثير من أجزاء 
هذا الطرح الشعر السبعيني في متاطق أخرى من الوطن العربي. هو غياب الجوقة الشعرية 
والتأكيد على تباين الأصوات الفردية. وريما كان هذا من العوامل التي تجعل دراسة هذه 
الظاهرة من الأمور الصعبة. والعثور على الملامح المشتركة بين أصواتها المتفردة, بل 
والمتناقضة في كثير من الأحيان من المطالب العسيرة. 

والواقع أن علينا في تعاملنا مع هاتين الجماعتين أن نبدأ بدلالات التسمية؛ فشعراء 
السبعينات مصطلح تاريخي انتقائي قيمي, يحدد المناخ الذي صدر عنه هؤلاء الشعراء. 
ويفرزهم في الوقت نفسه عن الكثيرين نمن مارسوا الكتابة الشعرية التقليدية في نفس 
الحقبة التي حاول فيها هؤلاء الشعراء تأسيس شعرهم الجديد وبلورة رؤاهم الأدبية المتميزة. 
ومن هنا فإنه ليس مصطلحا شاملا لكل من كتب الشعر في مصر في هذه الحقبة أو من 
تكون ثقافيا في بداياتها وشرح في التعبير عن نفسه في أواسطها أو قرب أواخرها . ولكنه 
مصطلح أدبي نقدي بالدرجة الأولي. يهدف واضعده إلى التأكيد على عنصر التمايز بين هذا 
الشعرء وبين إنتاج الحركة الشعرية الحديثة قبلهم. إنها تسمية تريد أن تقول إن "ثمة 
مجموعة محددة في زمن محذد شعرت بضرورة الانفلات من الثابت السائد"١١١)‏ فالزمن 
عنصر مهم في التسمية؛ وقد اختارت هذه الحركة الشعرية عقد السبعينات عنوانا لها كما 
يقول أحد شعرائها ومنظريها - لأن "السبعينات؛ بسنواتها العجاف, هي الساحة التي 
شهدت التكوين والإدراك والاكتشاف, وهي الأفق الذي انفجرت في مداه الأصوات"!15). 
فقد جعلت إحداهما من عام /إ/1 ١5‏ ومن محاولة إضاءته أو إضاءة دلالاته اسما لهاء بيئما 
لجأت الأخرى إلى اختيار "أصوات" دليلا عليها. وربما يبدو أن الجماعة الأولى في اختيارها 
لعلاقة الإضافة بين الكلمة "إضاءة" والتاريخ /ا/ا قد لجأت إلى تسمية ملتبسة أو على الأقل 
متعددة الدلالات منذ الوهلة الأولى. فلا نعرف هل المقصود هو نسية الإضاءة للعام أم نسعة 
العام لها؟ وهل المستهدف هو أن تنطوي على إضاءة لما جرى في هذا العام من أحداث. وهو 
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عام ذو أحداث فاصلة جسام في تاريخ الوطن؟ ل م أن تنسب نقسها له كمجرد تأريخ ليدابة؟ 
مهما يكن من أمر فلا يمكننا أن نتجاهل أهمية هذا التوقيت إذا كنا نبحث عن دلالات الحركة 
كلها. فقد ظهر العدد الأول من المجلة التي منحت تلك الجماعة اسمها في شهر يوليو من عام 
/ا/اوا. أي بعد شهور قلائل من تلك الانتفاضة الشعبية الكبيرة التي خرجت حشودها 
الحاشدة في ١/8‏ و5١‏ يناير لتعلن من سواحل المترسط من بورسعيد إلى الاسكندرية وحتى 
شواطئ بحيرة ناصر في أسوان رفضها للنظام الحاكم وإسقاطها لشرعيته. وبالرغم من شمول 
تلك الانعفاضة الشعبية الكبرى. واهتزاز النظا م المصري إزا عنفوانها وجبروتهاء فقد بقي 
هذا النظام في السلطة, وتوجه بعدها بشهورء؛ وبعد أن جرده الشارع المصري من شرعيته؛ 
إلى 0 يبحث لديه عن حل لتلك الشرعية المهدورة عله يستعيد به كرامته المستباحة. 
وسط مناحْ هذا الإحباط الخانق الذي أعقب تلك الانتفاضة الجماهيرية ولدت هذه المجلة 
التجريبية الجديدة "إضاءة /ا/". لتعلن هي الأخرى رفضها الضمني لثقافة المؤسسة الرسمية 
السائدة بمجلاتها الشوهاء ودعاتها الرسميين, وتوجهاتها المحافظة والتراجعية. 

فقد كانت هذه المجلة هي البداية الحقيقية لما اصطلح على تسميته بثورة المجلات 
والمطبوعات الصغيرة, وما أود أن أدعوه بميلاد الشقافة البديلة التي طرحت نفسها بديلا 
للمنابر المؤسسية السائدة. فقد أعقبتها مجلات ومطبوعات كثيرة كانت متها مطبوعات 
"أصوات' ' الشعرية ثم مجلاتها المتعددة. وهذه الثقاقة البديلة هي التي سعت إلى البرهنة 
على أن الوجه الممقيقي للثقافة المصرية مازال صافيا وقادرا على التواصل مع ماضيها 
والتصدي للمؤامرات القي تستهدف الإجهاز عليه. وقد كانت الحل الفردي النابع من جيل 
جديد من كتاب مصر الذين أدركوا منذ نعومة كلماتهم أن المنير الذي تنطلق منه هذه 
الكلمات لاينفصل بأي حال من الأحوال عن موقف تلك الكلمات من الواة قع. وأن الشورة على 
قوالب العصبير القنانده والمكرورة لابد أن تبدأ ل 
تقول إمكانباتها الطباعية المحدودة أن هذا التقشف الطباعي في عصر الانفتاح والترف 
الاستهلاكي الباذخ ينطوي في حد ذاته على مجموعة من الدلالات المبدئية التي تزري 
بالإمكانيات الإخراجية الكبيرة, وتركز على الرؤية والدلالة بدلا من تركيزها على الشكل 
والبهرج. ولم يكن همها الشكلي بأي حال من الأحوال منفصلا عن همها الفكري, أو عن 
رؤيتها المتميزة والمتحدية للمواضعات الثقافية. وحاولت أن تؤكد بتعددها وبتنوع ال"أصوات 
فيها حقيقة أن ما تقدمه هذه الثقافة البديلة ليس صوتا فرديا معزولا؛ ولا محاولة واحدة 
محصورة: وإما "أصوات" كثيرة ومتعددة. ومحاولات لا يمكن بأي حال من الأحوال السيطرة 
عليها جميعا أو احتواؤهاء لأن فرادتها وتعدديتها هي زاد ثورتها الدائمة. 
فلا يمكن بأي حال من الأحوال الفصل بين الملامح الجمالية والفئية لتجربة تلك 
الكوكبة من الشعراء وبين الدلالات الاجتماعية التى تنطوي عليها تلك التجربة الجمعية 
الطالعة من إهاب مرحلة تكريس الفردية؛ وإعلاء شأن الحلول الذاتية. واستئصال ابعر 
الجمعية والإجهاز على كل إيديولوجيات التجمع والمشاركة. ولا يمكن كذلك التغاضي عن 
الدلالات الهامة لجمعية هذه الظاهرة في عصر التشرذم والتفتت والصراع. فهي من أكثر 
التجارب جمعية في تاريخ أدينا الحديث. لأنها ليست قاصرة على حفئة محدودة من الكتاب 
كما كانالحال مع مدرسة "الديوان” بأقطابها الثلاثة: العقاد وشكري والمازني؛ وليست 
متجمعة حول شخصية محورية مؤثرة كما قركرت حركة "أبوللو" حول أحمد زكي أبو شادي, 
ولكنها حركة جمعية بكل معنى الكلمة. لا نستطيع الحديث فيها عن قادة وتابعين, وإنما عن 
كوكبة من الأصوات المتجانسة والمتباينة تطرح جمعيتها بقوة في مواجهة سيطرة التفكك 


ألف )١1951( 1١١‏ ا 


وتفشي النزعات الفردية. وبشارك كل فرد من أفرادها العديدين بنصيب ملحوظ في صياغة 
ملامحها. وبلورة رؤاها وتطوير اكتشافاتها. صحيح أن هذه الحركة بجماعتيها الكبيرتين قد 
عانت من بعض الانقسامات شأن كل الحركات الأدبية الغضة, لكن اتقساماتها ظلت محصورة 
في إطار الخنلافات الشخصية. دون أن قس جوهر الرؤية أو إيديولوجيتها. ومن هنا فإن 
الحديث عن جماعية هذه التجرية يأخد في اعتباره إسهامات كل شعرائها الرئيسيين 
والهامشيين على السواء. 

وقد كان من الطبيعى أن تعانى التجربة من تلك الانقسامات لأنها عانت من قدر 
كبير من العزلة والحصار. فقد ظهرت هذه التجربة الشعرية كما يقول أحد شعرائها "في ظل 
مناخ العداء لحرية الفكر والنشر والحوار والإبداع. في ظل مناخ مضاد للثقافة والمثقفين. فهي 
عن نت قتي على لحني تعجر الطائات الجلاتا السر لاقهي الح ل 
أعتى ظروف القهر الشامل ٠‏ وهي من زاوية شهادة إبداعية على المناخ ذاته. تحمل ملامحه. 
وتتبدى من خلال أعمالها تأثيراته وبصماته المختلفة" (). وقد تجلت هذه البصمات في 
الكثير من الملامح السلبية للتجربة الشعرية المصرية في السبعيئنات؛ كان أقلها خطرا 
اضطلاع الشاعر يجل المهام الثقافية التي كان على المؤسسة الثقافية الغائبة أو المغيبة أن 
تنهض بها : من طبع الأعمال ونشرها وتوزيعها وحتى نقدها. وهو الدور الذي دفعه للشعور 
بالعزلة عن الواقع الثقافي من جهة. وعن جمهور القراء من جهة أخرى. وفي ظل هذا 
الإحساس المر باليتم الثقافي تنامى إحساس شعراء السبعينات بالتضامن مع بعضهم البعض. 
وبأهمية جماعية التجربة. وتبلورت تلك الملامح أيضا في بعض معالم الانحصار في دائرة 
ضيقة من الشعراء الذين يكتبون لبعضهم البعضء ويتبارون أحيانا في الإمعان في فدافد 
التجريب حتى توارى بعضهم في فيافيها . فالتجريب في غياب كل من النقد الجاد والحركة 
الثقافية النشيطة التي تحدد ألياتها حركية العملية التجريبية وترود مساراتها صوب المناطق 
الأكشر خصوبة ووعدا بالعطاء؛ ينطوي على بعض المزالق الخطرة التي تة تقوده إلى متاهات 
عقيمة أو تحوله إلى نقيضه ليصبح مجموعة من الروافد الناضبة لا تثري العملية الإبداعية 
ولا تطورها. 

والواقع أن علاقة هذه التجربة الشعرية بأصواتها وإضاءاتها بمتغيرات مرحلة الانفتاح 
العصيبة في مصر تتسم بقدر كبير من التشابك والتعقيد. لأن كثيرا من متغيرات القصيدة 
السبعينية الجديدة مرتبط ارتباطا خقيا ومراوغا بمتغيرات الواقع نفسه. خرفض البنية 
التقليدية للقصيدة هو التجلي الفني لرفض البئية الاجتماعية للمؤسسة التي جردتها 

بمارساتها من شرعيتها. فإذا كانت ممارسات المؤسسة السياسية قد جردتها من شرعيتها بخروج 

الجماهير الغاضية في يناير 151/7 فإن القصيدة التقليدية: بم في ذلك جناحها الحديث, 
كانت قد جردتها ممارساتها التي تكلس معها عمود القصيدة الحديثة وأثخنته جراح الكتابات 
المكرورة والعقيمة من شرعيتها الشعرية كذلك. أما تخلي القصيدة السبعينية الجديدة عن 
الخيال المعقلن الذي اتسم به الشعر المصري الحديث قيلها ؛ باستثناء محمد عفيفي مطرء وعن 
البئنية السيبية أو السردية للقصيدة؛ فإنه ينطوي هو الآخر على موقف مراوغ من المنطق 
السائد المدجن والبنية المسيطرة التي اكتسى تفككها وتدهورها يذلك التماسك السببى 
الزائف. كما أن نفورها من النغمة الزاعقة والموقف العنتري والصوت الرومانسي الذي ينطلق 
فيه الشاعر من رؤية العراف أو النبي. ولجوءها إلى صوت الأنا العامة التي لا تطمح إلى أن 
تصبح قناعا للنحن الاجتماعية؛ وإفا تكتفي بأن تغبنى صوت الإنسان العام. وأن تعثر فيها 
الثوات الأخريات على بعض رؤاهاء يشير ير إلى موققها النقدي من الواقع ومن منطلقات تناوله 
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التي طرحتها القصيدة الحديثة في الوقت نقسه. كما أن تبنيها لصوت الأنا العامة الني لا 
تطمس عموميتها قيزها وفرديتها د يسعى إلى الخروج بالقصيدة وبالرؤية السائدة معا من 
مأزق الاتقسام على الذات واللجوء ء إلى التمييز بين الذات العامة والذات الخاصة على الصعيد 
الاجتماعي» أو يين الشكل والمضمون على الصعيد الأدبي. 


وثائق الوعي الشعري والموقف من الأسلاف 


ويكشف لنا أي تصفح للوثائق النقدية القليلة التي صدرت عن الجماعتين 
الرئيسيتين من شعراء السبعينات وهما "أصوات" و"إضاءة لالا" عن وعي الجماعتين كليهما 
بكثير من تلك المتغيرات التي أدت إلى تغير الأفق الإبداعي كلية؛ وبالتالي إلي ضرورة 
البحث عن مجموعة من الصيغ والخصائص الجمالية الجديدة القادرة على التعامل مع تلك 
المتغيرات. كما يكشف لنا كذلك عن وعي هاتين الجماعتين. وحركة شعر السبعينات برمتها 
بماهية أسلافها النصيين, وموقفها النقدي منهم. فقد تضمن تصدير العدد الأول من 
إضاءة لا/6(1١)‏ إشارة واضحة إلى تجربة مجلة جاليري ١8‏ وهي المجلة التي أعلنت 
ردها على واقع ما بعد النكسة. وحاولت صياغة رؤية جيل الستينات؛ والى مجلة سنابل 
التي كان يصدرها الشاعر محمد عفيفي مطر في كفر الشيخ ليعلن من خلالهاء لأول مرة 
في تاريخنا الحديث, الشورة على مركزية الثقافة المصربة. وعلى واحدية رؤيتها. وعلى سلطة 
القاهرة الآسرة فيها . وربما كانت هذه المجلة - التي استطاعت أن تفرض نفسها على جمهور 
القاهرة الأدبي نفسه هي البذرة الأولى لظاهرة الثقافة البديلة. فقد كان رئيس تحريرها هو 
الشاعر الذي بدأ طرح نموذج التميز بالمغايرة, وهو النموذج الذي تطرحه ظاهرة شعر 
السبعينات نفسها كما ذكرت. كما تضمن كذلك إشارة إلى دور "جمعية كتاب الغد" وهي أول 
التتجمعات الأدبية الشابة التي قردت بشكل سافر على الأطر الرسمية التي دأبت الثقافة 
المصرية على الدوران في فلكها. 

وبالرغم من النغمة التعميمية التي اكتفت بالإشارة إلى سلبيات هذه التجارب 
وأغفلت إيجابياتها. فإن الإشارة لها دون غيرها. كما أكدت إضاءة في ردها على انتقادات 
الفنان التشكيلي المرموق عادل السيوي لواحدية تلك الإشارات وتجنيها»!19١)‏ تنطوي على 
اعتراف واضح بنوعية الأسلاف الثقافيين الذين تنتمي إليهم هذه التجرية الأدبية الجديدة. 
وعلى أن هذه الاختيارات كانت في الواقع نوعا من تحديد الأسلاف؛ ولكنه تحديد فيه نفس 
القدر من الالتباس الذي اتسم به كثير من منطلقات التجرية. أو إذا أردنا التماس الأعذار لها 
لقلنا أن فيه قدرا من الموقف النقدي من هؤلا » الأسلاف, وتأكيدا لحقيقة أن الانتماء لهم, أو 
الاتفاق معهم في الغاية: لا يلغي هيه اكيم واذا أضفنا إلى ذلك إحدى سمات 
هذه التجرية الجمالية, والتي تجلت في إبداعات شعرائها على امتداد السنوات العشر الماضية؛ 
وهي موقفها من التراث تعرفنا على بعد آخر من أبعاد ارتباطها بالواقع وحوارها الجدلي 
الخلاق معه. لأن هذا الموقف يقدم لنا تجليا آخر من تجليات ارتباط شعر هذه التجربة المراوغ 
بمتغيرات الواقع . إذ تتبنى التجربة في هذا المجال ما يمكن تسميته بالتراث المنفي أو المغيّب, 
سواء فيما ا تجربتها المعرفية. أو ببمحددات رؤيتها الفكرية للواقع. فقد استلهمت 
بعض قصائد هذه التجرية مفردات بعض شعراء الصوفية وناثريها الكبار. واستفادت من 
مهارات سجع الكهان. وتعاملت مع الجوانب المهمشة في التراث العربي. ٠‏ لتؤسس من خلال هذا 
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كله مرتكزاتها الجديدة والمغايرة لتلك التي تبنتها الكتابات الرسمية, أو التيارات الشعرية 
التي سادت في الساحة الثقافية. بل إن هذه المغامرة الجديدة لا تعتبر نفسها امتدادا لشعر 
صلاح عبد الصبور أو أحمد عبد المعطي حجازي أو << حن أمل دقل لأن هذا الشعر كله قد 
اصبع بشكل أو بآخر جزءا من المؤسصة الشغرية التي لها من السلطة والقبول ما يجعلها 

تعسم بالكثير من خصائص المؤسسة. وإن اختلفت معها في الغاية أو حتى في الموقتف 
والمنطلق الفكري. ومن الشائع عن أحمد طه أنه قال إن أمل دنقل هو آخر الشعراء 
الجاهليين:(١١)‏ وإن شعر السبعينات هو بداية حركة الحداثة الشعرية. ومع ذلك فإن كثيرا 
من شعراء السيعينات 1101111018 
نفي شعره نفيا متعمداء ودفع إلى اليقا «فن خامش الاختماء الثعاقي لفعرات طويلة برخم 
أهمية إنجازه الشعري. وتجاوزه من حيث البنية والرؤية والأداة للكثير ما حققه "نجوم"التيار 
الشعري الحديث. 

ولاشك أن هذه الاختيارات جميعا من الأمور الدالة في مجال تحديد الأسلاق 
الثقافيين لشعر السبعينات في مصرء لكن اهتمام عدد كني من معراء قله امنيا تجار 
أدونيس الشعري الكبير: انار ار العن ريط | ايه ببقية شعراء الوطن العربي يكشف 
كذلك عن وعيها بالبعد العربي للتجرية الشعرية, ورغيعها في أن تطرح من خلال هذا الوعي 
إصرار الثقافة المصرية الجادة على التفاعل مع الثقافة العربية العريضة بالرغم من أسوار 
التشتيت والعزلة التي تستهدف عزلها عنها وتغريبها عن روّاها .كما أن إشارة مقدمة عدد 
إضاءة الثاني(؟١)‏ إلى تشتت الحركة الثقافية المصرية الجادة في المنافي تنطوي هي الأخرى 
على وعي حاد بما يدور في الواقع الحضاريٍ وما يراد بالثقافة المصرية الجادة أو يحاك لها 
فيه. ويكشف هذا الوعي الراض ضح بحقيقة الأسلاف الثقافيين وحقيقة الواقع الحضاري الذي 
كشفت عنه هذه التجربة عن وثاثة العلاقة بينها وبين الواقع الاجتماعي الذي صدرت عنه. 
بالرغم من اتهام شعرائها بالغموض أو التعقيد. ولا أدل عن مجانة أواصر هذه العلاقة من أن 
جدة الواقع الذي صدرت عنه هي التي استلزمت التغير الجذري في كل استراتيجيات 
القصيدة الحديثة وفي بنياتها الأساسية على السواء. 


أما على الصعيد الشعري فيبدو أن الجماعتين كلتيهما تنطلقان من الوعي الحاد 
بتكلس عمود الشعر الحديث. وحينما استعمل مصطلح ' 'عمود الشعرالحديث" ' فإئني 
استخدمه عامدا. لأن الشهر الحديث الذي بدأ حياته كحركة تتمرد على عمود الشعر. 
وتكسر رتابته.ء سرعان ما تكونت له هو الآخر قواعده الثابتة وقاموسه المكرور؛ وصوره 
المستهلكة؛ وطرائق تعبيره المحفوظة, وبنيته الشعرية المتعارف عليهاء, وقواعد تلقيه 
بتوقعاتها التي لا تخطئ؛ بل وبحوره ا و 
الشعر الحديث" الذي يستدعي التمرد عليه. وقد دفع هذا الوعي شعراء السبعينات إلى 
المغامرة في بقاع جديدة اقتفى بعضهم فيها خطوات أدونيس, بينما اقتفى البعض الآخر 
مسا رات مطر. وحاول البعض الثالث ان يجحد لنفسه أرضا جديدة وطرائق تعبيرية غير 
مطروقة. ولهذا كان التجريبء الذي أشرت إلى بعض مخاذيره من قبل. خاصية هامة من 
خواص هذه الظاهرة الشعرية الجديدة. تحمل في تضاعيفها رؤى الاحتجاج على استنامة 


نا آلف 1١‏ (91ؤ١ا)‏ 


الواقع الثقافي لذلك الكسل العقلي المقيت: الذي ظل فيه عدد كبير من الشعراء "النجوم" 
يجتررن كترتم حتئ العام ويكررون رؤأهم 9 التكلس؛ لي ادن اس لأدرات 
الامستمياة لان الرتايةتوتعرار الرزى والكرف القدية حتى الأبجثال: وتعون عن قد 
القصيدة ل إلى الدخول إلى "ساحة الحلم والمغامرة الجميلة, حتى لا تتحول إلى 0 
من الكلمات المتجاورة التي تفتقد الحضور"٠18)؛‏ وعن رفضها الانصباب في القوالب القدية 
الاب وبحقها لتغميها عن قرالب وصياعات ووى متخر كه ومتغايرة: 
في هذا الرفض تبحث القصيدة السبعينية الجديدة عن صياغات بكر للبنية الشعرية 

نفسها؛ وتنطلق من تصور مغاير لموقف الشاعر من كل من الواقع وطبيعة القصيدة الشعرية 
فيه. ومن فهم مختلف لدور الشاعر ومكان الأنا الشعرية في النص. وينعكس هذا الفهم 
المغاير بوضوح على موقف الشاعر من البداية: وطريقة افتتاحه للعالم الشعري للقصيدة. أو 
أخذ القارئ معه إليه. ولنئتصت إلى مفتتح قصيدة عبدالمتعم رمضان "تقاطعات":١5١)‏ 


احتذي النار لا الماء 
اركف كان لي شفة 
تتارجع تحت المواقيت 
ما عرفتني المجاعة للحرف أحصنة 
ما أخذت على غرة 
واحتملتك في جسدي 
إن توقفت. صحت 
وإن هد صوتي النشاز. ارتجنت 


أو إلى مفقتح نصه "قصائد الأمل"٠١3)‏ التي أهداها إلى جورج حنين؛ وهو الصوت 
الذي بحاوره في القصيدة. ويؤسس عبر هذا الحوار لا همه الخاص فحسب. وإثما بعض ملامح 
العلاقة الشائقة والمعقدة بين شعراء السيعينات وأسلافهم الثقافيين من تجريبيي الشعر 
المصري ورواد الحساسية الأدبية الجديدة فيه الذين عانوا من التهميش والاستبعاد من واجهة 
التأثير. ومع ذلك بقي لهم التأثير الحقيقي رغم غريعهم واغترابهم عن المؤسسة؛ وعن 
الوطن.(١؟)‏ 


أستلقي في آنية الوقت 

وآكل 

أشر بأحلم , أن أستلقي في الملكوت الأدنى 
فأنا يأسي أعمق من هذيانك 

أنت حملت عصاك 

وأنا أشجاري تذبل في أنسجتي وخلاياي 
اذ أهويت عليها 

سوف أموت 


وان أغفلت الورق الساقط منها 


١ )اكةل(ا١١ ألف‎ 


والجدر العطشان 


سنجد أننا يإزاء مفهوم مغاير لبداية القصيدة الشعرية, لا يتحدث فيه الشاعر من 
وراء قناع؛ ولا يتخفى وراء ضمير الغائب؛ وإئما يطل علينا من خلال ضمير المتكلم الصائغ 
للأنا لمشاركة في العالم الشعري لا المشاهدة له أو المعقبة عليه. . فلسنا هنا بإزاء شاعر راو 
يناجي حبيبته الحسية أو الرمزية: "عيناك غابتا نخيل ساعة السحر"(21), أو يتحدث 
بضمير الغقائب عن الناس في بلاده: "الناس في بلادي جارحون كالصقور' “(1؟) انتصق 
سوق قريته "الشمس والحمر الهزيلة والذباب, وحذاء جندي قديم 24) أو ينعي "مقتلٍ صبي" 
ريفي في شوارع المدينة القاسية "الموت في الميدان طن, الصمث حط كالكفن: 'لقكل أو يقدم 
حتي حالته الوجودية من خلال وصف بيته ووضعه وموقفه على "حدود اليأس بيتي يقومء 
عي مجوف مخلخل كالغيوم"(1؟)؛ وإنما نحن هنا بإزاء شاعر يطرح نفسه 
عبر أقق القصيدة رافضا للسائد؛ محتذيا النار التي تشعل الحرائق في كل شيى. هذا 
انض الى مهم القع التجعيي اميد إحساسه بقوته في مواجهة واقع شاته هو الذي 
يكسب القصيدة تلك البدايات الجديدة. فالقصيدة تطمح على الصعيد الاجتماعي إلى 
تأفبيين بدايات معرفية جديدة؛ والى تحقيق قطيعتها الموقفية واللغوية والإيديولوجية مع 
السائد والشائه والمرفوض. ومن هنا قلا يبدأ الشاعر قصيدته بضمير الغائب أو حعى طمير 
المخاطب. وإنما بضمير المتكلم المشارك في الموقف الشعري, المؤسس لمواضعاته ومنطلقاته. 
القصيدة السبعينية لا تعمد في ذلك إلى المنطق القديم الذي ينادي بأهمية تأسيس البداية 
الجديدة أو يصف مزاياها ٠‏ أو يتغني بها ويناجيها ٠‏ وَإِما تحيل ساحة القصيدة ذاتها إلى مجال 
هذا التأسيس عند عبد المنعم رمضان. وهذا ما يفعله كذلك حلمي سالم في قصيدته "السيدة 
الموهومة":(17؟) 


سوف أسمي الجرح معادلة 

هذي السيدة الصغرى مقبلة في خطو رفاف 
صوب المحنة والمشرط 

تشكو لفؤادي وحدتها الممدودة من أملها 
حتى النافذة المكسورة بين الكتفين 


حينما يدرك أن على الشاعر أن يقوم بتأسيس هذه البداية الجديدة من خلال طقس 
التسمية ذاته. حتى ولو كان موضوع القصيدة مغايرا كلية لذلك الذي نجده عند عبدالمنعم 
رمضانء أو لذلك الذي نجده لدى شاعر آخر هو قوزي خضر الذي يلجأ إلى نفس المنهج في 
0 تلك البداية المغايرة التي يسيطر فيها الشاعر باعتباره صوت الأنا العامة على العالم 
الشعري مقابل عجزه كفرد عن السيطرة على الواقع الاجتماعي. 


ها. ادن "الثار مندفما على دربي 


ثما 0 


ا ألف )١991(1١‏ 


ضمت لاجدوى 

قتلت الصمت: : لاا جدوى 
قثوري يا بذور العام 
كوني غير ما ألفت فصولي, 
غير ما ألف الشجر 

كوني تياشير المطر 

كوتي قمر 

ليست له لَغة القمر 

كوني حروف النار (4») 


فالشاعر هنا لا يعلن فحسب بدايته الجديدة الرافضة لكل ما استنته القوانين القديمة؛ 
وإنما يتجاوز ذلك إلى المناداة بالشورة. والاحتفال بنعل الخلق من خلال ذلك التكرار المطرد 
لفعل الأمر "كوني" ولتكريس طقس الأبداع الجديد الذي يبدأ بعأسيس اللغة الجديدة 
والمغايرة. فهم الشاعر الجديدة هنا أن تكون لحظة البداية البكر هي نقسها لحظة الدخول في 
الحالة الشعرية الجديد التي تستأدي الشاعر أن يبذل من أجلها دمه. فالبدء بالأنا يستلزم 
توصيف حال هذه الأنا لحظة البداية كما في" قصيدة الدم"(15) لوليد منير: 


واقف.. 

ودمي في الفيافي يسيل 

واقف 

والمدى مدية في جبيني 

والسماء حصاة توشوش خطوي 

وقلبي حقول الصهيلٍ 

وقرون الغزالات حين اختفت في البعيد 
والبيما ر التي هاجرت في ضفاف الزمان السعيد 


وهذا المنطلق الشعرى الذي نلمسه بوضوح في عدد من قصائد شعراء هذه التجربة 
الشعرية لا يكشف فقط عن وعي بآليات الواقع المرفوضة, وإفا كذلك بوظيفةاللغة 
ومحتواها الإيديولوجي. ذلك لأن "النص الأدبي يستخدم كلا من اللغة والإيديولوجية بشكل 
جديد: وهما في مجاله ليسا مختافين كثيراء من شلال الانجراف بهن في اتجاه جديد 
وتجنيدهما لمشروح يتسم بالخصوصية البالغة بالنسبة لهما".١:)‏ 


كيمباء الحرف والاعتحام بالكتابة 


يقول رولان بارت "تنطوي الكتابة الأدبية؛ مثل الفن الحديث برمته. على استلاب 
التاريخ والحلم به في ان واحد. فهي بصفتها ضرورة تشهد على مزق اللغات المتصل بتمزق 


ألف ١١1(١ةؤ!١)‏ لذن 


الطبقات وتفتت العلاقات. وهي بصفتها حرية تصبح هي وعي هذا التمزق, والجهد الطامح 
إلى تجاوزه في الآن نفسه"١١").‏ وهذا التوصيف الدقيق للكتابة الحديثة يستوعب أهم 
تناقضات علاقعها الشائكة والمعقدة بالواقع. ويطرح منطقا جديدا في التعامل مع تلك 
العلاقة مختلفا عن منطق التماهي أو المحاكاة؛ ومناظرا لمنطق الغن الحديث في رفضه لكل 
النزعات التصويرية ولكل ما يربط اللوحه بأي صور خارجهاء لأنها في استلابها للتاريخ لا 

تحاول فصم عرى علاقتها بالواقع قحسب. وإِنما تحاول نفي كل ما ينطوي عليه الواقع من 
خبرة والتاريخ هو مستودع كل تلك الخبرات. وهي في حلمها بالتاريخ لا تحلم قطعا 
بالتاريخ الذي نفته. ورفضت منطقه. وما تحلم بتاريخ مغاير, والمغايرة تأسيس يتجاوز 
سلبية النفى والاستلابء إلى إيجابية الفعل والموقف. وقد لمسنا في النماذج السابقة كيف 
تتخذ إيجابية الفعل والموقف في القصيدة الجديدة شكلا مغايرا للعنتريات السياسية القدية. 
قإن وعي القصيدة الحديثئة بذاتها يجعلها تنطلق من هذه الذات قبل المطالبة بأن يكون 
التغيير خارجها في المجتمع أو السياسة أو ما شئت من المجالات. 

ومن هنا فإن التغيير الذي انتاب الموقف من اللغة في القصيدة الجديدة ليس تغييرا 

عاطلا من الدلالة الاجتماعية أو السياسية أو الإيديولوجية بأي حال من الأحوال. ولكنه 
تغيير في قلب هذه الدلالات وفي جوهرها. ولأن التغيير الاجتماعي أو الحضاري الذي 
يتبناه الشاعر جذري وليس شكليا بأي حال من الأحوال فقد امتد في القصيدة ليشمل اللغة 
ذاتها وعلاقات الألفاظ السياقية داخل تراكيبها . فلم تعد العلاقة بين المفردات محكومة 
بالمنطق التقليدي السببي على صعيد العلاقات النحوية؛ ولا بنفس المنطق على صعيد 
علاقات التجاور والاقتران بين المفردات والدلالات؛ وإنما بالرغبة الأصيلة في خلق علاقات 
جديدة, لا تسعى إلى تناول العالم الواقعي أو تصوير علاقاته السائدة. وإنما تعوق إلى خلق 
علاقات جديدة لا تقل أهمية وتماسكا عن العلاقات القديمة التي تجنبتها. فالمفردات في شعر 
السبعينات ليست مفردات لتصوير العالم. ولكنها لبنات لبئائه. ذلك لأن التركيب الجديد 
للكلمات يخلق نسقا جديدا للرجود ؛ وحالة جديدة من حالات الوعي والإدراك. ومن هنا 
امتلأت هذه الأشعار بالتجاور بين المفردات والخصائص الكيفية التي لم نعقد على إقامة 
علاقات تجاور أو تفاعل أو حتى تقابل بينها, وبمنطق لا يقل دلالة وثراء عن جدة هذه 
العلاقات نفسها. وكان هذا المنحى هو الذي دلف منه الإدهاش إلى عالمها. والذي ساهم في 
تخليق تلك ا مناخات الغريبة التي تطرح عوالم هذه الأشعار كعوالم مفارقة للواقع لا مرافقة 
له. وهي مفارقة أقدر على كشف عورات الواقع من كل المرافقات الحرفية أو الفوتوغرافية له. 
4 ل وان من خلال مقلوبها الذي يجسد ما فيها من 


تشوهات وندوب 


ولا تشحقق المفارقة في هذه القصائد بقدر ما تد تتحقق في موقفها من اللغة. 
واستخدامها لتلك الظاهرة التي أود تسميتها بكيمياء ا وهي ظاهرة يكتسب 
فيها الإلحاح على القدرات الصوتبة والإيحائية ية للحرف قدرات جمالية تتخلق بمبارحته لعوالمه 
القيمية أو الدلالية أو الإشارية. وبدخوله في منطقة أود تسميتها ب"قدرة الكلمات 
التعزهية". والتعزيم نوع من السحرء ولكنه هنا سحر الشعر القادر على توسيع أفق اللغة 
وخلق علاقات دلالية جديدة لمفرداتها. - وفي التعزيم أيضا قدر من التكرار التنويمي الضروري 
لإدخال المتلقي في خرائط شبكة العلاقات السياقية الجديدة التي تتغيا القصيدة خلقها. 
فقدرة الكلمات التعزيمية تلك تحقق أثرها من خلال مجموعة متراكبة من الحركيات الجديدة 
التي تحتاج إلى تأسيس أطر تلقيها وإلى العمل على الفصل بينها وبين قواعد التلقي القديمة 


3 ألف ١١‏ (لاكذا) 


التي تعاملنا بها مع المحستات البديعية التي يبدو للوهلة الأولى أنها إعادة لإنتاج آلياتها. 
بينما هي في الواقع أبعد ما تكون عن ذلك. حيث يلفت هذا الاستعمال التعزيمي للكلمات 
النظر لا إلى جماليات الحرف العربي وحدهاء وإمما إلى قدرة الحروف على خلق حالة مزاجية أو 
مناخ معنوي "سيمانتي" . ولا يمكن اعتبار هذه الظاهرة نوعا من الترف اللغوي أو التلاعب 
بالألفاظ الذي عرفته الكتابة العربية ة في العصور المسماة خطأ بعصور الانحطاط؛ لأنه لا 
يمكن فصلها عن مسألة لدان لاسي لسرا التي جعلت الكاتب يبالغ في إبراز 
جمال النصي حتى يتبدى في ضوء جماله الباهر مدى قبح الواقعي المتردي في حمأة التدهور 
والانحطاط. كما لا يمكن فصلها كذلك عن مسألة الزراية باللغة القومية التي أخذت تشيع 
في ععصصر عودة اللغة الإنجليزية, لغة السادة الجدد. للسيطرة على لغة الإعلان: ولغة 
اللاقتات؛ ولغة الأغاني الشائعة؛ ولغة الإعلام, وأهم من هذا كله لغة الوظائف ذات المرتبات 
الياذخة. فإزاء هذا الزحف غير المقدس للغة المستعمرين الجدد يعمد الشاعر إلى التغني 
بلغته القومية, واستخدام كل قدراتها التعزمية والسحرية علها تستطيع برقيتها الجمالية أن 
تتصدى لهذا الزحف اللغوي الأجنبي؛ وأن تصد جحافله الأجنبية التي تتقدم باستمرار. ففي 
الوقت الذي يكرس فيه التليفزيون "العربي" في مصر أكثر من برنامج أسبوعي للأغنيات 
الإنجليزية والأمريكية الشائعة؛ وبذيع الكثير من إعلاناته الجذابة باللغة الإنجليزية, لغة 
السادة الجدد. وتمتلئ الصحف "القومية" بالإعلانات الإنجليزية: يبذل الكاتب أقصى ما في 
طاقته للتغني بجمال اللغة القومية التي تكرس المؤسسة طقوس الزراية بها بها. ويجعل لهذا 
التغني في حد ذاته قيمة دلالية وحضارية كبيرة. 

فالشاعر يعي أن ظاهرة نشر الرطانة الأجنبية من الظواهر الخطيرة والخطرة التي 
سادت مصر مندّ السبعيثئات. وهي غير ظاهرة دراسة اللغات والثقافات الأجنبية المختلفة من 
أجل توسيع أفق الثقافة الأم واللغة الأم. لأن استمرار هذه الظاهرة من مصادر الخطر على 
الواقعين الاجتماعي والثقافي معا. ليس فقط لأنها تكشف عن زراية باللغة القومية, 
واحتقار اللغة القومية ينطوي بالتالي على الزراية بالهوية القومية ‏ والشخصية الوطنية 
ذاتها ‏ ولكن أيضا لأن تراجع اللغة العربية أمام زحف الرطانة جزء من محاولة الرجوع بمصر 
إلى مرحلة التبعية السابقة التي كانت فيها لغتها محتقرة ومهانة, وكاتت هذه حال من 
يتخدئرنها . وكانت اللغة الإنجليزية من عوامل الفرز الاجتماعي واللحاق بالسادة المستعمرين 
الذين يشترطون التخلي عن اللغة الأم والثقافة القومية وبالتالي عن الوطنية ذاتها. أمام هذه 
الظاهرة الغريبة لا يلجأ الشاعر الجديد إلى الحديث عنها أو استهجانها . ولا يعظ جمهوره 
بشأن الموقف الصحيع منها. ولا يدبج القصائد في استهجانها فهذا منطق التعامل القديم مع 
الظاهرة. واما يستخدم النص ليجترح الفعل؛ وليخلق الواقع البديل. . ويذهب في موقفه من 
الكلمة العربية إلى أقصى حدود التحيز لها ١‏ ذا د لني كل زا عن لها وكأن 
الحرف هو الخندق الأخير الذي يتحصن فيه الكاتب ليصد زحف الغزاة الجدد. ولنستمع معا 
إلى هذا المقطع من قصيدة "ضد البنفسج"("١)‏ للشاعر حسن طلب: 


شيهتك بالدول العربية 

وهتفت: ا الدول العربية 
أن تدعي زاك تفسد الك 
دك ليس يقاتل بل يقتعل 


ألف 1١‏ (١95951ا١)‏ نكن 


ولغير سويدائك: سهمك لا يصل 
فإذا كانت أقوالك أقوى لك 

أو أعمالك أعمى لك 

فليبرأ منك الآتون ويلعنك الأول 


هنا نجد أن التغني بجمال الحرف العربي يبز أهشية تردي الوضع العربي على 
المستويات الحضارية والسياسية معا . وأن تكرار الحروف النغمي العذب يقوم بوظيفة بنائية 
أساسية في القصيدة:ء بالإضافة إلى وظائفه الجمالية والصوتية المتعددة. لأن تلك الازدواجية 
المتناقضة المعنى, والمولعة بالجناس والطباق وغير ذلك من الأساليب البديعية التي تقيم حوارا 
دائما يين عناصر التماثل والتضاد . تكشف لنا عن مدى ثراء الموقف الشعري بالدلالات. 
فالليل الحالك الذي يلف المشهد كله بدياجيره هو الذي يحول الوحي إلى وسوسة شريرة. وهو 
الذي يكسب حرف اللام تلك الإيحاءات بالديهومة التي تشير معها تكرارات الحروف المتغايرة 
إلى حالات التبدل مسرل كما أن التغيرات الاشتقاقية داخل اللفظة الواحدة هي التي تزيد 
من حدة التدهور وبشاعتهء وتبلور عنصره الداخلي الكاشف عن مسؤولية المشارك في 
الوضع عن تدهوره بأقوى ثما يستطيع أي تناول مباشر أن يفعله. 

إن أحد هموم الشاعر السبعيني الجديد هو البحث عن المفردات البكر حيث "يتكاثر 
فطر البلاغة"(؟؟) ى" يقول عبدالمقصود عبدالكريم. ومن هنا فإن عليه أن: 


0 

بتذك رائحة الأمهات العجال”* 

عن لغة تنشر الريح جثتها في الخناجر 
عن كلمة لم تثر شهوة في ذكور البلاغة 
لا 

يفتش عن ولد 1 

فى السنين التى سبقت ياسه 

ضاع بين التفاعيل والكيمياء 

أرتمى في الكوابيس 

نفض سترته من تراب الزمان وحلم القصيدة 


فالتفتيش عن لغة جديدة وعن مفردات بكر لم تشر شهوة في ذكور البلاغة 
التقليدية لا ينفصل في شعر السبعينات عن نفض السترات والأذهان معا من الزمان 
القديم. وحلم القصيدة 5 القديمة؛ ومن الضياح في وهاد التفاعيل والكيمياء. لذلك يأخذ 
الاهتمام باللغة عند أحمد طه شكل الالتحام العضوي والحسي معها. وصيغة الاعتصام 
بالكتابة من سفه الواقع, فالشاعر هنا في كل محاولاته للتعامل مع الواقع ومع الحياة 
يتعامل أساسا مع اللغة. ومن هنا تأخذ علاقته بها بعدا من ابعاد الشهوة الحسية التي صاخ 
رولان بارت تفاصيلها في كتابه المدهش لذة الكتابة حيث يصبح الإبداع مواقعة للغه 


أن آلف 1١‏ (١9ؤ9ا)‏ 


وتعاملا حسيا معها. ولنستمع معا إلى هذا الجزء من قصيدته "حال الرائحة":(7"4) 


القطن رسائلها 

فتصير كتابا في النسيان 
يجمع كالمجذوب 

أداة الوصل 

وتاءالتأنيث 

يجمعها فيفر الصوت 
000 الشفتان 


الغات 


والأخرى تلتهم الردف النافر 
الظمانة 


هنا تصبح التجربة الحسية مع المعشوقة تجربة مع اللغة ذاتها؛ والتجربة اللغوية نوعا 

من الشبق الحسي في عناق العالم. فلا نعرف أن كانت تلك التي تبعث من خلف قميص 
القطن رسائلها هي المعشوقة المدثرة بالثوب القطني الشفيف. أم أنها اللغة المخزونة هي 
الأخرى في القراطيس والرقاق والأو راق المصنوعة من نفس القطن. ولا تعرف إن كان كتاب 
النسيان هو نتاج الاندغام في المعشوقة ونسيان ما عداها في لحظة العناق والشبق, أم أنه 
شرط التخلى عن المعفوط اللغري القديم حعى متكشف له اللفة الخبيئة عن مكنؤتاتها 
المذخورة. فالكتابة هي التي تحيل صورة العالم وتكشف عن المتعدد في الواحد. وهي التي 
تتيح للشاعر الحديث التوحد مع شاعريته ومع قصيدته بصيغ وأشكال متنوعة. فهذا على 
قنديل يقول لنا:(8"؟) 


ا 


ألف )١15951(1١١‏ خا 


بعثرته اليرية 


أنا النار» والشعر 


لحمي 


ل أني انفلاق الشعاع 
وأني انعتاق الغضب 


الشعر هو إذن الهوية. وهو الانعتاق الوحيد الممكن لهذا الغضب الذي يملا وجدان 
الشاعر الحديث إزاء كل ما يحدث له ولجتمعه على السواء. فهو الذي يستطيع استيعاب 
التناقض والتعبير عنه في آنء حيث: 


تتهادى القصائد 
تبسط أطرافها في الغيوم 


وفي كوة من حماقاتها 

تتصاغر 

تأكل أنفاسها مثلما يأكل البحر 
أنناسه(5"), 


التحرر من البنية المنطقية وإرجاء الإشباع الدلالي 


كانت اللغة هي المدخل الذي دلف منه المدهش والغريب إلى ساحة القصيدة الحديثة 
كما أشرت من قبل. لكن المدهش والغريب كانا ضروريين بالنسبة لهذه الأشعار كوسيلة 
لتحرير الواقع من الاستئامة إلى دعة الرتابة والكسل العقلي والتمرح في أوحال التردي 
والتدهور الذي تعرفنا على كثير من صوره في عقد السبعينات الغريب. كان الإدهاش هو 
صدمة الإناقة, والإغراب هو أداة الكشف عما في الواقع من بشاعة. أو عما يمكن أن يقدمه 
البديل أو الواقع المقلوب أو المرتجى من وعود . هي التي أدت إلى إبحار شعر السبعينات في 
سفائن الحلم عله يجد في ساحته بعض الخلاص. فالحلم ‏ كما عئون عيد المنعم رمضان ديواته 
الأول هو "ظل الوقت ظل المسافة". والحلم في هذه الأشعار نوع من التحرر النسبي من 
قوانين الواقع أو تعليقها لا بغية مفارقة هذه القوانين كلية. وإما بغية الحوار الخلاق معها. 
والجدل مع مكوناتها الأساسية. وهو أيضا من أدوات تحرير الصورة الشعرية من المنطق 
القديم. ذلك لأن الصورة الشعرية في معظم غاذج القصيدة التقليدية للشعر الحديث كانت 
تنهض على بنية منطقية ما لبئت أن خلقت لها محفوظها الشابت من الإحالات والعلاقات 
والرموز. وما ليث هذا المحفوظ الثابت أن تحول إلى مجموعة من القواعد التي تتحكم فى 
صياغة الصورة وفي تلقيها على السواء. والتي تحول غناها الإشاري إلى شيئ قريب من 
جمود الكليشيهات القائمة على المنطق السببي الذي يربط العلة بالمعلول. بطريقة يتقلص 


4 آلف ١1(١1ؤؤل)‏ 


فيها الشعر عن هذا الرياط كلما افتضح منطقه. فجوهر الشعر يعادي التوقع الذي لا يخيب 
ظن المتوقع, اويسعى دائما إلى إجهاض مثل هذا شيع من التوقع؛ وطرح وعسوده المفاجثئة 
التي لا تقل أهمية ما بها من مفاجأة عما بها من عطا 

لذلك سعت القصيدة السبعيئية الحديثة إلى خلق "منطقية جديدة مضادة للألفة. 
هادمة للتوقعء قائمة على التناقض المفاجئ, والحدة المباغتة, والتكثيف الراقى. تأخد أشياء 
العالم وموجوداته إمكانيات تحول وكيئونة وفعل لانهائي؛ ولامحدد. فالنهاية والتحديد هما 
نقيض قصيدة السبعينات؛ والصيرورة الأبدية هي هاجسها الخفي". 177 فالتحرر من البنية 
المنطقية السائدة للصورة الشعرية؛ هو أحد وجوه ثورة هذه الحركة الشعرية الجديدة على 
التركيبة السائدة للعلاقات الصانعة لنسيج الواقع الاجتماعي ومؤسسته الثقافية على 
السواء. فلا يمكن على الصعيدين الجمالي ا الفصل بين تغير البنية السائدة للصورة 
الشعرية. وما يترتب عليها من تدمير لعلاقات المفردات اللغوية الثابتة؛ وبين الرفض الساري 
في أشعار السبعيئات للتركيبة الاجتماعية والسياسية المسيطرة. ذلك لأن التناظر بين 
البنيتين الاجتماعية والأدبية حل مكان العلاقة المباشرة بين النص والواقع الاجتماعي التي 
سادت في الأشعار السابقة. ولأن شعر السبعينات يتسم بنفوره الواضح من التعامل مع 
الشعارات والمواقف السياسية من المنطلق الخطابي والهتافي الذي اتسم به منهج تناول 2 
السياسية في شعر المناسبات التقليدي منه أو الذي ينتمي لمدرسة الشعر الحديث؛ فقد أعتمد 
بنية جديدة لتركيب الصورة الشعرية لا نجد نظائرها في شعر المدرسة الحديثة السابق عليه إلا 
لدى محمد عفيفي مطر وأدونيس. 


اولتقرأ معا هذه النماذج من عدد من شعراء هذه الحركة الشعرية الجديدة. فمطلع 
قصيدة أمجد ريان "أمس كائنا "(8") يبدأ هكذا: 


اصطفت الأ ك الشفافة التي 
تكاد أن تطير 

في المدى الطازج 

اصطنت الثيران خائرة 

وكنت أقرأ الإبريق 

ألوح بالبياض 


وهو مطلع لا علاقة له بالسريالية كما وصفه البعض, ولا حتى بأنسنة الجمادات؛ لأن 
ما يهم الشاعر هتا ليس مجرد الإدهاش. وإنما تغيير البنية المنطقية التي قامت عليها آليات 
توليد الدلالة, وبالتالي تأسيس علاقته مع الواقع على أسس جديدة تتولد فيها الدلالات 
وفق منطق مغايرء يعتمد على استثارة التوقعات دون إشباعهاء وعلى توجيه القارئ لا في 
طريق مستقيم أحادي الاتجاد, وإنما في دغل كثيف من الطرق المتشعبة. استمع أيضا إلي هذا 
المفتتح من قصيدة أحمد طه "وأنا أسري إليها":(55) 


الأرض في زمن الجفاف تمد لي كف السؤال 
"عشقتني في المهد كيف تغادر الصدر الذي" 


ألف ١1(١4ةؤ()‏ 15 


قتالة كل الصدور وخائنة 

والبحر يأخذني إليه وينحني 

"الأرض تفترس الذين تحبهم , عن إلى. .تعانق 
ا موج السخى؛ وتشتهي الترحال" 

وسمعت صرخات الذين عشقتهم فتكسرت 


أن تأسيس علاقة النص با هو خارجه لا تتم هنا بأي حال من الأحوال وفقا للتسلسل 
التقليدي الذي يتوافق فيه إيقاع التتابع النصي مع منطق التشابع الخارجي؛ وإنما وفقا لمنطق 
آخر مغاير يعتمد على المقاطعات والاقتحامات المفاجئة التي تتعمد جياض الدرق. . ويؤسس 
برغم كل ما فيه من فجوات واقتحامات متعمدة. بل وقسرية في بعض الممارسات الأقل جودة 
أوتمرسا أو إقناعا ٠‏ علاقة تواز عميقة مع الواقع والأطر المرجعية التي يتعامل معها., ولكته 
من النوع الذي أسميه بتوازي التضاد. أي التوازي الذي لا يجنح إلى إقامة علاقات من 
التمائل والمضاهاة, واما يتعمد كسر التماثل وإقامة عالمه على مستوى آخر مفارق لعالم 
الواقع وأطره المرجعية. إنه تواز يتعمد تأسيس مرجعيته المغايرة في مواجهة المرجعية 
السائدة, وبلورة منطقة المختلف الذي يحتاج إلى المنطق المتعارف عليه احتياجه للنقيض 
الذي يكشف ما فيه من تباين. فالتوازي مع متغيرات الواقع فيه ينطوي كذلك على تضاد 
وتناقض حادين مع آليات التعبير الشعري القديمة. ومن هنا فإن أحد شروط تحقيق هذا 
التوازي مع المتغير الواقعي الجديد. هو فصم عرى العلاقة مع منطق التمثيل الشعري 
القديم. وبالإضافة إلى هذا كله فإن الاقتتحا التناصي في مفتتح أحمد طه لا يقل قدرة 
وسطوة على اقتحامات الواقعي. بل هو أحد الأدوات الشعرية الفاعلة في توليد الدلالة؛ لأن 
وعي النص الجديد بنصيته لا يقل عن وعيه ممرجعيته كما ذكرت من قبل. 

وهناك مجموعة مهمة من الاستقصاءات الشائقة ثقة في هذا المجال يقدمها شعراء قصيدة 
النشر مثل محمد عيد إبراهيم ومحمود نسيم ومحمد يدوي, أو شعرا ء المراوحة بين بنية 
قصيدة النثر النغمية والبنية العروضية القائمة على وحدة التنعيلة مثل رفعت سلام. وهي 
استقصاءات تستحق التوقف عندها في دراسة مستقلة أمل أن تتاح لي فرصة الغودة إليها 
قريبا ٠‏ لكني أحب أن أشير هنا إلى مسألتين أولاهما أن تغيير منطق بنية الصورة يصل في 
بغض اكبالات إلى درجاتدين الترع التتمري والحش كما دي 'وردة الفوضى الجميلة"١١4)‏ 
لرفعت سلام : 


وردة في الأفق تنمو 
والسفائن مثقلات بالرحيل 
وعاشقتي تصير الآن بحرا 

لين الجئنبات 

مفتوح المرافئ والشطوط. 


وثانيهنا أن شه الصورة الشعرية بل بد القضية تنسها علد ها أزه بين 
منهج إرجاء الإشباع الدلالي الذي يتخلى فيه الشاعر عن اليقين الجامد في صياغة الصورة 


ءٌ ألف ١515(1فا)‏ 


وتلقيها. 'ويستعيض عنه بفتح باب الاحتمالات اللاتهائية التي تستثير القارئ لاستنباط 
الدلالات ثم ترجئ إشباعها. وتأخذه في مسارات جديدة تستثيره فيها لاستنباط دلالات 
جديدة ماتلبث أن ترجئع إشباعها وهكذا. ما يقري عملية الاستجابة الشعرية ويعمقها. 
ويحرر الشعر بالتالي من قواعد التلقي الشرطية التي أصبح القارئ معها ككلب بافلوف 
باستجاباته الانعكاسية المباشرة والمكرورة لمحفوظ القصيدة الحديثة. فإرجاء الإشباع الدلالي 
في القصيدة الجديدة هو أحد الاستراتيجيات النصية الأساسية التي تيز تلك التجربة 
الشعرية عما عداها؛ وتؤسس ملامح حداثتها وآليات علاقتها المراوغة بالواقع الاجتماعي في 
آن. فلم تعد غاية القصيدة الإبلاغ كما كان الحال في الماضي ٠‏ فليس ثمة رؤى يقينية يطمح 
الشاعر إلى إبلاغها لقارئه؛ ولم تعد مهمة القصيدة محاكاة العالم الخارجي أو التعليق على 
ظواهره» فقد فقد العالم الخارجي نفسه منطقيته راتساقه الذي يمكن محاكاتهما أو التعليق 
عليهما ولم تعد غاية الشاعر التعيي ين قضابا الواقع أو التحريض أو الإثارة الخطابية 
الزاعقة. فقد اثبعت مسيرة الوقائع لاجدوى هذا المنهج التعبيري السقيم. ومن هنا كان رفض 
الشاعر السبعيني الصارم لها في أكثر من نص. وإن كان من أقذعها نص حسن طلب: )4١١‏ 


لابد من شئ حقيقي قوي 

فماذا يستطيع الآن هذا البلغمي؟ 
يمحور الرؤيا ويعطي الأولوية للثقافة؟ 
يستفز الشعب بالشعر المباشر؟ 
يستثير مشاعر الجمهور؟ 

ينتدب الفحول من الثقاة؟ 

يعيد ترتيب الجهات؟ 

يحرض الطبقات؟ 

يفشي سره للأغلبية؟ 

عل يؤلف ضيغة وسطية لشكرن بين الأبيض العنسي 
والشيخ الرئيس؟ 


وبين هيجل وابن باديس؟ 


لقد أدرك الشاعر الحديث ضرورة البحث عن شيئ حقيقي لأنه لم يعد ممكنا 
الاستمرار في هذا المسار الذي يكشف الشاعر من خلال قدرته التهكمية البارعة على عقمه 
ولا جدواه.فلم يعد باستطاعة الشاعر الحديث اللجوء إلى مثل تلك الشعارات؛ وإفا أصبح 
همه أن يخلق عالما موازيا لعالم الواقع وقادرا على الحوارالجدلي الخلاق مع ظواهره. وقضاياه. 
فالشاعر الحديث غارق في بلبال العالم بنفس درجة انشغال أسلافه بها. بل وربما بدرجة أعمق. 
ولايزال مشغولا بقضاياه الاجتماعية والسياسية؛ بل وملتزما برؤى التقدم إن لم تكن تلك 
المصطلحات قد فقدت دلالاتها من كثرة ابتذال أسلافه لها. ولكن تعامله مع كل هذه المشاغل 
القديمة هو الذي يحولها إلى مجموعة من الرؤى والمشاغل المختلفة كيفيا عما سبقها. 

ذلك لأن الشعر الحديث؛ بكل ما يحمله مصطاح الحداثة من معنى. ٠‏ يخلق أنساق 
عالمه بطريقة مغايرة كلية لتلك التي تعامل بها أسلافه مع مادتهم. ليس فقط لأن علاقته 
بالعالم قد تغيرت؛ أو لأن العالم نفسه قد تبدلت صورته بطريقة استوجبت التعامل معه 
بشكل مغاير: ولكن أيضا لأن الحدائة نفسها قد أجهزت كلية على البنى الفكرية التي ولدت 


١ )١1951(١١ آلف‎ 


مفاهيم الانعكاس, أو مفاهيم الشكل والمضمون التي شكلت القاعدة الفلسفية التي قامت 
عليها أسس البناء الشعري السابقة. فلم نعد هنا بإزاء شكل ومضمون. أو حتى رؤية وأداة 
مهما كانت علاقة التفاعل بينهما . وإنًا بإزاء ما يسميه يوري تينياثوف بجدل العناصر 
المسيطرة والعتاصر الثانوية الذي بتم فيه إبراز بعض العناصر على حساب دفع بعضها الآخر 
للخلفية. وهو جدل لابد أن "نعي فيه أن عملية إبراز أو تسييد بعض العناصر يتم في توتر 
مستمر مع عملية تأخير بعضها الآخر أو دفعه للخلفية. وتكمن أهمية هذا المفهوم الشعري 
ياعتباره مغايرة للمفهاهيم القدهمة أنه يؤسس نسقه في تضاعيف العمل الفني نفسه: بيئما 
كانت المفاهيم السابقة تدفع العمل إلى الخلفية في سياق فرضها لعناصر وأنساق خارجية عليه 
تشمل فيما تشمل في نهاية الأمر المشأكل الاجتماعية والذوق المسيطر والصيغ الأدبية 
السائدة في المرحلة"477). وقد أدت العودة إلى النص الشعري واستقاء النسق من داخله إلى 
تعزيز استقلالية البئنية الشعرية؛ ويالتالى استقلالية الشفرة الشعرية التي ينهض تفردها 
على تخليق علاقات دلالية جديدة. ٠‏ وهي ‏ علاقات يلعب منهج إرجاء ء الإشباع الدلالي دورا 
هاما في تأسيس أجروميتها وفي تتحية الأجرومية القديمة عن أفقها. 

ويعمد الشاعر إلى استخدام استراتيجيات نصية متعددة لتحقيق ذلك: منها أن 

يحاول بالإمعان في التخصيص أو الإغراب إغلاق عالم القصيدة أمام آليات التلقي 
التقليدية. وإن تطلب هذا في بعض الأحيان تقديم بعض التنازلات النصية والمنطلقية من 
حيث منهج التعامل مع الواقع, أو وضوح الموضوع في مقابل خصوصيه ة أدوات تحقيقه كما 
هي الحال مثلا في قصيدة حسن طلب "زبرجدة الخازياز"419) التي مطلعها: 


ما لم يكن سيصح صح 
ولم يكن سيجوز جاز: 
تبخر القاموس © 
كيف إذن سيحيا الانقليس؟ 
وكيف يفلت من إسار المرمريس الخازياز؟ 
لابد من شيئ لينجو من هلاك مقبل 
هل يستعان بحسه الفطري؟ 
أم بخياله الحفاز؟ 
ل يقتفي أثر الجنادب: 
يهتدي بالقطرب الليلي أو نار الحباحب؟ 
أم يكور نفسه . عكس الفراشة كالعكاشة 
جاعلا من قرن الاستشعار محور تحبه الآتي 
ومن نسج الرتيلى حوله قطب ارتكاز؟ 


فالشاعر يفتتح القصيدة بتلك الجملة التقريرية التي تنتمي من حيث بنيتها 
ومحتواها معا إلى عالم البلاغة الشعرية القديمة "مالم يكن سيصح صح. ولم يكن سيجوز 
جاز" حتى يتمكن بعد ذلك من إغراء القارئ بالدخول في تضاريس خرائط القصيدة الممعنة 
في الخصوصية. وحتى يتقبل مفرداتها التي تؤسس معجما خاصا يستخدم الألفاظ غير 
المطروقة والكلمات المهجورة لتكون غربة عالم القصيدة اللفظي مناظرة لغرابة الوقائع 


؟ء ألف ١١‏ (أقفا) 


اللامعقولة التي تتعامل معها ٠‏ والتي أصبحت بفضل سلم القيم الاجتماعية والأخلاقية 
المقلوب والسائد برغم ذلك أمرا مألرنا لاغرابة فيه ولا استهجان لما ينطوي عليه من تشوه. 
ولعكون الكلمات المهجورة هي المقابل للقيم المهجورة والأخلاقيات المستباحة في واقع 
السبعينات والثماتينات الغريب. ومن هنا كان استخدامه لمفردات الأنقليس (تثعبان السمك) 
والخازباز (حشرة الحدائق) والقطرب والحيباحب (من الحشرات التي تضيئ ليلا) والعكاشة 
والرتيلى (نوعان من العناكب) وغير ذلك من عشرات المفردات التي استلزمت من الشاعر أن 
يقدم معجما لشرحها في نهاية القصيدة. . صحيح أن البنية الموسيقية العذبة تستهدف إدخال 
القارئ في عالم القصيدة وإرجا ء البحث عن معاني المفردات الغريبة. بل واستبدالها بالكثير 
من الغرائب الكثيرة ة التي زحمت العالم والتي تستثير: 2 ها بقية المفردات المألوفة التي تخضع 
علاقات التجاور السياقية بينها وبان المقردات المهجتورة لنطق 5 
وبالإضافة إلى ذلك فقد لجأت القصيدة أيضا إلى المزاوجة بين هذا المنهج وبين أكثر 
استراتيجيات تحقيق إرجاء ء الإشباع الدلالي شيوعا وهي الاعتماد على الصيغة 2-7 
التي تستحث القارئ على التفكير والفاعلية دون أن تقدم له إجابات يقينية على ما تثير 
من تساؤلات. فوليد منير يبدأ قصيدته رباعيات: (44) 


عيناك منفى أ م وطن؟ 
عيناك منقفى 1 جدار سد وجه الشمس عني؟ 
يامن تسافر في دمي . 

000 الشجن 


فلسنا هنا أمام ذلك الاستفهام الاستنكاري الذي ألفناه من قبل في الشعرء ولكن 
إزاء تساؤلات محيرة يطرحها الشاعر على الواقع والقارئ معا. ويستهدف منها إدخاله في 
شبكة منطق التلقي الجديد. بها فيه من خصوصية في توليد الدلالات. والتعامل مع ما 
تستثيره القصيدة من توقعات. 

ولابد هنا من تناول الإشكاليات الناجمة عن اتهام هذا الشعر الجديد بالغموض, 
وبالتالي بغياب الوضوح الذي اعتاد القارئ والناقد على السواء عليه في تلقيه للأشعار 
السابقة على هذه الموجة الجديدة. وهو ينطوي في حقيقته على اعتراف من القارئ والناقد 
معا بالعجز عن الدخول في الخرائط الدلالية لهذا المنطق التعبيري الجديد. فالحديث عن 
الوضوح في الشعر خاصة ينطوي على تسليم بمجموعة مألوفة من آليات التلقي والتفسير 
التي يتم وفقا لها فك شفرات الرسالة الشعرية بالعودة إلى أنساق معترف بها ومتواضع عليها 
بين الشاعر والقارئ. إن ما يستهدفه الوضوح كما يقول جيمسون هو "السعي إلى التعجيل 
بدفع القارئ لقبول أفكاره هو. والعنصر الأساسي الغائب في هذا الاتهام هو أن الوضوح 
المفتقد هنا؛ والمسلم بإيجابيته وأهميته. ليس في الحقيقة إلا شكلا من أشكال التعمية. ذلك 
لأن عادات القراءة التخطيفية اللاواعية, والتصفح المتسرع للصحف والكتب على السواء. 
والترديد الببغائي للشعارات السياسية؛ بل وحتى الإعلانية هي من الأسباب الكامنة وراء 
إصرار الشعر الحديث على مادية اللغة وكثافتهاء وعلى أهمية الإحساس بالكلمات لا 
باعتبارها أشياء شفافة يمكن اختراقها بل باعتبارها كيانات في حد ذاتها"(40). وهذا كله من 


ألف ١49(1ؤ9١)‏ ؟' 


العوامل التي حدت بالقصيدة الحديقة إلى استتخدام منهج إرجاء الإشباع الدلالي وإدخال 
القراء في شبكته المغوية. 


الرفض السباسي وتوقد الحس الاجتماعي 


من أكثر الاتهامات التي توجه للقصيدة الحديثة في السبعينات هي الاهتمام 
بالشكل على حساب الحس الاجتماعي. وهواتهام يصل في بعض الأحيان إلى وصمها 
بالإسراف فى الشكلانية وإلى القول بغياب البعد الاجتماعي كلية من معالجاتها . وليس ثمة 
ظلم لهذه القصيدة أفدح من هذا الاتهام الجائر. لأن شعر السبعينات مشغول إلى أقصى حد 
بهموم الواقع وشجون السياسة. لا يقف في هذا عند حدود الهم الوطني الضيق, وإئما يتجاوره 
إلى الهم العربي الأكبر. فهذا محمد سليمان يشغله موت مواطن تونسي مهاجر في نيس 
ركلا بالأقدام فيقرأ في هذا الحادث الصغير تجليا لحالة التردي العربي الشاملة في قصيدته 
"قاتحتان للعبيدي المقتول وفاتحة لكم' “لقعا 


من قتل العبيدي؟ 

لم يمت في نيس 

لم يقتله شبان الحديقة؟ 
مات في تونسء في بيروت 
في مكة, فوق النيل 


ا 1 كر عاتق قاتليه من الشبان 
الفرنسيين الطائشين الذين دفعهم التعصب إلى قتل هذا الأجنبي الغريب الذي جاء للإقامة 
في مدينتهم. وإنما يتحملها الذين دفعوه إل خاب عل ييه تونسء, والذين قتلوا 
مواضعات الحياة الإنسانية في المدن العربية من مكة إلى بيروت ومن القاهرة إلى تونس. 
هؤلاء هم الذين نزعوا بلاده من مقلتيه؛ ودفعوه إلى الهجرة؛ بعد أن سرقوا دمه وحاكوا 
بدها المكر تفاصيل المؤامرة التي أدت إلي موته هناك في الأرض الغريبة. 


فاستجاب الله للمكر... 

بتلاكم بقضول النفط والكبريت 
أعماكم فأحرقتم أصار 

ماذا نستر العاهات في المدن الغريبة؟ 
يهتف واحد عرب 

فتلجئنا الكلاب إلى جحور الخوف. 


ءٌ ألن ١١‏ زلقةا) 


حيث | 


هل عرب تساوي لعنة 
أم أنها تصف الفساد 


تشير للجد الذي ينحل(/4) 


٠‏ قالشاعى هنا يعي تفاصيل تجربة الخروج العربي وما تنطوي عليه من وضع مأساوي. 
نبثق النفط في بقاع معينة من المنطقة العربية فاختلت بتدفقه خريطة الوطن العربي 


إلى الحد الذي أدى إلى استباحة المواطن العربي في وطنه قبل استباحته في الأرض الأجنبية 
والمناخ المعادي للعربي. فما يحدث للتونسي المهاجر في نيس ليس إلا نتيجة منطقية 
لتناقضات الوضع العربي الأليم. وما أكثر تجليات الغضب ورفض آليات الواة قع العربي في 
قصيدة السبعينات الجديدة لدي محمد سليمان وهو من أكثر شعراء هذه ا 
حسا اجتماعيا. حيث يبلغ هذا الغضب في بعض قصائده مرات تب الأهجيات القاسية؛ ففي 
قصيدة "مرواجهة"١8؛)‏ نقراً: 


هذا الركام الضبابي ليس العروبة 
هذا ضرد 

قدد من آخر المتوسط حتى الخليج 
على رأسه النمل والقمل 

والبدوي تربع ممتلئا بالطعام 
ومنتشيا بالبلادة 

تهوي عليه الصقور تخطف عينيه 
تأكل كفيه 

وهو يفتش في عفن القلب 

عن صورة للبطولة 


ويشاركه حسن طلب نفس الرؤية في كثير من قصائد ديوانه المهم زمان الزبرجد 


وإن اتشحت رؤيته فيه بمسحة من التهكم الشفيف الذي يصل ذروته التعبيرية في قصيدته 
الديوان آية جيم التي تستحق وحدها وقفة متريثة في المستقبل؛ حينما يماح لها أن تنشر 
لتكون في أيدي القراء. لكننا سنتوقف هنا عند مطلع "زيرجدة الغضب":(45) 


هن 

ويهون 

وهان 

دع عنك الشعر وقل: 
إن الكلمات هوان 
والتاريخ العربي هوان 
والخيل العربية. 
والأنساب .. الألقاب 
فقحطان وعدنان 

فى الذلة سيان 


ألق )1951١( ١١‏ بق 


لكن أهاجي الوضع العربي في قصائد السبعينات لا تنطوي على أي حس شوفيني. 
لأن فيها من مرارة هجاء الذات ما ينأى بها عن كل تعصب شوفيني ضيق الأفق. حيث 
تكشف معظم هذه الأهجيات عن ضيق الشاعر بحالة العردي التي لا يعاني منها وطته 
الأصغر فحسب. وإنما تشمل كل مناحي وطنه العربي الأكير. وتؤكد لنا أنها لا تنطلق من 
تلاك لفل دق الرصرة وإنما من داخله, لأن هم الشاعر لا يقتصر على علاج أدواء واقعه 
فحسب. وإفا يمتد إلى الاهتمام بالسياق العربي الذي يتفاعل بشكل حاد مع كل ما يدور في 
وطنه. والانشغال بالسياق العربي في القصيدة الحديثة ليس كله هجائياء لأن التغني 
بالظواهر الإيجابية في الواقع السياسي العربي ينال هو الآخر حظه من الاهتمام. فهذا هو 
أمجد ريان يكرس ديواته الأخير (أيها الطفل الجسيل ٠..اضرب)‏ للتغني بالانتفاضة 
الفلسطينية ولتمجيد بطولة أطفال الحجارة النلسطينيين الذين فتحوا للأمل العربي أفقا 
جديدا بعد أن تكائفت الظلمة من حوله. ذلك لأن هؤلاء الأطفال ٠‏ كما يقول بدر الديب في 
مقدمته للديوان "قصائد صغيرة مسنونة مثل قطع الحجر" والتي يكشف عنوائها عن طموح 
تلك القصائد في أن تكون هي الأخرى نظير حجارة الأطفال المسنونة؛ "يقدمون لنا جميعا 
مرآة نرى فيها أنفسناء ونحن نراهم ونتابعهم؛ ونتحقق فيها من قصورنا وتخلفنا عن أن 
نكون معهم قي لحظاتهم وأفعالهم وأحلامهم ... ما أعظم أولئك الأطفال؛ وما أعظم ما 
يضعونه أمام أعيننا من غايات: نول لرى رقل تتدي ا(وكل بتعا با يقدمونه لنا من 
أبجديات ويديهيات؟ وهل سنستطيع أن ننقل ما نتعلم منهم إلى قعل حضاري متصل 
يستنقذ أمتنا العربية كلها ويخرجها من هذا المأزق التاريخي الذي نتحرك فيه. وكأننا 
مشلولون, ونتكلم فيه وكأننا خرسء ونسمع فيه ونرى» ٠‏ ونحن صم عميان"٠‏ 0 


ولكن الشاعر لا بطرحها من خلا دقة لفك كم فعل بد اليب وإئما بن 


أيها الطفل الجميل 
اضرب 

ها هو الضوء يتخلق 
اضرب 

صعدت زماأنا ونسجت مدى 
فاضرب تجاعيد الهواء 
واصعد في كتاب الحلم 
يلوح الوحي لك 
والشبابيك تصحو 
اليساتين فى الخلف. 
والبريق في الأصابع!١0)‏ 


يعد أن ب ل د الأمل الوحيدة 0 عربي يحاصر الشعر 
والشاعر في كل موقع, ٠‏ واقع يرفض الشاعر كل ما فيه من زيف وتشوه. ولا يقتصر رفض 


1 ألف ١١‏ (أافقنل 


الشاعر للتردي على كشف مسالب الوضع العربي. ولكن هذا الكشف هو نتيجة لانشغاله 
بكل صنوف التدهور في واقعه وفي ذاته على السواء. والتي تؤكد وفرتها وشيوعها بين 
الشعراء جميعا أنها إحدى سمات تعبير هذا الشعر بالرفض عن الكثير من سلبيات الواقع 
وعن الضيق بما آل إليه الحال. إذ يعلن وليد منير بشكل سافر:(؟6) 


ارفض وجهي ؛ ودمي» وجسدي.. 
وانتهي حيث بدات 
أحاول التأليف بين النار والماء. وأهوى من سماء 
١‏ 
أبحث في انكسار صوتي 
وازدواج رؤيتي 
عن صورة 5 العالم أو عن جوهر اليقين 


ويأخذ هذا الرفض المطلق صيغته الحادة من رفض الذات نفسها باعتبارها تجليا من 
تجليات هذا الواقع المرفوض؛ وهو رقض يسعى إلى تأكيد مجموعة من مقولات القصيدة 
السبعينية امه من أهمية البداية الجديدة؛ إلى, الاعتراف بأنه لايمكن تحقيق أي إنجاز 
ذي قيمة دون تحقيق هذه البداية المرتجاة. إلى تعزيز أهمية التأليف بين المتناقضات؛ ودور 
الأزدواجية في بلوغ مراتب اليقين. لكننا لا نستطيع أن نتجاهل أن في هذا البحث عن جوهر 
ليقين نوع من السخرية الشفيفة التي يمتزج فيها التهكم باستدعاءات تناصية قدية من 
موروث تجربة الشعر الحديث قبلهم. ومن هذا الموروث الذي تعاملت معه القصيدة السبعينية 
الاهتمام بحالة التناقض بين الإنسان والمدينة والتي تطل علينا في قصائد أكثر من شاعر. 
ذلك 0 المدينة كما يقول لنا جمال القصاص في قصيدته "رماد الاردواز":(؟5) 


المدينة لا تصطفي عشاقها 
تطاردهم في ذبول الشعاع 
فينكفئون على دمل الذكريات 
غلالات ضوء اباريق موشومة بالرحيل 
أكل الورود تخبئ: تحت الرحيق السكاكين؟ 
من يشتري للقميص يدا ؟ 
أو يعلقه في ضلوع الزنتازين 
شمساء بقأيا كفن؟ 
ألا شيى: يوقظ هنا التراب؟ 
التماثيل تلفظ أسماءها في عظام المبادين 
واللافتات تقبيئ ملامحها في رفوف 


هنا لاتزال المدينة هذا الكيان الملغز الذي يلقي على الشاعر الأسئلة. وأمام أسئلة 
المدينة تفيض القصيدة بالصيغ الاستفهامية والتعجبية وبمفردات الصدمة وا لخوف من قسوة 


ألف ١‏ زلؤة!ا) لاع 


الحياة في المدائن الكيرى. وتعود إليئا أطياف من قاموس أحمد حجازي. أشهر هجائي 
التجربة ا حضرية في الشعر الحديث. من عشق وذبول ومطاردة وانتكفاء وشعاعء ٠‏ وغلالاات 
ضوءء ودمل ذكريات. وبقايا كفن, وأباريق موشومة بالرحيل وتاثيل تلفظ أسماءها. 
ولافتات تقئ ملامحهاء وفتارين تعوي وغير ذلك من مفردات المعجم الرومانسي في تعامله 
مع التجربة الحضرية. لكن تناول جمال القصاص لتجرية المدينة يختلف اختلافا كبيرا عن 
عارل ححا التليسي لها رف الحتسان الطامر في الك رامس الشغري ينظ بناء 
الصورة. فبدلا من أن يشكل مثل هذا المقطع محور القصيدة وجل عالمها عند احمد حجازي, 
فإنه لا يتجاوز في قصيدة جمال القصاص أن يكون أحد العناصر الصائعة لفسيفساء 
التجربة الحضرية المتعددة الجزئيات المتراكبة الحالات؛ بل إنه فيها من العناصر التي تدفع بها 
البنية الشعرية إلى المؤخرة لعبرز عتاصر أخرى على حسابهاء وإن كان انتماؤه إلى الموروث 
الشعري لتجرية المدينة يشده أحيانا للمقدمة ليبرز هذا الشد والجذب بعض التوتر الذي 
تنطوي غلبه التخرية الشعرية عنده. ومثل هذا المنطق نجده أيضا في قصيدة حلمي سالم 


شين عين راء "(02) 


ما لهذه المدائن/ مبهمة أليفة؟ 
مالهذه الجنائن/ وديعة مخيفة؟ 
نارها قطيفة 

وأشجارها شفافة كثيفة 

فوبحي من الوخزة الرقيقة العنيفة! 


حيث تلعب الاستدعاءات التناصية دورا ماثلا لذلك الذي لعبته جدليات التقديم 
والتأخير في قصيدة جمال القصاصء وحيث تتعمد الصياغة إبراز التناقضات والمجاورة بين 
المفردات المتضادة. للكشف عما في التجربة من كثافة وتعقيد.ء وللاجهاز على مقولات 
أحادية الرؤية وواحدية التأثير ونعمة اليقين بعدما أجهزت عليها تعقيدات الواقع الجديد. 


هذه مجرد مداخل للتعرف على بعض ملامح عالم هذه القصيدةٍ السبعيثية الجديدة, 
ولآليات اعلاقتها الشائقة والمعقده بالواقع الذي تصدر عنه وتتوجه إليه. رحو أن تكون فانحة 
قراءات أوسع لعوائم هذه التجربة الشعرية التي تستحيق منا المزيد من التريث عند اغجازاتها 
والدراسات التفصيلية لشعرائها في المستقبل. 


هوامش 


-١‏ للمزيد من التفاصيل را اجع 
كعقاع ادعقم أعتديدابا! را زوك نراعتعم5 دن "لق تعناوعة لا بتع ااأعصدد وكاملهة 
11 .م(ة97] ,نوعو متاععللة :مملصم.1]) 
ا للمزيد من التفاصيل راجع ال مرجع السابق. ص .١١6‏ 
و للمزيد من التقاصيل - جع المرجع السابق. ص" .١ ١‏ 
- للمزي بيد من التفاصيل راجع ا 
كله 77 بروعئ امع 0 ريت 8 017 (عأشآ ل[ «جدن76 1 ل , لزعمعطعولا عمملط 
.م ,(1978 ,انحو مدعع 1 عق عمل انمه :ممممآ) 


مع ألف 1١١‏ (١ؤؤا)‏ 


ه- للمزيد من التفاصيل راجع المرجع السابق, ص "67 . 
1- للمزيد من التفاصيل راجع أ. أ. ريتشاردز, مبادئ النقد الأدبي. ترجمة د. محمد 
مصطفى بدوي: (القاهرة: الدار المصرية للتأليف والترجمة والنشرء 5 ) الفصل الرايع, 
("التوصيل والفئان").ء ص5" لا, 
لاب للمزيد من التفاصيل راجع: 
6ه اآرا “زه 111601 011 كلرمككخ :11011ع1747150 عناكناعمة 16 ,هه زلا معوناظ 
98 ,(1963 رورعز لإاأتوتع باتدنآ عتقاك5 متط0 : دداطمسام6) 
م- راجع ال مرجع السايق. ص .,.١75‏ 
:1010 0) برعم[ زه ورمع 11 ك :عع انع ناا[ زه بواء حدق 1176 ,سوواظ ل1ممد1] 
19737 رؤ5وعرظ رازو لملا لرملق:0 
-٠‏ محمد سليمان:؛ "مواجهة". إضاءة /الا. القاهرة. العدد التاسع., يناير ,١15/87‏ 
ص ١15‏ وقد نشرت هذه القصيدة كذلك فى ديوانه الثاني القصائد الرمادية. (القاهرة: 
دار الفصحى؛ .)١9587‏ ص 845. 5 
-١‏ محمد بدوي»" دفاعا عن الحداثة". فى كتابات العدد الثامن: فبراير 1584 الخاص 
بشعراء السبعينات: الدراسات: صض١١.‏ 2 
؟- رفعت سلام, كلمة أولى كتابات. القاهرة, العدد السابع . يناير ١91‏ عن شعراء 
السيعيئنات : القصائد. ص 7. 
“ا١ط-‏ ا مرجع السابق. ص 3. 
-١4‏ راجع تصدير العدد الأول لمجلة إضاءة ل/الا؛ بعنوان "إضاءة ل/الا: لماذا ؟" ص .28-١‏ 
06- راجع مقال عادل السيوي "ضوء. .مزيد من الضوء" فى العدد الثانى من إضاءة /الا, 
وتعليق إضاءة عليه ص 12-01 ١ ١‏ 
ا- راجع "ندوة الشعر المعاصر أوضاعه وقضاياه",. مجلة إبداع, القاهرة, عدد يوليو 
4 ص .١ ١‏ 
/ا١-‏ راجع "صعودا إلى الشعرء صعودا إلى الوطن" في صدر العدد الشاني من إضاءة 
لالا, ص .5-١‏ 
-١4‏ رفعت سلام: ا مرجع السابق, ص وك 
88- عبدالمئعم رمضان: "تقاطعات", مجلة كتابات» القاهرة, العدد الثاني؛ يونيو 
16 ص ١"‏ -ه1. 
-٠‏ عبدالمنعم رمضانء "قصائد الأمل". مجلة إبذاعء القاهرة؛ عدد يونيو 19848, 
ص ,"١‏ 
والتى اسفرت عن مجموعة من الكتابات التجريبية المهمة في الشعر والقصة والرواية والتي 
ظهر بعضها فى التطور وبعضها الآخر ني اليشير أو في المجلة الجديدة عندما تولى 
رمسيس يونان تحريرها. وكان من أبرز أعلام هذه الحركة عدد من المصريين الدذين كانوا 
يكتبون بالفرنسية مثل جورج حنين نفسه, وألبير قصيري, بالإضافة إلى أسماء أخرى مهمة 
مثل كامل زهيري وعبدالحميد الحديدي والأخوين أنور وفؤاد كامل. وعادل كامل؛ وكامل 
التلمساني ثم لحق يها يوسف الشارونى ومحمود العالم وفتحي غاتم والخرون. كما تبلور 
الكثير من رؤاها التجديدية في مجال الفن التشكيلي وغيره من الفنون المرئية. وعبر 
رمسيس يونان في كتابه الشهير غاية الفنان العصري عن الكثير من مقولاتها. اما 
جورج حنين نفسه فقد كان بثابة الأب الروحي لهذه الحركة وكان يكتب الشعر والنشر على 
السواء. وهاجر من مصر في الخمسينات؛ واسس بباريس مجلة جون افريك عامل 
"4 وظل يحررها حتى رحل عن عالمنا عام #الاوا, 
؟١-‏ هذا مطلع قصيدة بدر شاكر السياب "انشودة المطر" من الديوان الذي يحمل عنوانها 
وله عدة طبعات. 
'اا- هذا مطلع قصيدة صلاح عبدالصبور "الناس في بلادي" من الديوان الذي يحمل 
عنواتها. 


0 )١9951١(1١١ ألف‎ 


- هذا مطلع قصيدة عبدالوهاب البياتي "سوق القرية" من ديوانه أباريق مهشمة. 
ه#"- هذا مطلع قصيدة اأحمد عبدا معطي حجازي "مقتل صبي" من ديوانه مدينة بلا 
55 هذا قصيدة أدونيس "حدود الياس" من ديوانه أغاني مهيار الدمشقي. 
/ام؟! - حلمى تتالو: "السيدة الموهومة", مجلة إبداع. القاهرة, عدد ابريل 48م ة ١‏ ص وه 
8- فوزي خضرء قصيدة "العلامة", مجله إبداع, القاهرة) عدد نوفمبر ل219/41 
ص كهة. 

9- وليد منيرء ديوان قصائد للبعيد البعيد (القاهرة: الهيئة المصرية العامة 
للكتاب؛ خلرة ١‏ )2 ص 56 


.ا راجع: 
52 .م م مأك .م0 ,لإعمعطعوق1 
-١‏ مقتطف بارت مأخوة من مقال بختى بن عودة "الشعر والسفر". مجلة الكرمل, 
قبرص.؛ عدد )١99.(,179/-155‏ . ص ا 
؟- من ديوان حسن طلب سيرة البنفسج (القاهرة: مطبوعات كاف نون ,)١9585‏ 
لا : 
8 غبدالقصره عبدالكريم. “يتكائر فطر البلافة" بمجلة إبداج: القاهرة. أكتوير 
.١ 54‏ 
4- أحمد طه. قصيدتان فى الكتابة السوداء. كتاب أصوات الأول؛ القاهرة 15484, 
2. 
م يوسف قنديل: قصيدة 'هوية", من ديوان كائنات علي قنديل الطالعة 
(القاهرة: دار الثقافة الجديدة. 5/ا9١).‏ ص5١.‏ 
5- عيد المنعم رمضان؛ من قصيدة 'كأنما الخيول لا تجمح إلا بي"؛ من ديوانه الحلم ظل 
الوقت, الحلم ظل المسافة (القاهرة: كتاب اصوات؛ د.ت.[58.0١]).ص‏ 15. 
لا رفعت سلامء "شعراء السيعيثات: ما هي القضية؟", كتابات, العدد الثامنء فيراير 
#ذكاء ص ع. 
4 أمجد ريان .”أمس كائنا" في الكتابة السوداء, الكتاب الأول؛ القاهرة ‏ 1944, 
1 0 ٍ 
9- أحمد طه؛ قصيدة "واأنا اسري إليها", في كتابات, القاهرة. اغسطس ,١9!/8‏ 
ص .٠١‏ 
4- رفعت سلام: وردة الفوضى الجميلة (القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. 
١5417‏ ). ص ١؟.‏ 
ص غم و4 
21م- راجع: 
[0 لاالادعع ف لعن نان للم نمع 2انواتهط إن كنول ترومئ زط ص11 مومعصسو[ عملمظا 
وفانوت801| اماع ع1 :. لآ[ مماععملمط) كز لوسرم[ ببمتئويس؟| مضه اوتام سمسرك 
2 .(1972 ,ومعرط 
:4< حسن طلبء زمان الزيرجد. ص /الا. 
44 وليد منير؛ قصيدة "رباعيات": في ديوانه والنيل أخضر في العيون (القاهرة: 
الهيئة المصرية العامة للكتاب. :)١546‏ ص 4. 
6- راجع: 
كع ولول اماعهء طلا :. [1]! ممتععصلط ) ونيم ل لابه توواتجبم لط وجععصول المع 
4 ,(1971,وومرم 
1- محمد سليمانء: "فاتحتان للعبيدي المقغول وفاتحة لكوت مجلة إبداع ٠‏ القاهرة. عدد 
توفمبر /1م9١,.‏ ص /اا - 759., 
4- محمد سليمان: قصيدة "مواجهة" من ديوانه القصائد الرمادية., ص 2860 


م6 آلف 1١١‏ (١فكا)‏ 


48- حسن طلب؛ زمان الزيرجد. ص 6#. 
6- بدر الديب. "قصائد صغيرة مسنونة مثل قطع الحجر" مقدمة ديوان أمجد ريان. أيها 
الطقل الجميل .٠..اضرب‏ (القاهرة: كتاب الغد., .)1985٠.‏ ص 5. 
-6١‏ أمجد ا أيها الطفل الجميل ١...اضرب.‏ ص 8". 
م- وليد منير » "أغنيات غير مألوقة" ٠‏ من ديواته والنيل أخضر في العيون. 


ص ؟ل. 
“ام- جمال القصاصء "رماد.الإردواز": مجلة إبداع. ٠‏ القاهرة. عدد أبريل ,1١941(‏ 
ص 5ه لل ة. 

64- حلمي سالم. الأبيض المقوسط. منشورات إضاءة (القاهرة: دار الفصحى, 
١941‏ ), ص 56. 


ألف ١١1(١3ؤذ!١)‏ ١ه‏ 


لغة الحلم والأسطورة 
فى شعر السبعينات فى محر 


شاكر عبد الحميد 


" الحياة حلم " 
سترنديرج 

'. أفلامى عبارة عن أحلام " 
أكيرا | كيروساوا 

" لولا الأحلام لشخنا قبل الأوان " 
توفاليس 


يؤدى ينا موضوع الحلم والأسطورة | إلى أن نتجه مباشرة إلى جوهر الطبيعة 
الإنسانية. فمن ناحية يمكننا ملاحظة أن الأحلام: وكذلك الأساطير ٠‏ هى وسائط اساسسية 
للاستبصارات الحدسية الخاصة بالطبيعة الكلية للوجود الإنسانى. ومن ناحية أخرى 
التتصور الخاص الذى مفاده أن كل ثقافة إنسانية لها أساطيرها وأحلامها يعكس - 
النصور- رؤية خاصة للطبيعة الإنسانية. وقد تغير هذا التصور بدرجة جوهرية خلال 7 
الماضيين. فقد كانت الأحلام والأساطير ينظر إليها على أنها حقائق دينية واقعية. لكن هذه 
النظرة قد تم التضييق من مداها إلى حد كبير من خلال النظرة العقلانية الحديثة. ومع ذلك. 
ا التى كانت للأحلام والأساطير قد عادت أيضا بدرجة كبيرة وانتشرت 
فى تراث الفكر البشرى من جديد بتأثير من بعض النظريات النفسية (كما هو الحال لدى 
فروبد ويونج وفروم مثلا) وبتأثير أيضا من بعض المذاهب الفنية والنظريات الأنفرويولوجية 
التى تأثرت بدورها بتلك النظريات النفسية ( كما هو الحال فى المدرسة السريالية مثلا؛ وفى 
نظرية كلود ليفى ستروس حول الأساطير أيضا) وبشكل عام فإن الأحلام والأساطير مازال 
ينظر إليها حتى الآن على أنها وسائل أساسية من وسائل الاقتراب من الحقائق الكلية حول 
الوجود الإنسانى. 

لاتتعلق الأحلام فقط بتلك الحالة الجسمية الخاصة بالنوم. لكنها تتعلق أكثر بذلك 
البقد الرمزى من الخيزة الإنسانية الكلية. وهكذا فإن الأحلام قد تحدث خلال النوم وحيث 
اعتدنا أن نجدها. أر تحدث فى حالات اليقظة حيث نجد الجانب الرمزى التخييلى التهويمى من 
حياتنا ٠‏ أو فى حالة الخُدار 111 التى تقع مابين اليقظة والنوم. ويعبر الحلم فى كل 
هذه الحالات عن خاصية أساسية تتعلق بطبيعة النفس اليشرية وجوهر هذه الخاصية هر أن 
هذه النفسية البشرية إنا تكشف عن نفسها من خلال الرموز. هذه الرموز يمكن أن تكون 
تخيلات وصورا أو إدراكات حدسية خاصة بالمعنى الرمزى للحياة . وبشكل عام تعتبر 
الأحلام بمثابة ذلك الجانب الخاص من البعد الرمزى من حياتنا الإنسانية والخاص بالمرور 
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بالخيرات عند المستوى الشخصى.ء أما عندما يتم إدراك هذا البعد الرمزى فى ضوء العلاقات 
التفاعلية بين الأشخاصء فإننا هنا نتجاوز ما هو فردى وشخصى فى الخيرة الإنسانية وصولا 
إلى المستوى العام والكلى اوسنو ء كان ذلك يتم خلال اليقظة أو خلال النوم؛ فإئنا هنا ندخل 
مباشرة إلى قلب الأسطورة. وهى تكرن أسطورة لأنها مس ماهو كلى فى الإنسان وفى حياته 
ووجوده؛ ثم إنها تعبر عنه بشكل رمزى: كما أنها تزودنا بمنظور داخلى يتم من خلاله 
الشعور نسار العو والوجود الإنسانى. 


وهكذاء فإن الرأى عند ايرا بروجوف مثلا هو أن هناك فى الغالب بعض الجوائب 
الأسطورية فى الأحلام أيضاء فعندما يتم اللمس والتعامل مع شخصية ما أو حدث ما بعمق 
كبيرء فإن هذا يعنى الاحتكاك والتعامل مع مايتجاوز المستوى الشخصى من الوجود 
الإنسانى: وهكذا فإن عملية الحلم تتحرك من المستوى الشخصى (مستوى الحلم) إلى 
المستوى الجمعى (مستوى الأسطورة).١١)‏ فى نظرية فرويد, الأحلام هى حارسة النوم: وهى 
المعبرة فى شكل رمزى عن رغبات مكبوتة وأمنيات غير متحققة غالبا ماتكرن جنسية 
0 لديه ببشابة الأعراض لأحد الأمراض (؟) . وعرض الحلم لدى فرويد 

يشير إلى الدراما الشخصية الماضية: أما لدى يونج؛ فالأحلام ليست أعراضا مرضية: بل هى 

رؤى وصور اتزخر بالمعنى, كما أنها صور تشير إلى الشفاء والكلية. ونشاط الحلم هو دراما 
مستقبلية أكثر منها دراما ماضوية كما هر الخال لدى فرويدء فالحلم لدى يونج بشير إلى 
احتمالات تحقيق الفرد لذاته وقدراته فى المستقبل (؟) . 

تتعلق الأساطير برؤية خاصة للانسان حول الوجود وحول الكون, بعقيدة خاصة لديه 
حول تلك الأمورء وهى تتعلق أيضا بمشكلات عملية وواقعية ضاغطة على عقله ووجدانه, 
وقد كانت الأساطير تتعلق فى الماضى بتلك الآراء والمعتقدات التى كونها الإنسان عن الوجود 
والحياة بكل ما فيهما من عمليات خاصة بصيد الحيوانات والأسماك والزراعة والميلاد والزواج 
وكل ما له قيمة فى حياته؛ وغالبا ما كان هناك إحساس بوجود قوى ما مجهولة تتجاوز 
تحكم الإنسان العادى. وهى قوى غالبا ما شعر الإنسان يضرورة مواجهتها وفهمها من أجل 
بقاء الجنس البشرى. وقد بحث الإتسان من خلال الأساطير وما تشتمل عليه من طقوس عن 
وسائل لمواجهة تلك الحاجات المستمرة والمتوترة التى كان يشعر بها إزاء هذه القوى المجهولة. 
وقد كانت الأسطورة والطقس المصاحب لها أمورا غير قابلة للانقسام أو الانفصام, فعندما يتم 
التوقف عن أداء ٠‏ الطفس تصبح الأسطورة مفرغة من قوتها الأجلية وموك تتعرل بها 
إلى شكل من الفن الأدبى (2). 

فى العصر الحديث استمرت الأساطير قائمة أيضا وإن أخذت أشكالا جديدة كما 
استمر الإنسان يعبر عنها من خلال أشكال الفنون المختلفة. لقد استمرت الأساطير قائمة فى 
أشكال كثيرة من المعتقدات الدينية والسياسية:؛ فى الإيديولوجيات الدينية والسياسية 
والقنية وفى القيادات الكارزمية: فى كل مايتعلق بعمليات الخوف الشديدة من الحروب 
والأمراض والكوارث التى لايستطيع الإنسان حيالها شيئا وفى الأحلام القومية الجماعية, 
التى كثيرا ماتسقط لأنها “أحلام": ولأن أصحابها يكتفون من الحلم بجانبه الليلى. 
ولايقعلون مايجب فعله لتحقيق جانبه النهارى بما فيه من وعى وبقظة وكدح ومقاومة . 

من بين الأشكال الأدبية التى تستفيد من الأحلام والأساطير نجد مايسمى بالشعر 
الأسطررى /2اع20 61221//ا (0). هذا الشعر ليس مجرد محاولة لتفسير الأمور 
التى تحير العقل أو تجعله مضطربا. كما أنه ليس مجرد شكل من أشكال التسلية. إته يحاول 


ألف ١١‏ (كفكذا) لفن 


من خلال شكله الخاص أن يقوم بسرد قصة الحياة الكلية التى يحاول الإنسان أن يكيف نفسه 
معها. وكما أصاغ جيمس بار المسألة فإن "الأسطورة :" هى عملية كلية فى المقام الأول. وذلك 
لأن العقل الأسطورى يتوق ويكدح من أجل الوصول إلى رؤية شاملة للعالم. أى من أجل 
الوصول إلى تفسير ومعنى لكل ماهو جوهرى فى الحياة. فالأسطورة ليست تجليا جزئياء كما 
أنها ليست ترفا أو رفاهية, بل هى محاولة جادة لإحداث التكامل والخبرة. وهى أكثر جدية 
وخطورة ثما نطلق عليه بشكل فضفاض اسم "فلسفة المرء فى الحياة " (1). 

تتتعلق الأساطير إذن بهدف خاص هو الوصول إلى الكلية الخاصة بكل ماهو جوهرى 
بالنسبة لحاجات الإنسان المادية والعقلية والدينية ومن ثم فإن لها جوانبها المتفقة مع المنطق 
ومع الإيمان. وقد نظر جوزيف كامبل الءطمسقة ل إلى الأسطورة (وهو أمر يمكن أن 
يكون صحيحا بالنسبة للفن أيضا) على أنها دائرة وسطى مابين دائرة الكون الأصغرء الذى 
هو الإنسان ودائرة الكون الأكيرء الذى هو الحياة والوجود يشكل عام (1). فالأسطورة تشتمل 
إذن على محاولة لخلق عالم داخل العالم؛ مثلا فى الشعر يكون الشاعر موجودا داخل العالم 
الذى هو الحياة والوجود؛ ثم إنه يحاول أن يخلق عالما آخر بداخله (بداخل الشاعر) ثم يخرج 
هذا العالم الداخلى (القصيدة) ليقدمه إلى العالم المحيط به (المتلقين) وبذلك تكون 
القصيدة نتاجا تم تشكيله داخل العالم الأصغر الذى هو الشاعر, والذى هو كإنسان وفقا لابن 
عربى جرم صغير فيه انطوى العالم الأكبر, وخلال عملية التشكيل والإبداع يضع الشاعر فى 
قصيدته رؤيته الكلية للكون والحياة. فتكون القصيدة واسطة بين هذا الكون الأصغر وبين 
الكون الأكبر. ثم إننا نستطيع أن ننظر إلى القصيدة الأسطورية على أنها "عالم " بذاته 
يضح بالحياة والصور والرؤى والموسيقى والكائنات؛ عالم يوجد داخل "عالم آخر يرتبط به 
يصلات شعوريةه ة ووجدانية وعقلية, ٠‏ هو عبالم الشاعر الذى أبدعها ' والذى يوجد بذوره هو 
وقصيدته داخل "عاتم الحياة والوجود" الذى يحيط بها ويشملها؛ وتوجد بينهما علاقات تضاد 
وتوتر (فى معظم الأحيان) وتوافق وانسجام (فى قليل من الأحيان). 

قامت قصيدة الأرض الخراب لإليوت كما يرى بعض النقاد؛ باستثارة حالة الوعى 
باللاوعى الكامن فى العصر. ويعنى هذا كما يشير ستانلى هوبر 5,1100637 أن قصيدة 
إليوت قد اشتملت, إضافة إلى مهارته الأدائية ية الواضحة: على ذلك الظمأ الحاد لتشكيل 
صور نفسية متفردة وخاصة: مما أعطى قصيدته مكانتها الفريدة فى الإنتاج الشعرى فى 
النصف الأول من هذا القرن. لقد استخدم إليوت أسطورة البحث أو الطلب (8) والتى يمكن 
النظر إليها باعتبارها معادلا موازيا للقصيدة من العصور الوسطى. أو على الأقل أسطورة 
وثيقة الصلة بالتراث الأسطورى الكلاسيكى. استخدم إليوت هذه الأسطورة باعتبارها 
أسطورة حاكمة أو مؤطرة لقصيدته كما استخدمها باعتبارها أسطورة مولدة لكثير من جوانب 
قصيدته: ومع ذلك فإن قصيدة إليوت لم تنشط بشكل " اليجررى " يحاول أن يوازى تلك 
الأسطورة القديمة. لكنها بدلا من ذلك قامت بفتح الطريق نحو النموذج الأصلى والجوهر 
0 بالسبحث والاستطلاع لجوانب عديدة موجودة 5 فى اللاشعور الجمعى. وهطى 

نب تتعلق كثيرا برمزية ل الا مم أعطى القصيدة مجا زات وصورا شديدة 
لي وشديدة التناظر مع أشياء ء كييرة فى الواقع والتاريخ وهى مجازات وصور توظف فى 
معظم الأحيان بشكل عميق (), 

وقد تمسك الفيلسرف الألمانى شيلنج فى كتابه فلسفة الأساطير بأن الأساطير تَثل 
ميلا خاصا موجودا فى النفس البشرية نحو تكرار عمليات الطبيعة الأساسية وأن الأساطير 
كذلك تقوم بالكشف عن الروابط التى تربط الإنسان بالعمليات الأولية الخاصة بالخلق 


ء6 ألف ١١‏ (افؤا) 


والتشكيل. فالعمليات الطبيعية الأساسية تكون فى حالة عمل ونشاط حتى قبل صياغتنا 
لمادة خاصة, وتحدث هذا الفيلسوف كذلك عن ظهور الشعر وانبشاقه من الأساطير, فالأزمة 
التى تطور من خَلالها العالم كذلك تاريخ الآلهة ؛ ليسا من الأشيا ء البعيدة عن الشعراء. 
لقد حدث هذا أساسا - فى رأى شيلئج - داخل الشعراء ء أنفسهم. إنها أزمة العقل 
الأسطورى الذى بدخوله إلى عقول الشعراء خلق تاريخ الآلهة؛ وقد أدى التمييز بين عوالم 
الآلهة وعوالم البشر, . بعد ذلك إلى مزيد من التحرر للخيال الإنسانى: ويقول ستانلى شوير 
أنه يبدو أننا نعيش أزمة خاصة ماثلة, وهى أزمة خاصة بالخيال ٠‏ فنحن نعيش من خلاله 
فقط فى أحلام اليقظة أو فى حالات التهويم 1676116 , وهذه الأزمة ليست موجودة يقينا 
خارج شعرائنا وفنانيناء ٠‏ بل هى موجودة بداخلهم أيضاء وهى تكشف عن نفسها من خلال 
قصائدهم وأعمالهم الفنية. وفى كثير من الأحيان تبدو هذه القصائد والأعمال راكدة. لأنها 
تعمل ضد البطولة وضد الأساطير والملاحم ومن ثم فهى تخلو من الخيال لقد أدى التمايز بين 
عوالم الآلهة وعوالم البشر إلى مزيد من الوعى الخاص لدى الفنانين عامة والشعراء خاصة 
بذواتهم» وبدأ الشعراء ينقبون داخل ذواتهم وينشطون ملكاتهم ما أفضى فى النهاية إلى 
ظهور نوع من التعبير النيتشوى لدى بعضهم فحواه أنه إذا كانت هناك آلهة؛ فكيف احتمل 
ألا أكون إلها١١٠١).‏ 


إن كل فك رأسطورى هو فكر أزمة, كما أنه فكر يشتمل على عالمين متمابزين يكون 
صانع الأسطورة بينهما منقسما على ذاته راغبا فى التوحيد بينهاء وقد يكون هذان العالمان 
هما الواقع والحلم أو الداخل والخارج أو الأنا والآخر أو الإنسان والعالم أو غير ذلك من 
الثنائيات. كذلك فإن أى شاعر أسطورى هو شاعر يقوم بإسقاط الكثير من الأفكار والأحداث 
والتفاصيل الخاصة بالآلهة والطبيعة والأنبياء والقديسين على ذاته؛ إنه يتصور نفسه إلها أو 
نبيا أو ذاتا متعالية تنطق بالحكمة لكنها تعاتى أيضا كل مايعانيه البشر بطريقتها الخاصة. 
يعانى الشاعر, خلال هذه الحالة الكلية, , خالة من التارجع بين الانقسام والتوحدء كما أنه يمر 
خلال ذلك بحالات من الآلام الشديدة والمعاناة والمكابدة؛ ثم العبور 5 قدس الاقداس حيث 
الفهم الكلى ثم الحكمة المصفاة, وخلال ذلك د يستخدم الصور وغيرها من الوسائل الشعرية 
لعكثيف الأزمة. كما يستخدم قراءاته فيقوم بعكسها أو قليها بأشكال دالة كى تعبر عن 
ذلك الوعى الأسطورى, خلال هذه العملية تكون كل كلمة هى قناع كما يقول نيتشه. 
وعلينا أن نحاول أن نبحث دائما؛ وراء كل كلمة؛ عن المعانى الكامنة وراء قناعها الحرفى 
الظاهرى الذي يواجهنا. 

فى الشعر العربى الحديث هناك محاولات عديدة لاستلهام الأحلام والأساطير بأشكال 
متباينة فى مدى التوفيق الفنى: نجد ذلك لدى السياب وأدوتنسن وخليل حاوى وصلاح عبد 
الصبور وحجازى ومحمد عفيفى مطر. ويمثل مطر البوابة الحقيقية الراسخة ألتى يجب أن 
ندخل من خلالها إلى ذلك الجانب الرمزى الخاص فى شعر السبعينات فى مصر )١١١‏ ونحاول 
فيما يلى أن نقرأ بعض تشكلات الحلم وتنويعاته لدى بعض شعراء السبعينات فى مصر 


محمد سليمان : أحلام وأساطير 


نحاول فى هذا القسم من هذه الدراسة النظر فى بعض قصائد محمد سليمان والذى 
تلت لديه فيها بشكل واضح تلك القدرة الفريدة على التعامل مع الإبداع الشعرى باعتياره 


06 )اؤؤ١(‎ 1١١ آلف‎ 


عملية خلق وإبداع مستمرة تكشف من خلالها الذات عن نفسها؛ وذلك فى أشكال مختلفة, 
وأيضا من خلال رموز تعردد وتتكشف وتتكثف دوما فى قصائده. وسئختار ثلاث قصائد 
نرى أنها تتجلى فيها ؛ بكشل واضح؛ تلك العملية الخاصة بكشف الذات عن نفسها تدريجيا 
ا 0 بعض الخصائص القريبة من موضوع 
دراستنا الحالية عن لغة الحلم والأسطورة؛ وهذه القصائد هى 'سليمان الملك" و "الجامعة" 
و"أحاديث جانبية" (؟1), 


تشكل قصيدة "سليمان الملك" ومعها قصيدة "الجامعة" لمحمد سليمان عملا 
شعريا متكاملا وناضجا ومحاولة للقيام بتخليق أسطورة خاصة اعتمادا على بعض التفاصيل 
الأسطورية والديئية التى استقاها الشاعر من النصوص الدينية كما وردت بشكل خاص فى 
"سفر الملوك الأول" وفى "سفر الجامعة" و"سفر الأمثال" وغيرها من أسفار العهد القديم. 

لكن الشاعر يضيف إلى هذا التراث المقدس رؤيته الخناصة وخياله الخاص وحكايته 
الخاصة , أو ذاته الخاصة. وطريقته الخاصة فى الأداء والتشكيلء وخلال ذلك يقوم الشاعر 
بالاستفادة من الإشارات القدية . ومن الرؤية القديمة باعتبارها رؤيا مؤطرة لرؤيته الجديدة. 
لكن هذه الرؤية المؤطرة لاتعمل الا كنقطة بداية فقط لنص شعرى جديد.ء إنه يستفيد منها 
باعتبارها محفزة لتوليد حالة شعرية جديدة ونص شعرى جديد. يتمثل جهدنا الخاص الآن فى 
هذا القسم من هذه الدراسة فى محاولة تمحديد المحاور الأساسية التى نرتكز عليها فى 
تصئيفنئا لهذه الأعمال الشعرية الخاصة لمحمد سليمان باعتبارها أعمالا شعرية ة أسطورية أو 
شيه أسطورية متمايزة. وهذه المحاور يمكن أن تكون هى : -١‏ الحلم . ؟!-الحمكاية. 
-٠"‏ الطقسية .4 - الموسوعية . 


: الحلم‎ )١( 


يحضر الحلم فى قصائد محمد سليمان أحيانا كعملية ليلية وأحيانا أخرى كعملية 
نهارية؛ لكنه يحضر دائما كى يوحى بأشياء غائبة ويرمز إلى أشياء حاضرة وخلال ذلك يمعزج 
الخاص بالعام لديه بشكل فريد : 


سليمان فوق أرائكه يتمدد 
البحر قدامه, 
وا مساء يحط على قدم التل؛ والريح تكتب فى الرمل 
يذهب فى حلمه ويؤوب», 
ويذهب فى حلمه ويغيب . 
وهاهو ذا الهدهد التبوى يحط على العرش عكازه 
الممالك والعرش فاصلتان 
يقول سليمان كل الدروب فواصل :القلب والوقت. والأفق الممتد بين 
الخرينين لكننى:؛ 
للجهات 
يقول سليمان اثنان أفضل من واحد 
من يعينك حين تحط على ظهرك الأرض تقلبك الريح: اثنان 


)١ؤكاأ(‎ ١١ ألف‎ 0 


يشتبكان على قبة الدفء 
يحتميان وبلتحمان, 
ويمتلكان مباغتة الشمس 0 لكننى واحد ملك. 
"الجامعة" 


يبدأ هذا المقطع برؤية متسعة فسبحة رحبة حيث سليمان "يتمدد "والبحر "قدامه" ثم 
يجىء المساء فتضيق الرؤية الخارجية لتتسع "الرؤيا" الداخلية؛ بينما الريح تترك كتابتها 
الخاصة على الرمل . هنا بستكم الشاعر مثرة تين معميرتين ليعبر بهما عن حالتين خاصتين 
من حالات النوم» أولاهما ' "يؤوب" التى تعبر عن معاودة الحلم للحالم ومتاوشته إياه من 
بعيد, هنا يتردد الإنسان بين حالات اليقظة والنوم. يذهب إلى الحلم سريع الإنقضاء ثم يعود 
منه : "يؤوب' ' . وذلك لأن حالة الحلم لم تتتمكن مله بعد, أما ثانيتهما فهى "يغيب" ؛ هنا 
يتمكن الحلم من الحالم ذلك الذى يذهب ويغيب فى حالة النوم كى يحضر إلى ساحة الحلم 
ومشهده الفريد . الهدهد النبوى يجىء ويقف بقدمه الصغيرة "عكازه” على العرش بينما 
تترى صور الممالك والعرش وتأتى ذكريات حياة سليمان الخصبة إلى ذلك المشهد المقدس 
وتتمزج بلغة اسفارالعهد القديم. 
يكون "سليمان الملك" بمثابة القناع الذى يختفى وراءه "سليمان" الشاعر "لكننى واحد 
ملك" . هنا تكون المملكة التى يمتلكها هذا "الملك" هى ذاته ولاشىء سراها . منها يغترف: 
ومنها يكشف, من خلال الكتابة؛ طبقات وراء طبقات من أحلام نومه وأحلام يقظته : 


كنت تدور علي قدم الزهو 
كل صباح تشد على ظهرك الحلم 
تكتب 5 للجبال وأنشودة للرمال 


فتجلدك الربح حين تنوح وحين تبوح 
وتجلدك الريح حين تشب وحين تهب 
فترقص بين الجيال 000011 
سليمان يضحك حتى تدور الجبال 
وينقلب البحر 

يفتح جبته للرياح فتنهزم الجن 
كنت كما شت 

لم أبغ عيرى 

تفتحت فى زمن الصحو 

ثم امتلكت المحارة 

صاحبت وجهى 

وجامعت 

حتى رايت وجوهى على الماء 


ألف 1١١‏ (!اؤ5١ا)‏ /اه 


خلف الجبال اتسعت 
وأصبحت مملكة 
"سليمان الملك” 


يقولالناقد الكتدى تررثروب قراى .ل صاحب الاتجاه المتميز فى النقد 
الأسطورى والذىٍ بئاه على أساس من أفكار المحلل النفسى السسويسرى الشهير كارل 
جوستاف يونج أن علينا خلال النقد أن نبدأ من ذلك الجانب الخاص من نشاطات ماقبل 
الشعور 5111005010115 أى من الأحلام» قالدورة الإنسانية الخاصة باليقظة والنوم شبيهة 
بالدورة الطبيعية الخاصة بالضوء والظلمة. وربما كانت كل الحياة الخيالية للانسان؛ إنا تنشأ 
من مثل هذا التناظر بين هذين العالمين.10١)‏ فى المقطع الشعرى السابق هناك شكل ان 
شبيه بالدورة يلف هذا المقطع ويحتويه ففيمابين الصباح والليل تتشكل الصور وتتحسادء 
الحياة؛ ولكن فى أشكال متناقضة " كل صباح تشد على ظهرك الحلم/ فى الليل ترجع 


لكن هذه الدورة لاتكتمل ياكتمال النهار. فحيث أن اليوم يتجدد فى الصباح من 
جديد فكذلك تتوالى دورات الأحلام والاتكسارات؛ كما أن هذه الدورة تتحرك أيضا مابين 
أقطاب أخرى كثيرة ترصدها تفاصيل الصور الخاصة فى القصيدة مابين " كتابة أناشيد الجيال 
والرمال» ' ومابين الحبو على كتف الصمت ومع ذلك فإن "سليمان" يتشكل ويمتد بذاكرته فى 
عمق الطفولة. ورغم استخدام الشاعر لبعض الموسيقى الخارجية الناشئة عن تشابه الحروف 
فيما يعرف باجنا اللفظى المباشر وكما يتجلى ذلك فى كلمات مثل "تنوح - تبوح ٠‏ تشب 
- تهب" ورغم أن ذلك من الخصائص الملاصقة لشعر محمد سليمان منذ فترة ليست بالقصيرة 
وهو مايتمسك به - كما يقول- يضع فى اعتياره دائما الجانب الآخر من العملية الشعرية 
وهو الجانب الخاص بالمتلقى؛ رغم ذلك فإن هذا الجانب أحيانا مايكون ضد هذه الرؤية الكلية 
التى يعبر عنها فى قصائده؛ وهذه ملحوظة عابرة ووجهة نظر خاصة سبق أن قلناها فى 
دراسة سابقة حول ديوان القصائد الرمادية لنفس الشاعر .)١4(‏ 

يستمر الشاعر فى تكثيف خبرته ورصد تفاصيل تجربته فيستدعى جزئيات العملية 
الارتقائية الخاصة بنموه وارتقاته وتطوره : "كنت كما شئت/ لم أبغ غيرى / تفتحت فى زمن 
الصحو / ثم امتلكت المحارة/ صاحبت وجهى/ وجامعت ". هنا يبدو لنا الشعر سيرة ذاتية 
فيها الازدهار وفيها الانكسار وفيها كل قصول العمر الربيعية منها والصيفية والشتائية 
والخريفية؛ هنا تعبير واضح عن السعى نحو الأصالة والهروب من المتكرر والمعاد والظل 
والصدى, الشاعر هنا يكتب قصته مع الشعر ومن خلال الشعر وخارج الشعر " امتلكت 
المحارة . .. صاحيت وجهى وجامعت . ' للحا جع ل 11 الخصوبة والتدفق 
والتوالد والكلام والانبعاث وهى تشير أيضا إلى الفأل الحسن والقمر ورحلة الحياة والرحلات 
الخاصة عبر العمر . كما أنها ادل رمزى للنصر والتحقق الجنسى وغيره من مظاهر التحقق 
المختلفة . 

سليمان الواعى بذاته المتفرد المتميز يرى وجوهه على الماء . يرى صورا أخرى له ٠‏ 
يتسع وبصير ملكة ٠‏ لكنها ملكة تحيله دائما وتحيلنا معه إلى ذاته . تلك التى يتحكم فيها 
ونتحكم فيه ٠‏ يرقص بين جبالها ويضحك حتى تدور به هذه الجبال ويدور معها فيسقط مرة 
أخرى كى يبدأ حلمه من جديد . 


يمه ألف 1١‏ (1اككا) 


يقولون كان نبيا 

يقولون صار كتابا 

يقولون دس الأهلة فى وجهه ...وتدلى 
تدثر بحر باثوايه 

فتوسل بالحلم 

مد الى فضة الفجر منديله 


" أحاديث جانبية " 


تبدأ هذه القصيدة بلغة شبيهة بلغة الحكايات " يقولون كأن ... يقولون صار .. 

وهى لغة تفتح أمامنا مياشرة آفاق عوالم موغلة فى القدم ودائمة التحول مما يقربنا مرة ا 
من عوالم الأسطورة ' كان نبيا .. صار كتابا "معظم الأنبياء يصبحون كتبا وفي كثير من 
الأحيان يصبح الكتاب أكثر شهرة من النبى كما تصبح بعض الأعمال الإبداعية أكثر شهرة 
من مبدعيها ‏ إن الذات تتحول إلى موضوع , وخلال عملية التحول هذه تخرج الأحداث من 
إطارها الفردى إلى إطارها الكلى ؛ إنها م الجزئى التفصيلى إلى الدلالة؛ " يقولون 
دس الآهلة فى وجهه .... وتدلى " , " الآهلة" تشير إلى الضوء وتشير إلى الهداية وترمز 
إلى مبدا الخصوية؛ ذكريا كان هذا المبدأ أم أنقريا, وحيث تنظر بعض الثقافات إلى القمر 
ياعتياره المبدا الانشوى للمبدا الذكرى الذى هو الشمسء بينما تنظر ثقافات اخرى إلى هذا 
الأمر بطريقة مناقضة ؛ والقمر هو معادل رمزى لإيقاع دورة الزمن وللصيرورة الكونية . كما 
أنه يشتمل على أطوار خاصة من الانبثاق والميلاد (الهلال) ومن الامتلاء والحيوية النامة 
(البدر) ومن الموت والتلاشى (المحاق) ومن ثم كان قربه الوثيق كالشمس من عوالم الأساطير 
والأحلام » "تدثر بحر بأثوابه/فتوسل | بالحلم/مد إلى فضة الفجر منديله/ وانحنى فوق نبعع / 
يشد من الماء صورته/يتصاعد فى الأغنيات” 4 


تأتى مفردات " البحر ؛ والحلم ؛ والقضة, والفجرء والنبع . والماء " هنا مشيرة إلى 
عالم يتولد ويتكون , عالم يجىء بكل قوته ببحره وحلمه ٠‏ هو عالم إنسائى أو عالم خاص 
بإنتسان يحلم بأن يكون كالبحر فى كرمه وقوته, ويحلم بأن يكون كالفضة والفجر والنبع 
والما فى صفا ء هذه الأشياء وجلائها وتدفقها. . وفى " يقولون غادر أعضاءه 5 ترد إشارة رمزية 
خاصة يكشنها لتنا التعبير "غادر أعضاءءه " والذى يرد بشكل خاص فى لغة المتصوفة وفى 
لغة الحالمين , وفى لغة فلاسفة أمثال أفلوطين ين ٠‏ وأيضا فى نصوص الهرامسة والحكماء 
المحيرين الننناء قاذ اعشان : ترك الجسد بظلاله وذهب إلى عوالم الحلم بضرئها 
الكونى ٠‏ وإذا استخدمنا لغة هايدجر ؛ هناك يمكن أن يصبح ' صقرا "و * سوسئة 0 

" ترابا " . 


04 )اؤؤ١(‎ 1١ ألف‎ 


وتشير هذه المفردات بدورها إلى حالات ونقيضها ٠‏ فالصقر يحلق إلى أعلى بيتما 
التراب يهبط إلى أسقل؛ الصقر خفيف وطائر . أما التراب فكثيف وجاثم . وبينها تحضر 
"السوسنة" ' التى هى المعادل الرمزى لقوة الضوء والأمل والقوة فى الأساطير المصرية القديمة , 
وهى أيضا 'القوة الأنثوية التى تكتمل بوجود القوة الذكرية لدى حورس (الصقر) لكن هذه 
القوة ترمز أيضا إلى الجمال وإلى معنى خاص من هذا الجمال؛ إنه الجمال الموجود فى الوحدة 
والعزلة: ع لان ل ف النده ؛ أو هو جمال العزلة وعزلة الجمال . ومن ثم يكون 
الليل نهاية طبيعية للنهار, ويكون الظل نهاية للضوء . واليقظة نهاية لكل حلم وهى يقظة 
أحيانا ما نقوم بعدها بحكى هذا الحلم . 


(1) الحكاية 


يقول كلود ليفى ستروس كل " أسطورة تروى تاريخا " )١9(‏ ويكنناأن نضيف "وكل 
تاريخ يحكى حكاية” .أما الطقس واتجاه حركته فيكون فى اتجاه سرد حكاية خاصة» وذلك 
من خلال تكرار آلى ولاشعورى فى كثير من الأحيان . إن أفاط الصور العقلية المتخيلة 
والواقعية فى الأسطورة غالبا ما تكون لها طبيعة نبوئية وإلهامية ميهمة ؛ كما أنها تتعلق 
أيضا بومضة الفهم الحدسى الفورى المباشر . وفى اللحظة التى نصل فيها عند هذا ألفهم , 
كما يشير فراى. أى من خلال الأمثال والوصايا والحكم والحكايات الأسطورية . يكون قد 
توفر لها عنصر حكائى معين خاص بها وموجود فيهاء فالأسطورة تقوم ببناء بنية كلية من 
الدلالة من خلال شظايا متناثرة أو عشوائية. )١7(‏ ولأن الأسطورة تكون لاشعورية أو قبل 
شعورية فى جوهرهاء ومن ثم تكون غير مفهومة بشكل كلى ٠ ٠‏ فإن الإنسان يقوم بحكايتها 
محاولا من خلال ذلك ك أن يقوم بفهمها . وأن يشاركه الآخرون فى هذا الفهم . الأسطورة إذن 
هى القوة المركزية التى تعطى دلالة أخلية ا يسمى بالنماذج الأولية الخاصة بالطقوس , 
وقد يكون من الملاتم أن نقول " فطا أوليا " عندما نتحدث عن الدلالة71١)‏ . 


إن العنصر الحكائى المتوفر فى قصائد محمد سليمان إلتى نقوم بقراءتها فى هذه 
الدراسة يتعلق بالمستوى السردى الذى يشتمل على الصور التى تزخر بها هذه القصائد. حد 
الازدحام , أما ما يسميه فراى بالعمق النصى 06112 16711121 ,)١8(‏ فيمكننا أن نجده 
عند ذلك المستوى الخاص الذى تحدث فيه بنين ومع الأفاط الأولية التى سنحاول الكشف عن 
بعضها فى هذه القراءة . 


(أ) المستنوى السردى : 


الحكاية التى تحكيها هذه القصائد هى حكاية خاصة عن وحدة وجودية وغربة كونية 
وانقسامات نفسية أراد الشاعر التعيير عنها وقد شعر بها فقتوحد مع قناع خاص رأه ممثلا لها 
أكثر من غيره من الرموز التاريخية والأسطورية ٠‏ وخلق هذا القناع تجسدت كل معائى القوة 
والصلابة والوحدة والخوف ايضا . ويمكئنا أن نجد فى قصيدتى "سليمان الملك " و“الجامعة " 
العديد من الصور والتعبيرات الدالة على هذه الحالة . فقى "سليمان الملك" نجد صورا 
وتعبيرات شعرية مثل " أنت وحيد ... وللبحر أغواره .. كيف تقلع .. ” ومثل "يعبر 


1 ألف ١١‏ (لافؤا) 


الخوف وجهك . .. لايستريح ؛ وتعبرك النار " ومثل " هذا سليمان فى وطن الخنوف يرهب 
مرآته "ومثل ' أسلمتّنى للتمال وللرمل . أسلمتّتى للمفازة " ومثل 0 
لم يأتنى شجر ' ومثل " ولكننى ملك ووحيد " ومثل " توجتنى فى الخلاء " ومثل * 
غريب " وأيضا " أنت وحيد' ' وأيضا " وأنت كما كنت .. مكتسيا بانفرادك " وأيضا 9 
وحيد ؛ ولليل قسوته " وأيضا *" أنت وحيد ... سليمان يبكى 00 


وفى "الجامعة" فنجد صورا وتعبيرات شعرية مثل "هل أنت منقسم ؟ " ومثلٍ "يقول 
سليمان إثنان .أفضل من واحد " ومثل " ها أنت مستوحش وحزين ٠‏ نفتش عن وردة أخذتها 
الحجارة . ها أنت تصعد ليل الصقيع "وأيضا " وها أنت منكفىء تنقيأ عمرك . تهوى على 
حجر الليل»؛ عيناك تنفتحان علي على زمن القطع ' . يتحرك الشاعر فى هاتين القصيدتين حركة 
دائمةما بين ذاته وقناعه , أحيانا يأتى بتقاصيل القناع ليلبسها للذات وأحيانا يسقط 
تفاصيل ذاته على القناع فبكون هو وقناعه شيئا واحدا , وعزلة "سليمان" الذات والقناع , 
فى هاتين القصيدتين ليست مجرد عزلة ووحدة وغربة ميتافيزيقية فقط إزا الكون . بل هى 
أيضا عزلة ووحدة ووحشة وغربة نفسية إزاء الحياة, وأحيانا ما كانت التفاصيل الخاصة 
بمنحنى الزهو والتحقق والمقاومة والامتلاء بالذات وسيادة توقعات الاكتمال والكلية هى 
السائدة . (خاصة فى قصيدة "سليمان الملك") وأحيانا ما كانت التفاصيل الخاصة بالمنحنى 
النقيض الخاص بتزايد الوحدة ووحشة النفس ويرودة القلب وصقيع الحياة رإحباط التوقعات 
وانهزام الأحلام هى السائدة (خاصة فى "الجامعة ") والأمر وثيق الصلة بالبعد التاريخى 
الأسطورى للحكاية أيضا حيث تحكى قصة حياة النبى "سليمان" كما نقلتها لنا أسفار 
العهد القديم (خاصة سفر " الملوك الأول " و " سفر الامثال") ذلك الفهم الكلى الذى كان 
عليه هذا الملك النبى لكل ما فى الحياة من متع وملذات وأيضا ما كان عليه من قوة وحكمة 
وفهم عميق للحياة وهناك أيضا حكايات بلقيس والهدهد والجان وغير ذلك من الحكايات . 
أما " الجامعة" فتحكى قصة الجانب المتشائم من هذه الحياة . حيث " الكل باطل 
وقبض الريح " وحيث " لامنفعة للإنسان من تعبه تحت الشمس"؛ إلى غير ذلك من العبارات 
الدالة على التوقعات المحبطة التى تتراسل مع ما مر به "سليمان " فى الزمان القديم حين 
واجه الحقائق الكلية للوجود والخاصة بالموت ؛ وأيضا حين بدأ ملكه يضعف وملكته تنقسم 
بسبب ما قيل عن سعيه الدائم وراء النساء وبنائه الدائم لمعابد وبيوت عبادة أخرى غير 
الهيكل الكيير . أما سليمان الجديد. فقد واجهته المدينة وواجهها , وكانت وطأة المدينة عليه 
شديدة الفقل . وكانت وحشتها وصدماتها أكبر من أن يقسع لها قلبه . سليمان "الذات" 
الواقفة وراء القناع هو فى "سليمان الملك ' أكثر قوة وعنفوانا . وفى "الجامعة" أكثر حكمة 
وشعورا بالمرارة ٠‏ وذلك رغم أن الوجه الآخر المقابل للصورة كان دائما ما يحضر فى 
القصيدتين. ففى "سليمان الملك" نجد الوحدة والغربة كما أشرناء وفى " الجامعة " هناك دلائل 
ما زالت - على التمرد والاندفاع : فى "سليمان الملك" هناك " الأنا " الشاعرة بذاتها موجودة 
ومهيملة ة دون أن يعنى ذلك نفى الآخر » وفى " الجامعة " هناك الأنا الشاعرة بذاتها ؛ لكنها 
التى أصبحت أكثر وعيا بالآخر . ففى "سليمان المك" نيد صورا وتعبيرات دالة على التوحد 
والتوحش بالامتلاء ب"الأنا" وذلك لأن " الذات " وفقا لتحديدات يونج قد ضاع منها الطريق 
وضاعت منها الأحلام ٠‏ لذلك يمكننا أن ند صورا وتعبيرات شعرية مثل : 


عمدت 


ولكننى أحد 
أتربع فوق عروش التفردٍ 


1 )١ذ9١(‎ ١١ ألف‎ 


أدفع بحرا ببحر 
وضوءا بضوء 
١‏ وخلقا بخلق 
وايضا : 
لسليمان وجهه الغجرى 
له وقدة القلب 
فاجلته عن ثوبه الريح شققت الأرض اقدامه 
دخلته الكوامسر 
لكنه ظل منطلقا فى المسرة 
وأيضا : 
هذا سليمان 
يضحك حتى يرفرف فى عينه الدمع 
بلقيس فى القلب 
بلقيس فى راحتى 
وبلقيس تعرف أنى اذا شئت 
جاءت يها الأرض- 


وأيضا : 


فلم أحن رأسا 

ولم أسترح فى ظلال القوافل 
وأيضا : 

ولكتنى ملك 

والملوك قوت وهاماتها فى الفضاء 
وأخيرا : 

لم ابغ ملكا 

ولاوطنا تكلم فيه السياط 

أنا ملك أيها الرب . . سرت وحيدا 

تملكت خطوى . . وخضرت أفئدة كالجبال 


هنا يحكى الشاعر سيرته الذاتية . يحكى الجانب الايجابى منها ؛ يحكى حكايته 
الخاصة ويحكى أسطورته الخاصة؛ وهذه الحياة تصبح أسطورة لأنها تخرج من حدودها الخاصة 
لتكون لها دلالاتها الجماعية العامة ؛ وذلك لأنها تحكى جانبا خاصا من حياة شعب ما فى 
زمن ما من الأزمئة . ويكون الشاعر هو لسان حال هذا الشعب ... يحكى الشاعر عن 
شعوره بذاته ورغيته فى التفرد على المستوى الشعرى وعلى المستوى الحياتى " ادفع بحرا 
ببحر و" كنت كما شتت " وأيضا " لم أسترخ فى ظلال القوافل " ويستخدم التعبيرات الخاصة 
بالقناح " وأنا ملك أيها الربْ . بلقيس فى القلب " كى يشير إلى هذا الامتلاء الخاص بالذات 


)١ةككأك(‎ ١١ ألف‎ 5-5 


والثقة فى قدراتها " ولكننى احد .. . أنا ملك .. لكننى ملك " ثم ينفصل عن القناع ليعرد 
إلى ذاته الحقيقية "لم ابغ ملكا .. ولاوطنا تتكلم فيه السياط “نا قد أن لعز الا 
الذى يدور حوله الشاعر. متحركا بين ذاته وقناعه ٠‏ كى يحكى قصة هذه النات وذلك 
القناع . وقصتهما معا . من خلال الشعر . هذا المحور هو الوطن أو بالأحرى هو العلاقة 
الخاصة التى تقوم على أساس التنائض الوجدانى بين ذات الشاعر ووطنه , ونقول "تناقضا 
وجدانيا' ' لأن الشاعر فى الوقت الذى يحب فيه وطنه لايحبه أيضا ٠‏ يحبه شامخا عاليا 
منتصراء ولكنه يجده ضائعا مشتتا مبعثرا فاقدا لذاته وقدراته بحيث يمكن أن تنطبق عليه 
محكات ماكس قيير: للوطن المغترب أو الدولة المغترية مثل فقدان مصادر القوة حيث تكون 
هذه المصادر فى يل الغير وفقدان الهدت أو التوجه وفقدان المعايير بحيث تختلط هذه المعايير 
أو تضيع . والشاعر الذى عجز عن أن يجد ذاته فى وطنه ٠‏ حاول أن يجد وطنه فى ذاته » 
وحاول جعل صلابته وقرده وصموده صورة مستقبلية لهذا الوطن : 


و 

كى ترفرف فى القلب أجتحة للسلامة ..., 
يانار ءءء اكولى أسلاما 

وكونى .. اذا انطبق الصدر منفتحا للرحابة 


هذا وطن الشاعر . وطننا . يحتاج إلى الخير ويعيش عالة على الأوطان الأخرى وفيه 
من الطاقات والقدرات والإمكانيات والخيرات الحالية والمستقبلية مالايعد ولايحصى. جاء فى 
"سفر التكوين ن" : " ولم يكن خبز فى كل الأرض . لأن الجوع كان شديدا جدا, . فخورت أرض 
مصر وأرض كنعان من أجل احم . فجمع يوسف كل الفضة ال موجودة فى أرض مصر وفى 
أرض كنعان بالقمح الذى اشتر . وجاء يوسف بالفضة إلى بيت فرعون . فلما فرغت الفضة 
بن أرض مص دمن أرش كدان اتن جميع المصريين إلى يوسف قائلين اعطنا خبرا . فلماذا 
موت قدامك " " التكوين “.الأصحاح 61 : “أ -١‏ )ل 


لايمكننا أن نفصل الجانب الاقتصادى الكامن فى فن الشعر عن جانبه الميتافيزيقى أو 
النفسى أو الفنى خلال عملية نقدنا للأعمال الشعرية بأن نقوم بالتركيز على الصور 
والتشبييهسات والأحلام والعواطف والأسلوب وطريقة البناء والإبقاعات والببحور الشعرية 
وحسب ؛ هذا ما نيهنا اليه إردمان خلال تقده لبعض قصائد الشاعر وليم بليك. فالجانب 
الاقتصادى يرتبط بصور خاصة عن الخصوبة والجدب . النار والجليد , وكذلك النمو والتتابع 
الخاص بالمواسم . إن امرأة يتحقق معها الشاعر قد تعبر عن رغبة عارمة لدى أمة معيئة فى 
النمو والعحقوً وامرأة لايتحقق معها . قد تعبر عن خوف فعلى ؛ أو ممكن . من السقوط 
والفشل والهزمة . وتتجلى القوى الثورية وعمليات التمرد والخيانة والبيع فى الشعر والفن 
أيضاء والمقاييس والأوزان والعملات قد تكون لها فائدتها الهامة فى التعبير هنا أيضا.(9١)‏ 
فى "سليمان الملك" تكون المرأة حلما " لكن بلقيس ظلت على شفة الغيم , لوْلؤَة يشرئب لها 
القلب " لكن هذا اكلم وقى نفس الففيدة راب بالاتكسار والتجمد ' العفاريت تأتى 
ببلقيس فارغةٌ من أريج الطفولة ". 

وترد صور ممائلة فى "أحاديث جانبية" أيضا إضافة إلى ورود ما يماثلها فى "الجامعة" 
ففى" أحاديث جاتبية" نمجد صورا مثل : 


1 )١991( ١١ ألف‎ 


قالوا دخلته امرأة 
أسلمته الى غصة 
فترجل عن مهرة الفتح 
راح يحاصر ملكة للقوارير .. يسحقها 
وفى "الجامعة": 
حين انقسمت انحنيت 
وحين انحنيت استراحت على ظهره الحشرات 
وجاءتك ضفدعة كى تعينك 
وأيضا : 
غطس جروحك يا سيدى فى الفؤاد ‏ 
وغطس فؤادك فى الليل؛ واستقيل النار 


وفى كل هذه الصور المقابلة لها والتى تزخر بها هذه القصائد يمكننا أن نلمح بيعض 
الجوانب التى تعمل كمكونات ومحاور أساسية فى عالم هذا الشاعر خلال هذه القصائد . 
فإضافة إلى الذات والمرأة والوطن والأحلام . هناك الطفولة: وهناك المرايا؛ وهناك المديئة . 
وتكون الطفولة ممثلة لكل الأشياء الجسيلة فى عالم الشاعر : القرية وبدأيات التفتح 
وأمسيات الحكى والضحك والتذكرء وتكون المدينة هى الوحشة والغربة والتمزق . وتتوحد 
الطفولة بالقرية . بالزمان الماضىء بالذكريات ٠‏ بينما يتوحد زمان الوعى والرشد بالمدينة . 
بالغربة: بالحاضر , وتكون الطفولة هى الوطن الذى كان. الوطن الحلم؛ وطن كان فى الماضى, 
وربما سيكون فى المستقبل , لكنه يقينا ليس موجودا فى الحاضرء وهناك حنين مسيطر أو 
"نرستالجيا" دائمة ة لدى هذا الشاعر نحو كل ما تمثله القرية والطفولة؛ وكل ما يمثله الماضى 
بيئما تكون المدينئة هى الوطن الحاضر ٠‏ الممتلىء باليرودة والمسافات : 


قاس تلان يقل ليما 

الحلم والوطن المتمرد ب يشغل يشغل وهم المكان 
ووهم الزمان 1 

ويفترس القلب 

هذه البلاد التى سسكنتنى 553000 
ثم صرنا عدوبن 

كون بليد أردت أزينه فانقطعت 


"الجامعة" 


ترد مغردة المدينة فى "الجامعة" و" أحاديث جانبية" يرجه اف خركطه بالا نياك 
والبعد والمسافة والقطع والبرد والوحشة " المديثة والبره فاصلتان؛ وأنت المغنى " و"فاصلتان 
المدينة والوجه" و" وقل للحمام المدينة ليست لباسا ٠‏ ولاوطنا للهديل . المدينة مذبحة " وأيضا 
" حين تصير المدينة هما ينا رك العم " وكذلك " فاصلتان المدينة والبحر والفرح الأولى 
وبلقيس". وفى "أحاديث جانبية" : 


5 ألف (1١‏ 1غذةا) 


قالوا تهدم 

لن ينطق الآن فى مدنء» , 

للاتصدق غير الصناديق والأوجه الورقية 
والناس حول الموائد يختصمون 

ويخفون تحت الشوارب السنة الآخرين 
يرى باحه الشئق 

واجهة الدركى 

أرائك تحت الحواة ومختزنى النار 
والصاعدين الى ميتة فى برارى الدراهم 
يقتلعون العيون 

ويستبدلون باياتها خيمة 

وقلت الوطن 

ليس غير قميص من الدفء والذكريات 
فهل تلبس الآن غير قميصر 

تدارى به عوريتن 

وهل تأكل الآن غير رغيف من الصبر 
والهذيان 


تنطفىء أوهام زمان ومكان الوطن الذى كان , الوطن الذى كان يشعل بتمرده كل 
المككان وبعض الزمان ؛ وتجىء حقائق خاصة بالوطن - المدينة الذى هو ليس “لباساً " وليس 
"مكانا" وليس "مكانةٌ " وليس موضعا للهديل أو الغناء أو الأحلام؛ هى مديئة مذيحة تمتلىء 
بالهموم والغربة والتمزق » فيما تحدث عمليات البيع والشراء وفيها يصبح الإنسان سلعة تباع 
وتشترى ٠‏ يهجر الناس أوطانهم سعيا وراء الدارهم لشراء مكان للسكن أو الموت . الشاعر 
هنا يدين حقبة السبعينات وما بعدها وما حدث فيها من متغيرات عنيفة ومتلاحقة : ترك 
الفلاحون الأرض وأهدافهم وأصبحت رائحة النفط تفوح من كل شىء ٠‏ ولايجد الشاعز إناء 
كل هذه التغيرات الهائمة العنيفة والقاسية سوى أن يعود إلى ذاته يبحث فيها ويفتش 
بداخلها عن بعض المعانى لكل هذا الذى يحدث . ففى "الجامعة" "دعنى أرى فى المرايا 7 
النار "و"هذا سليمان يقعد يين المرايا" وفى "سليمان الملك": 


سليمان يخطو الى جبل الورد 

عبر الصقيع يرى وجهه سابحا فى الضباب 
وعبر الصقيع تمد المرايا الى رجله درجا فيشف 
وتطفو بشاشته 


هنا تكون المرأة وسيلة لإعادة الكشف والإظهار للملامح الخاصة من صورة هذه الذات 
بمفردها وتفردها أو خلال علاقاتها المختلقة مع الوطن . على أن المفردات الخاصة التى تتردد 
فى هذه القصائد مثل التار والماء والريح والبحر والرمل والصواعق والضوء والفصول والطير 
والليل والينابيع وأيضا المرايا هى مفردات تحتاج منا إلى وقفة خاصة وذلك لأنها تنقلنا من 


آلف ١١‏ (١6ةا)‏ مد 


المستوى السردى السابق من الحكاية إلى المستوى الثانى الأكثر عمقا منها . ألا وهو 
المستوى الرمزى أو مستوى العمق النصى كما يسميه تورثروب فراى . 


(ب) العمق النصى: 


"ينتهى العالم عندما ينتهى نشاط المجاز" . هكذا كان أرشيبالد ماكليش يقول , 
ونقول أيضا أن العالم يبدأ ويتشكل ويستمر مع ومن خلال بدايات وتشكلات واستمرارية 
نشاط المجاز . فالوحدات الأساسية فى الشعر هى الصور وليست الأفكار, كما أن المعنى 
الكلى لقصيدة ما إنما يكمن فى الصورة الكلية التى ترسمها هذه القصيدة . وهى صورة 
يمكن بالطبع أن نتصورها بصريا. (١؟)‏ 

إن المفردات التى تشكل القاموس الشعرى الخاص لهذا الشاعر . والتى تحدد مجازاته 
مشتقة فى معظم الأحوال من التفاصيل الخاصة بالعناصر الأولية للحياة (الماء - الثار - 
الرمل أو التراب - الهواء ء أو الريح) وأيضا من تفاصيل الطبيعة والذات وتحولاتهما المختلفة. 

وإذا تذكرنا مرة ة أخرى مقولة نيتشه القائلة بأن "كل كلمة هى قناع " لأدركنا أن العديد من 

هذه المفردات يمكن أن تكون له دلالات مختلفة باختلاف السياق الخاص الذى يستخدمها 
الشاعر فيه , لكن الأمر الجدير بالاعتبار: إضافة إلى ما سبق ؛ هو أن هناك دلالة كلية يمكن 
أن نشتقها من كل هذه المفردات التى يمكن أن تكون للعديد منها دلالات مختلفة باختلاف 
السياق . هذه الدلالة الكلية تشدنا مباشرة إلى الأسطورة الكبيرة التى يحاول الشاعر أن 
ينقلها لنا وهى الأسطورة التى يمكن أن نعتبرها أسطورته الخاصة. أسطورته التى عاشها 
وبيعيشها . وذلك لأنها معتقداته الأساسية فى الحياة وفى الفن ؛ بحيث يمكنئا أيضا أن 
نعتبرها أسطورة عامة وذلك لأنها تتضمن الكثير من التفاصيل والحقائق التى حدثت وتحدث 
كل يوم وعبر تاريخ البشرية ومن ثم اكتسبت دلالاتها الكلية . إنها أسطورة الحياة والموت ٠‏ 
ومن ثم فإنه يمكننا أن نعتبر هذا الشاعر من شعرا أساطير الانبعاث والموت. وليس معنى 
ذلك أن نعتبره ضمنا من الشعراء التموزيين كما هو الحال بالنسية للسياب ب وأدونيس وخليل 
حاوى مثلا فهذه مسألة تحتاج إلى مزيد من التعميق النظرى والتطبيقى, بل معناه أنه شاعر 
قد أدرك سر أسطورة " الكأس المقدسة " 0831 /(1101 126" أو الأسطورة الخاصة بالبحث 
الطويل المجهد عن الحكمة وعن المعنى و عن الدلالات الخاصة بالحياة والوجود, كما أنه نجح 
من خلاله مزجه وتضفيره ما بين جوانب مختلفة من الأبعاد الذاتية والاجتماعية والتاريخية 
والميتافيزيقية فى التعبير عن هذه الأسطورة بشكل فريد . 

توصف أسطورة 'الكاب القيدة اذى كفي الزمور والأساطير بطرائق متعددة . لكنها 
ليست طرائق مختلفة فى جوهرها. فهذه الأسطورة تشير أحيانا إلى الكأس المقدسة التى 
شرب منها السيد المسيح فى العشا لخي اك السسجيي بعد الك ار عي 
جاهدين . كما تشير أحيانا أخرى إلى عملية التوفير من خلال ما يشبه المعجزات للغذاء 
والخيز (أعطنا خبزنا - أعطهم خبزهم) وترتبط هذه الأسطورة أحيانا بطائر الفينيق الذى 
يتجدد فيبوت ويولد دوما من النأر وترتبط أحيانا أخرى بحجر الفلاسفة رمز البحث الدائم 
عن الحكمة والخلود وعن معنى الحياة . وترمز "الك س المقدسة أيضا إلى ذلك الجانب المائى 
من الحياة كما ترمز إلى مركز الوجود ؛ وإلى القلب وإلى قدس الأقداس . وإلى مصدر 
الحياة . كما ترمز إلى الوفرة وإلى مصادر الحياة الجسمية والروحية . وهذه "الكأس المقدسة" 


535 ألف ١1(١951ؤ١ا)‏ 


سواء كانت على شكل كوب أو زهرية (فازة) يمكن رسمها على هيئة شبيهة بالمثلث الذى 
يتجه رأسه إلى أسثل ٠‏ ومن ثم متزج فى شكله الرموز والايحاءات الأندوية (كما هى عند 
القمة)بالرموز والايحاءات الذكرية (كما هى متجهة إلى اسفل) . الجانب الأنثوى من الكأس 
معجه إلى السماء أى فى اتجاه التحليق , بينما العنصر الذكرى متجه نحو الأرض أى فى 
تجاه السقوط . لكنه أيضا فى اتجاه العمق (الأرض) والعنصر الأنشوى فى الكأس عنصر 
مائى والعنصر الذكرى فيه عنصر نارى ٠‏ ومن ثم يكون امتزاجهما معا مؤديا إلى تكوين 
الدما »التى تتدفق فى شرايين الحياة . يرمز الكأس كما يصور بهذا الشكل أيضا إلى 
القلب ؛ سواء كان قلب الكون أو قلب الإنسان . وفى القلب امرأة ورجل . لكنهما يتجهان 
نحو صوبين مختلفين ومن ثم يظل كل منهما فى حالة بحت دائم عن الآخر "وهو بحث لو 
تعلمان صعيب". 


وأراه على قبة فى امثلث 

ويصد التماسيح . تطلس ل خضرة 
ويدخن أو ... يمضغ العشب 

يرسل نارا 


"احاديث جانب 1 


فى الرمزية المصرية القديمة تظهر هذه العلاقة الرمزية بين الكأس مثلث الشكل ٠‏ وبين 
القلب فى حالات كثفيرة لعلها أبرزها يكون فى زهرة اللوتس التى هى زهرة الضوء , 
الشمسية والقمرية , الذكرية والأنثوية ٠‏ ترتبط بالحياة كما ترتبط بالموت . ويرتبط فقدان 
"الكأس المقدسة" بفقدان الجانب الذهبى من الحياة . عصرها الذهبى أو فردوسها الأساسى, 
يرأ «تها وطهرها. . وفى كشير من الأساطير (كما هو امال فى الأساطير الصيئية) يعتقد بأن 
معه ومن ثم يكون على أبنائه أن يحاولوا دوما طيلة حبانهه أن يعودوا إليها . وبشكل عام 
ترتبط الصور المختلفة من أسطورة الكأس المقدسة بذلك البحث الدائم المؤرق المحرق عن شىء 
ما مفقود لأن استرداده يرتبط باستعادة ذلك الفردوس المفقود بكل ما فيه من خيرات وبراءة 
وتحقيق للذات . إن على الساعى له أن يقوم خلال بحثه عن أسرار الحياة بمبادرات ومحاولات 
ومواجهات مع المصادر المختلفة للخطر والفشل والموت .إن أسطورة " البحث الدائم " هذه قد 
يرمز لها أيضا بالكتاب ٠‏ والذى خلاله يبحث الإنسان عن "الكلمة" المفقودة التى هى " العقل 
الكلى " والتى هى " الله " ("فى البد ا ا الع 0 
عملية التجلى والوجود وهى أيضا القوة الإبداعية الكامنة وراء الخلق والإبداع والوجود . 

وسنشبر إلى هذا فى قسم تال من الدراسة يشكل سريع وذلك عند حديثنا عن رمر 
الكتاب لدى الشاعر عيد المقصود عبد الكريم : 

يكمن جذر الشر والمعاناة فى حياة الإنسان فى عمليات سقوط الإنسان وفى طبيعة 
هذا السقوط ويرتيط هذا السقوط أحيانا بالطبيعة المادية لجسم الإنسان بما فيها من نزعات 
ورغبات , لكنه يرتبط أيضا بالطبيعة العقلية والروحية له » ببحثه الدائم عن معنى الحياة 
وتساؤله الدائم عن معنى وجودهة ومحاولاته المستمرة لأن يكون متميزا ' وفى حالات معيثة 
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أن يكون إلها (كما سبقت الإشارة من نيتشه)ولأن جزءا كبيرا من هذا السقوط يرتبط 
بالطبيعة المادية الناقصة لدى الإنسان فإن عددا كبيرا من الأساطير يتعامل مع ذلك الجائب 
الخاص بالنقص فيه والذى ارتبط كثيرا بالظلم والظلام والشعور بالنقص . لكنه ارتبط أيضا 
بالرغبة فى الشحقق والإنجاز والتجاوز . وقد سادت هذه الثنائية تاريخ الفكر الإنسانى بدءا 
من آلهة اليونان وحتى عالم نيوتن الممتلىء بالجاذبية وما بعده أيضا .١١؟)‏ 
وتشخذ أسطورة البحث الدائم, أو الكأس المقدسة شكلا طقسيا خاصا تحضر فيه 
الحالات المختلفة من الاخماد والتوهج والانطفاء وهذا ما يحتاج منا إلى أن نتحدث عته 


ببعض التفصيل . 


(”) الطقسية : 


الطقس فى أبسط تعريفاته هو الحركة التى تتكرر فى شكل إيقاعى محدد . وقتد 
هذه الحركة الإيقاعية المتكررة بجذورها فى دورة الطبيعة ويتمثل ذلك بشكل واضح فى 
الإيقاعات الخاصة بالنظام الشمسى ودورة الفصول والزراعة وغيرها . وكل شىء موجود فى 
حركة الطبيعة يمكن أن جد مناظرا له فى العمل الفتى كذلك فإن أغانى الطيور تنشأ عن 
تزامن أو توحد عسيق بين كائن ما وإيقاعات ما فى البيئة المحيطة به . إن الطقوس فى 
الحياة البشرية تتضمن جهدا إراديا ومن ثم يكون هناك عنصر سحرى فيها ؛ ومن ثم تكون 
5 متميزة عن الإيقاعات اللاإرادية التى تقوم بها الطيور والحيوانات كثيرا خاصة فى 

سم التزاوج ويكون الجانب الإرادى فى الطقسية البشرية موجها نحو إعادة الإمساك 
ل والطبيعةٍ بدوراتها المختلفة . وبيصبح الطقس هر التسلسل 
الزمنى للنشاطات التى تكون الدلالة - أو المعنى الشعورى - كامنة فيها . ففى الدورة 
الشمسية لليوم ٠‏ وفى الدورة الموسمية للسنة . وفى الدورة الحيوية أو العضوية لحياة 
الإنسان . هناك فط واحد من الدلالة . ومن خلاله تقوم الأسطورة بنسج م أو بناء حكاية حول 
شكل ما 0 أو موضوع ما ٠‏ ويكون هذا الشكل ' أو الموضوع قى جانب منه هو الشمس ٠»‏ 
وفى جانب آخر هو الخصوبة الزراعية أو الحبوية الإنسانية ٠‏ وفى جانب ثالث يكون هناك الإله 
أو الطبيعة الأصلية الأولية النموذجية الأساسية للكائن الإنسانى الذى تتكشف قدراته 
وإمكانياته وأحلامه شيئا قشيئا عبر الحياة . وقد نيهنا أفريزر ويونج إلى الأهمية الكبيرة 
الخاصة لعالم الأسطورة فى عالم الأدب ٠‏ إبداعا ونقداء ثم أصبحت هناك كثابات كثيرة وافرة 
عنها بعد ذلك . 

ويقترح تورثروب فراى تقسيما رباعيا للمراحل المختلفة التى مرت بها أسطورة الحياة 
السابقة هذه وقد استفدنا من هذا التقسيم فى قراءاتنا لهذا الجانب من شعر محمد سليمان مع 
بعض التعديلات الخاصة من جاتينا حيث رأينا ألا نلتزم حرفيا بتقسيم فراى ٠‏ بل ننطلق منه 


فى ضوء ما قليه علينا النصوص . وبشكل موجز يتصور فراى أسطورة الحياة والشمس فى 
ضوء الأطوار التالية : 


(أ) طور الفجر والرييع والميلاد : وهنا تسود أساطير ميلاد البطل والعودة للحياة والانبعاث 
والخلق وهزيمة قوى الشر والشقاء والموت . والشخصيات المفضلة فى هذا الطور هى الأب 
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الام ع كارش كر السانة قيما ع ارس ععمقدرهوج (١؟1)‏ وكذلك معظم 


(ب) طور الأوج 1 الذروة أو الصيف والزواج والانتصار وعمليات التأليه والتمجيد والزواج 
المقدس والدخول إلى الفردوس , والشخصيات المفضلة فى هذا الطور هى العروس أو 
الحبيبة ء وهنا تأخذ الأساطير الشكل الخاص بالأوبرا الرعوية والأناشيد الرعوية التى تصف 
الحياة الرعوية نثريا أو شعريا وتوحى بالرضا والطمأنينة . كما يمكن أن تأخذ الأساطير شكل 
القصيدة القصصية التى تعالج موضوعا ملحميا رومانتيكيا أو مأساويا . 
(ج) طور الأفول والخريف والموت : : والأساطير هنا هى أساطير السقوط وموت الألهة والموته 
العنيف للبشر والتضحية وكذلك اتعزال البطل أو نفيه » وتحضر فى هذه الأساطير شخصيات 
مثل السيرانة 5115618 وهى كائنات أسطورية لدى الإغريق . لها رأس امرأة وجسم طائر ' 
كانت تسحر الملاحين بغنائها فتوردهم موارد التهلكة وهى كلمة رمز أيضا إلى المرأة 
المغوية أو الخطرة . كما تحضر فى هذه الأساطير أيضا الشخصيات الخائئة للعهود وللوطن من 
الرجال والنساء ‏ ويتمثل النمط الأدبى هنا فى التراجيديا وفى شعر المراثى» وفى القصائد 
العأملية ‏ 
(د ) طور الظلمة والشتاء والغناء : وتكون الأساطير هنا هى أساطير انتصار العناصر الخاصة 
بهذه القوى .هنا توجد أساطير الفيضانات والفوضى وهزية البطل وتكون الشخصيات 
السائدة هى الغيلان والسحرة والعرافين , والنمط الأدبى السائد هو الأهجوة أو المقطوعة 
الهجائية ١.١505)‏ 

هذا هر تصورر فراى لأطوار الأساطير والأشكال الأدبية المناسبة . وأيضا الأشكال 
الأدبية التى كانت مناسبة فى كل طور ٠‏ ونحن كما قلنا لن نلتزم بهذا التصنيف بل ستجعله 
ضوءا مرشدا لنا فى نقد بعض قصائد محمد سليمان التى نقرأها فى هذه الدراسة مع قناعتنا 
أيضا بأن القانون الخاص للأسطورة فى الفن يقوم على أساس تداخل الأطوار المختلفة 
وتفاعلها وجدلها , وليس تتابعها أو تسلسلها الزمنى أو المنطقى. 


(أ)طورالقجر والربيع والميلاد: ويظهر هذا الطور فى ميلاد الطبيعة وتفتح الأشياء وبداياتها 
وبكارتها 0 فى ميلاد الحلم وميلاد البطل والانيعاث والعودة للحياة : 


يقولون غادر أعضًا عه 
مرة كان صقرا 
وسوسنة 
وثرابا 
"أحاديث جانبية" 


ربما كان يقعد فى باب وجهك 
أو تحت فديلكة 
او يرتديك 


ألف ١١‏ (أقةا) 55 


يشدك يوما الى نجمة 
فى سماء المرايا 


“أحاديث جانبية» 


وأيضا : 
الكلا مانتهى 
جا لت دلاول 
"الجامعة" 
لسليمان وجهك النيوى 
له شارة العشق ... 
فحطت على كتفه الربح 
جاءته مملكة 
المحار ... 
وأرفقة البحر 

"سليمان الملك" 


للحلم دورته كما للعشق دورته . وللريح دورتها . كما لكل شىء حيوى وأسطورى 
فى الحياة والطبيعة دورته أيضا . وللمحار دورته : افيها يبدأ ميلاد اللؤلؤ وكائنات أخرى . 
هذا الشاعر لايقف كثيرا عند الطور (أ) من أطوار أسطورة الحياة ٠‏ فما يشده كثيرا وبحضر 
كشيرا فى شعره هما الطوران (ج) و (د) ٠‏ هناك اشارات سريعة إلى الطور (أ) تبدو فى 
الاشارات الشعرية الخاصة إلى بدايات الأشيا أو إلى نهاياتها أيضا ٠‏ التى هى إعادة انبعاثها 
وتجددها وليست موتها , فالبداية قد تكون فى أول الدورة أو تكون بعد آخرها فى شكل 
بداية جديدة "الكلام انتهى/ جاء وقت الزلازل " فللكلام دورة وللزلازل بدايات ودورة أيضا , 
وغالبا ما تكون الخطوة التالية لدى الشاعر متضمنة الانتقال والوقوف قليلا بعض الشىء 
أيضا عند الطور (ب) . 


(ب) طور الأوج والذروة : هذا طور يحن إليه الشاعر ويتمنى أن يظل دائما فيه . وهو 


هذا هو البحر 
بينى وبين البعيدين 
سخرت لى الريح 
سخرت لى الجنى 
"سليمانالملك" 
أتربع فوق عرش التفرد 
ادفع بحرا يبحر 
وضوءا بضوء 
وخلقا بخلق 
"سليمان املك" 


0 ألف 1١‏ (1فقا) 


وأيضا فى" سليمان الملك " عن أمسيات السهوب تحدثه الطير .. عن شجر يتسلق 
ظهر السماء" وايضا " بلقيس فى القلب .. بلقيس فى راحتى و" هناك مقاطع كثيرة فى 
"سليمان الملك" عن ذلك الاحساس الخاص بالتملك والامتلاك والتحقق والقدرة الكلية وعن 
الاتحاد بعناصر الطبيعة والتوحد مع خباياها وتجلياتها المختلقة .وفى "الجامعة": سليمان 
يسك فى راحتيه الأريج اسه ل 0 ع 
وفى العين شمس 3 وايضا : نيران يليعكان على زعب الصبع 0 ؛ ويختصران 
البرارى . تلفهما غيمة وبخار ٠‏ وخيط من الوهج المتقطع بين الفؤادين . 0 وفى "أحاديث 


جانبية": 


يقولون شب 8 . أقول تمدد 

نقل أقدامّه من غدير إلى نجمة, 8 
وأراه على ساحل العصف يخلمٌ أثوابة 
ويغوص 


سج الشواوم 


يرتيط الطور (ب) بالإحساس بالقدرة الكلية . بالإحساس بالقدرة على امتلاك كل 
الأشياءء سواء كان ذلك على مستوى الإدراك الواقعى الفعلى , أو كان على مستوى 
التصور الممكن أو التخيل المأمول . يحرك الشاعر هنا عناصر الطبيعة ويتحرك معها وبحدث 
بينهما ما يشبه وحدة الوجود . يختطف الشمس لتكون فى قلبه وفى عينه . شمس الظهيرة 
تتوهج فى طور ما بعد الميلاد والطور (أ) أو الفجر ؛ ومن ثم تكون فى قمة أوجها 
وذروتها . كذلك تكرن الامتزاجات الحيوية والطبيعية الأخرى بين المحبين وبين الإنسان 
وعناصر الواقع والطبيعة المختلفة ؛ إنه ينتقل بيئها بسهولة  ٠‏ تلك السهولة التى تمنحها له 
القدرة الكلية من ' 'غدير" ' فى الأرض إلى "نجمة "فى السماء لكن الشمس تواصل حركتها ؛ 
ودوام الحال من المحال . حينئذ يحضر الطور (ج). 

وإذا كان من الممكن لنا أن نصنف الشعراء وكذلك الفنانين عموما حسب تصنيف 
فراى السابق إلى شعراء يركزون على الطور (أ) وشعراء يركزون على الطور (ب) وشعراء 
يركزون على الطور (ج) وشعراء يركزون على الطور (د) , فإننا نستطيع ويبعض اليقين أن 
نصنف محمد سليمان باعتباره من شعراء الطور (ج) طور الخريف والأفول ٠‏ بيئما يمكن 
تصنيف شاعر مثل عبد المقصود عبد الكريم فى الطور (د) طور الشتاء والظلمة والفناء 
ومعظم شعراء السبعينات ينتمون فعلا إلى هذين الطورين وبشكل له صلته الوثيقة 
بالانطفاء السريع الذى حدث فى أحلام هذا الطور (ب) طور الظهيرة والاحلام الكبيرة . 
وكذلك بعلميات احباط التوقعات التى عاناها هؤلاء الشسرا على السكوى الشخصي 
(الشعرى والحياتى ) وعلى المستوى الوطنى والقومى أيضا . وبشكل يتسم بالقسوة 
الشديدة . لكننا نؤكد مرة أخرى أنه رغم انتساب شعراء سات إإى دابجد مز هديج 
الطورين . وللأسباب التى ذكرناها سابقا بسرعة , فإن الأطوار الأخرى تكون موجودة لدى 
كل منهم بدرجات متفاوتة . بالطبع ليس كل هؤلاء ء الشعراء من شعراء الأساطير ؛ كما أنه 
لايمكننا القول بأن التأثيرات الأسطورية قد نضجت لديهم بدرجات متمائلة . فبعضهم دخل 
إلى عمقها واستفاد من بعض خصائصها التى حددناها فى هذا القسم من هذه الدراسة ٠‏ 


ألف ١١‏ (١91ؤا)‏ الا 


وبعضهم الآخر مر عليها مرورا سريعا ؛ ولكنهم جميعهم كانت لهم أسطورتهم المعاشة 6 
وعقائدهم التى تباينت فى مستويات تبلورها فيما بينهم» ونحن أخذنا فى هذه الدراسة فاذج 
قليلة لبعض هذا التبلور ونطمح أن نقوم ببحث عتاصر هذا التبلور ومظاهره فى دراسة أكير . 
وبالمناسبة فاته يمكثثا أيضا فى ضوء هذا التصور الخاص الذى فجرمٍ بداخلنا تصور فراى - 
وإن كان فراى تفسه لم ينتبه إلى مثل هذه الفكرة التى نعتقد أنها جديرة بالاهتمام 
والتطوير - أن نضع بعض شعرائنا الرومانسيين المنفائلين فى الطور (أ) ونضع شعراء 
الحباسة والمناسبات الوطنية فى الطور (ب). 


اليقظة ويطرد الانسان من 0 ليسقط أيضا 0 م تسقط أوراق الشجر : 


قالوا تهدم 
لن ينطق الآن فى مدن , 
لا تصدق غير الصناديق والأوجه الورقية 
:بادك اي 


وفى " سليمان الملك " 


اسلمتنى للنمال والرمل 
اسلمتنى للمفازة 

تجرى الرياح بلاشغف 
والعفاريت تأتى ببلقيس فارغة 


لسليمان وجهه البدوى 
وللرمل سطوته 
الرماد يحط على الصدر 
وفى الحلق طعم الرماد 
وفى القلب طعم الرماد 
ويتسع الصمت يهوى على الدور 
ينعس بين العيون 

وأيضا : 
كبك اتقلغ نا اهب الضوء 
كيف تغادر 
والنار تشرب زيتك 
أنت وحيد 


ولليل قسوته 


وفى "الجامعة" التى هى قصيدة من النوع (ج) بشكل نموذجى (وعلى سبيل المثال لا 
الحصر ) يستفيد الشاعر من "سفر الجامعة ". الأصحاح الأول .وبوجه خاص من النص " ما 


زف آلف 1١١‏ (أكةا) 


كان فهو ما يكون والذى صنع فهو الذى صنع ٠‏ فليس نحت الشمس جديد " وأيضا من 
النصن * والى عناراتها ترجع الريح.. كل الأنهار شجرى إلى البحر واليئر لبس يلقن -. 


المدينة والبره فاصلتان 

يقولٍ سليمان كل النروب فواصل : القلب والعين والرئتان . وما كان سوف 
يكون ولن تد تشبع العين والقلب لن يمتلىء . 

ما الذى قالت الجن فى أمسيات اسم 0 

يأتى زمانٌ اتتلاعك . 

حين تصير الديعة هما يحناضرك الصخ والرمل يرق نافلرة الأمنيانت : 
وتدفع عن عشبك الجيل المتقّدم. 1 

جاءت ريا عا سرب رجاب راع يفال برقا 1ل رك ف 
مارت ا ا 

قد يديك إلى الأرض تحبو إلى البحر . والأرض تهرب والبحر يهرب . 


ويقول أيضا فى نفس القصيدة : 


هذا سليمان يقعد بين المرايا 

يحدث عن أنهر تخعطل حين تحط الرمال 
يقول لقن ظلمة نستدير إلى ظلمة 
ماالذى لايض 

وأى الشواغل لايسقم القلب 


هذا طور السأم والضجر والشعور باللاجدوى؛ حيث كل الأشياء تضيع ولاشىء يبقى 
فالإحساس المسيطر بالرسوخ والثبات يضيع ٠‏ والزوال يغلف كل الأشياء الجميلة ويبعدها 
بسرعة فلا يبقى فى القلب وفى الحلق غير طعم الرماد؛ هذا زمان مغادرة اللون وحضور 
اللالون. حضور الرمادى الذى يختلط فيه الأبيض والأسود بكل مافى الأبيض والأسود من 
دلالات تكون هنا أقرب إلى الليل منها إلى النهار . فيغادر "صاحب الضوء" الذى هو 
الشاعر: أحلامه, ويصبح وحيدا فى ليل المفازة بقسوته الموحشة بينئما الصمت ينشر أجنحته 
شيئًا فشيئا على الورجود وتتلاعب رياح باردة تبعث على القشعريرة بما تبقى من أوراق 
الحياة. 


يكون الطور (ج) طورا رمليا فى مقابل الطور ( | ) الذى هو طور مائى والطور 
(ب) الذى هو طور نارى وتحضر الريح بخيرها أو بشرها فيما بين الطورين (أ) . (ب) 
ويكون جاتبها الخير هو السائد بين هذين الطورين؛ بيئما يتغلب الجانب الخاص الذى يبعث 
على القشعريرة ويقذف بعيدا بأوراق الشجر فى الطور (ج) ففيه تحضر العفاريت والجان وإذا 
أتت ببلقيس فهى تأتى بها فارغة من الحلم ومن الأريج. وأقرب إلى أشجار الأو راق 
المقساقطة, أما الطور (د) فهو طور ترابى؛ إنه مرحلة الدخول إلى عوالم الموت. ورغم 
انشغال الشاعر فلسفيا وتأمليا بالحياة وكما يظهر ذلك من انشغاله بالطور (ج). ٠‏ فهو يكره 
الطور (د) كراهية لاحدود لهاء ومن ثم فهو يتبعه فى كثير من الحالات مقاطع تنتمى إلى 


ألف 1١١‏ (41ؤا) تف 


الطور (]) : 


سليمان يبكى فينكفئ البحر 

عبر الصقيع يجرجر رجلين 

عبر الصقيع تباركه الشمس وهو يدور 

ويزرع اقدامه قى الصخور 

ومستندا لعصاه يبعثر قهقهة فى الفضاء 

ويغرق فى النوم : خاقه يتلألاً حين تحط الشموس 
على اليحر 


ولانجد فى قصائد هذا الشاعر مقاطع خالصة تنتمى إلى الطور (د) كما قلناء فهو 
يرفض الموت ويرفض التحلل والانحلال ويرفض ضياع كل الأشياء الجسيلة ويحاول دائما 
استعادتها أحيانا بالحلم وأحيانا بالتأمل وأحيانا بالتذكر وأحيانا أخرى بالرفض الصريح 
والتمرد : 

وجائتنى الأرض ألقيتها 

ومضيت .. إلى حيث أعرفنى 


أعطهم خبزهم 


الكلام انتهى 
جاء وكت الزلازل 


"سليمان الملك لا 


"الجامعة زلا 
ثم قالوا احترق 


ولكنه لم يزل فى الأفق 


"أحاديث جانبية" 


يستعين الشاعر إضافة إلى تتبعه للتفاصيل الخاصة بالأطوار الأربعة والتى تتبعنا 
بعض تقاصيلها فقط فى هذا الجزء من هذه الدراسة. يستعين ببعض الحيل الفنية مثل تكرار 
بعض المقاطع أو الكلمات التى تبدو أحيانا شبيهة بالتعاويذ أو الكلمات المقدسة التى 
يستعين بها الشاعر فى تحريك الإيقاع الدورى والحيوى والفنى خلال قصائده. ففىٍ "سليمان 
الملك" تتكرر تعبيرات مثل "أعطهم خبزهم. كى ترفرف فى القلب .. " ومثل " أنا ملك " 
ومثل " أنت وحيد " ومثل " لسليمان وجهه النبوى. لسليمان وجهه التتخرى لسليمان وجهه 
البدوى. ولسليمان وجهه الحجرى" واختلاف حالات الوجه مابين مقاطع القصيدة بأن يكون 
مرة "نبويا" ومرة "غجريا" ومرة "بدويا" ومرة "حجريا" إنا يكون من أجل تصوير الحالات أو 
الأطوار المختلفة التى مر بها "سليمان" خلال دورة حياته بتفاصيلها المختلفة وكذلك تصوير 
اختلاف تفاصيل الطبيعة المصاحبة لها أيضا . 


/ ألف 15 (1441) 


ويحدث نفس الشىء فى "الجامعة" حيث يتكرر التعبير "المدينة والبرد ياصلتان" 
وأيضا التعبير "يقول سليمان...." كى يصور الشاعر تلك الحالة الشديدة من الوحدة 
والعزلة. وفى "أحادث جانبية" - التى تكاد تكون القصيدة الوحيدة من بين هذه القصائد 
الغلاث التى تحضر فيها الأطوار الأربعة لأسطورة الحياة بدرجات متوازنه نسبيا - يستعين 
الشاعر بتكتيك الحكى مضيفا عنصرا أسطوريا آخر إلى عنصر الطقسية. كما يكرر الشاعر 
فيها تعبيرات مثل : "يقولون كان ..." ومثل "يقولون صار ..." وأيضا "قالوأ ..." وأيضا 
"قلت ... " وفى القصيدة تساؤلات كثيرة يطرحها الشاعر وتطرحها معه الأصوات العديدة 
المتطارحة فى درامية خاصة مميزة لهذة القصيدة ما يشكل علامة استفهام كبيرة : تقودنا إلى 
منطقة خاصة من الغموض؛ هى منطقة مابين الحلم واليقظة والإيحاء والوضوح. والإعلان 
والرمز. والحدوث وعدم الحدوث؛ ومن ثم فهى تدخل بنا فى منطقة عدم اليقين التى هى 
خاصية مميزة لعوالم الأحلام والأساطير. 


(2) الموسوعية : 


كان يودلير يقول : "إن العالم الطبيعى يصبح مفهوما من خلال الأساطير" . وفى 
الأساطير - يقول فراى - يمكننا أن نلاحظ ذلك الميل المنتظم فى الطقوس لأن تكون 
"موسوعية" فكل الأحداث متكررة الحدوث فى الطبيعة : دورة اليوم ؛ وأطوار القمرء ونصول 
السنة, وتغيرات حالات الشمس خلال السئة صيفا وشتاء, وأزمات الوجود منذ الميلاد وحتى 
الموت؛ وكلها لها طقوسها الخاصة بها كما أن معظم الديانات الكبيرة مجهزة بعتاد دفاعى 
كيير من الطقوس الإيحائية. وهذه الطقوس ذات مدى متسع يحيط بالمدى الكلى من 
النشاطات الجوهرية فى حياة الإنسان(9؟). 

وقد لاحظنا عند قرائتنا السابقة لقصائد "سليمان الملك" و "الجامعة " و "أحاديث 
جاتبية" ذلك الحضور البارز لهذه الموسوعية وكما تبين ذلك لنا عند حديثنا بشكل خاص عن 
عنصرى الحكاية والطقسية فى هذه القصائد . لكننا نستطيع أن نضيف أيضاء إضافة إلى 
ماسبق, ذلك التأكيد على الوجود الدائم للعديد من العناصر الفاعلة فى تشكيل الطقسية. 
ومن ثم الموسوعية, فى هذه القصائد. ومن هذه العناصر على سبيل المثقال لا الحصر : 
العناصر الطبيعية العامة ( كالماء. والنار, والريح: والهواء؛ والرمل؛ والتراب؛ والأحجار؛ 
والعشب. والبحرء والفضاء؛ والشمس. والأنهار. والضوء. والجبال؛ والنجو م: والغيم: والرماد, 
والصقيع: وغيرها )؛ العناصر الطبيعية الخاصة بتحولات الفصول وتغيرات الأزمنة 
( كالصيف. والشتاء, والخريف, والربيع. والشمسء والقمرء والأعوام, والأيام, والزمان, 
والمواسم» والطفولة: والعمرء والصباح,. والليل, والنهار. والضوء. والظلمة؛ وغيرها)ه 
العناصر الخاصة بالطيور ( كالصقورء والهداهد. والنسورء واليمام: والعصافيرء والقبرات. 
والحمائم: ٠‏ وغيرها ), العناصر الخاصة بالحشرات والحيوانات (كالنمل: والتماسيح, والأسماك» 
والمهرة. والضفادع؛ والكواسر. وغيرها)؛ العناصر الخاصة بالنباتات والزهور (كالسوسن , 
الأنشسجار. والزنبق. والسرورء والجذوع؛ والورود. والجميزء والسنابل؛ والقمحء وغيرهااء 
العناصر الخاصة بالمعادن ومايصئع منها (كالزجاج؛ والرصاصء والفضة, والبواخر والطائرات, 
والمراياء والموائد. والقلائدء والصناديقء والقواريرء وغغيرها).ء العناصر الدالة على 
الحالات النفسية (كالوحدة: والخوف. والغربة» والفرح, والحلم. والراحة؛ والتعب؛ والجوع. 


ألف ١١‏ (١ؤؤا)‏ ف 


واليقظة. والنوم. والرغبة: والإحباط. والزهو. والحزن؛ والوهم. والاكتشاف, واليأس, 
والأمل , والتمردء والإصرار. والمقاومة؛ وغيرها ). بالإضافة إلى عناصر أخرى (كالجن, 
والشياطين.ء والأنبياء (سليمانء ونوحء وإيراهيم, والمدن. والقرى. والكتب, والنساءء 
والقبائل» والشوارح ٠‏ وغيرها ). 

فإذا عرفئا أن هذه العناصر أو هذه المفردات لا ترد فى معظم الحالات منفصلة ٠‏ بل 
على هيئة صور متراكمة ومتداخلة بحيث تصنع معا. . جميعهاء. مشهدا أو لوحة متكاملة 
تكون هى ساحة القصيدة. واذا أضفنا إلى ماسبق استفادة الشاعر الواضحة من النصوص 
التراثية: سوا ع كانت نصوصا مقدسة أو نصوصا صوفية ة أو غير ذلك . لتأكدنا من هذا 
الحضورالقوى لصفة الموسوعية لدى هذا الشاعر, ولعلنا نتفق فيما يتعلق بالنقطة الأخيرة 
أيضا مع ما أكده فراى - وهو الذى اتخذناه مرشدا لثا فى قرائتنا هذه لبعض قصائد محمد 
سليمان - من أن " النصوص المقدسة هى الوثائق الأولى التى ينبغى أن يقوم الناقد الأدبى 
بدراستها لتكوين رؤية شاملة حولها ثم أنه بعد أن يفهم بنيتها؛ ٠‏ يمكنه أن يهبط من الأغاط 
الأولية الخاصة بها إلى الأجناس الأدبية. كى يرى كيف تنبشق الدراصا من ذلك الجائب 
الطقسى فى الأسطورة؛ وأيضا كيف تنشأ القصائد الغنائية من ذلك الجانب النبوئى 
والإيحائى والمفكك والحلمى فيهاء بينما يتم تحميل الملحمة على البنية الموسوعية المركزية 
فيها" (55). 


ولعلنا نستطيع أن نلمع فى هذه القصائد التى تعرضنا لها كل تلك العناصر 
السابقة؛ حيث مكتنا أن نجد فيها الدراما والصراع, بين عناصر الطبيعة وبعضها البعض» 
وبينها وبين الإنسان, وبين الإنسان وغيره من البشرء ثم بين الإنسان ونفسه ونوازعه التى 
تشده وتجذبه أو تبعده وتنأى به. فالإنسان فى هذه القصائد ساحة لصراع تدور رحاه ولا 
تتوقف أبدا عن الاحتدام . وفى قلب هذه الدرامية هناك أيضا غنائيه أحياناء وملحمية 


أحيانا أخرى. ويتجلى هذا فى كل قصيدة على حدة. كما يتجلى أيضا فى كل هذه القصائد 
معا. 


إن الدلالة الكلية التى يمكن أن نكتشفها فى هذة القصائد التى قرأناها, إنما تتمثل 
- اضافة إلى ماسبق ذكره من معان ودلالات - فى أن هناك حالة مسيطرة من التنافر وعدم 
الإنسجام تسود علاقة الشاعر بالواقع؛ وكأنا الشاعر يريد أن يخاطب واقعه ويحذره قائلا : 
' لآن أحلامك تسقط فإن أحلامى تسقط. ولأن أحلامى تسقطء فإن أحلامك يستمر 
سقوطها " فلابد من نهوض الوطن حتى ينهض الفرد ٠‏ ولابد من نهوض الأفراد حتى ينهض 
الوطن؛ ولابد من التزايد الحاد فى الشعور بالنحن. والتراجع النسبى فى الشعور بالأنا 
والانفصال ‏ بين الناس والسلطة وبالعكس هو أس الب ٠‏ فى هذا الوطن؛ ولكن ورغم 
الانهيارات والدورات المتكررة من الهزائم. يظل الشعراء يحلمون. وأحلامهم ليست تهويمات. 
لكنها مشروعات لإعادة صياغة العلاقة بين الإنسان والوطن . 


عبد المقصود عبد الكريم : كوابيس فى الليل .. كوابيس 


تذكرنا قصائد الشاعر عبد المقصود عبد الكريم - والتى هى غالبا " قصائد نثر" 
مباشرة بذلك الإبداع الشعرى الخاص الذى قدمه الشاعر الفرنسى الذى يعتيره الكثيرون الرائد 


كبا ألف ١1(١861فا)‏ 


الحقيقى للسريالية فى الشعر الفرنسى ألا وهو لوتريامون, وكما تحجلى ذلك فى عمله 
الشهير المسمى أتاشيد مالدورور والذى كتبه وهو فى حالة أقرب ماتكون إلى الفوضى 
العقلية والجنون؛ حالة هى على مشارف اللامعقول واللامنطق, حين كان يتجول على ضفاف 
السين طيلة الليل؛ بينما الناس نيام ٠‏ ويهذى بأفكار مشوشة؛ وكلمات تصور الحالة الكلية 
ون ار الإنسانى الحارق والعذاب المقيم الذى لاشفاء منه الا بالجنون أو الموث . وهذه حالات 
تنتشر عبر قصائد عبد المقصود عبد الكريم أيضا وهى حالاات أشبه دائما بالكوابيس الليلية 
ا . لقد خفت تلك الإحتمالات الحلمية الكونية الصوفية التى كانت توجد 
فى ديواته الأول "والوحيد حتى الآن أزدحم بالممالك وحلت مكانها الآن رؤية كابوسية 
جائثمة على كل تفاصيل عملية الإبداع الشعرى لديهء وهى رؤية تبدو شديدة القرب والعلاقة 
من رؤيا القديس يوحنا الأبوكاليبية فى "سفر الرؤيا". لكن الأهوال التى رآها يوحنا مرتبطة 
بيوم الدينونة؛ يراها عبد المقصود عبد الكريم مرتبطة بواقعنا المصرى خاصة والعربى عامة 
فى هذا الزمان القريب. 

فى قصيدة "يهبط الحلم بصاحبه " للشاعر عبد المقصود عببد الكريم (11) وبعد 
بداية خاصة من اليأس والانهزام وعجز المحاولة, وحيث يتم إلقاء "قبعة" تتحرك مثل "فراشة" 
لكنها تعجز عن الوصول إلى أى مكان آمن, فالقبعة, التى هى المعادل الرمزى للقوة والنبل 
والحرية تضبع وتسقط ويدخل بنا الشاعر إلى حالة شبه حلمية أو شبه كابوسية؛ حالة 
تتضمن الحلم والكابوس من داخله ومن خارجه. بنيته العميقة المفككة على هيئة شظايا من 
الصور والتكوينات؛ وبنيته السطحية قد تعطى معنى واضحا؛ لكنه دون شك ليس المعنى 
المقصود: 


تسترخى ربطة العنق على دريجع المرآة 
بينما رجل يحاول العده دون قبعة 
لها ها عن اسأر تعرف أبدا رائحة 
التبيذ أو اللبن الرائب ويبدو أنها 
كانت مبولة لعدد من الفئرآن لفترة 
تزيد عما يستغرقه الحلم فى الهبوط بصاحبه 


تتعالى الصور فى هذا المقطع, وفى غيره من مقاطع هذه القصيدة:؛ وتتوالى دون 
رابط منطقى واضح كما أن الشاعر يقوم أيضا بالإلغاء ء التام لعلامات الترقيم والوصل 
والفصل فى محاولة منه لخلق حالة حلمية تتابع وتعداخل وتتكثف درن قانون إلا قانونها 
الخاص. قانون الحلم؛ ٠‏ القانون الرمزى الذى يقوم على اليات التكثيف والتفكيك وتداخل 
الدزسة والأمكنة والأحداث كما يظهر ذلك فى تقابع الصور الخاصة بريطة العنق التى 
"تسترخى ' على المرآة ثم تنحل بعد ذلك وأيضا صورة الرجل الذى يحاول الصعود ثم 
"يهبط" فى بثر لها "عين امرأة" . 

الحلم انقباض واتيساط : انقياض لعالم الرؤية الإدراكية الخارجية, عالم المشاهدة 
والمعاينة والتحديد؛ وائبساط لعالم "الرؤيا" الحلمية الداخلية المتخيلة: عالم الفانتازيا 
والتهويم والتحليق. وفى الحلم انغلاق وانفتاح : اتغلاق لعالم يضغط على النفس والروح 
والعقل والوجدان. أنفتاح لعالم من الباطن المقدس حيث الإنسان هناك فى أقصى حالاته, أو 


ألف ١١‏ (١ة9١)‏ ابا 


بالأحرى فى حالاته القصوى أيا كانت هذه الحالات موجبة أو سالبة؛ وفى الحالة الأخييرة 
يتحول الحلم إلى كابوس. 

يستعين الشاعر هنا بكلمات شديدة الدلالة وعميقة الإيحاءات فهى تبدو أكثر قربا 
فى التعبير عن هذه الحالة شيه الحلمية التى أشرنا إليها. وتيدو لنا كلمة "بينما' ' هنا على أنها 
الكلمة "الهادية" أو الكلمة "المفتاح" التى تنقلنا مباشر إلى حالة" شبه الحلم" هذه, ثم أنها مع 
كلمات أخرى مثل "تسترخى. انحلت, يبدو أنها "تتقل معا مع مايوجد معها من صور خاصة 
الصعود والهبوطء. وأيضا مع اخعفاء ء الروابط المتسللة. ذلك الإحساس الخاص بحالة شيه 
حلمية:؛ ويجىء لنا التعبير " ويبدو أنها " لكى يدفعتا من داخل الحلم إلى خارجه؛ فهذا 
التعبير أقرب إلى التعليق على حالة الحلم. وهو تعبير يبدو مقحما على حالة الحلم؛ ومن ثم 
فقد ظهر لنا هذا التعليق وكأنه تعبير الشاعر عن تلك الحالة المهينة للرجل الذى سقط فى بثر 
لها "عين امرأة" . لقد سقط هذا الرجل فى هذا الكابوس ولم ينجح فى الصعود ال ريوة 
الحلم. هناك رأى ما لم يرغب فى رؤيقه : بئر عميقة سحيقة مخيفة تنتشر فيها الروائح 
الكريهة والمشاهد المفزعة ل الحلم يوحى بمشهد شبقى 
فاشل؛ تكشف لنئا عنه تعبيرات وكلمات مثل "تستر. يحاول الصعورد ٠‏ بئرء عين امرأة, 
اللبن الرائب؛ ميولة: الهبوط" ١‏ دل ل هنا تابنا 00 
الخاصة بالعملية النفسية المسماة "التوقعات المحبطة". هنا رجل يحلم بامرأة لها "رائحة النبيذ 
أو اللبن الرائب" ٠‏ امرأة تكون هى الحلم الذى يساعد على الصعود والتحقق فيفاجاً بأن 
مايجده حتئ فى الحلم هو مبولة تحوم حولها الفئران "لفترة تزيد عما يستغرقه الحلم فى 
الهيرط بصاحيه" . وهذا التراسل مابين البئر و"عين المرأة" ' والمبولة ينقلنا بغتة من الحالة 
الخاصة ب"توقع الحلم" إلى الحالة المناقضة لها ألا وهى "تحقق الكابوس". 

تستمر هذه الحالة الكابوسية با فيها من رهاب ومخاوف وتجمد مرتعب للأفكار 
والمشاعر فى مقطع ثان من هذه القصيدة أيضا. 


ماعاد يحتمل 

تحاصره حروف الروى 

ولاتعثر الا على جسد بارد 

لابد مات للتو 

لابد كان فقيرا 

تعامل طويلا فى لغة ماكانت تليق به 
أو أن هذا مايبدو على شفتيه 

تيعثر بين الطير وامرأة ضالة 

لم يستطع اللحاق يالفراشة 


كان الشعب ضيقا 


وهذه أيضا حالة شبه حلمية يسودها الشجن والتذكر. فأى شىء هذا الذى طارد 
الشاعر فجعله " ماعاد يحتمل" ؟ هل هو تبعثره بين طيور الحلم وامرأة ضالة متجمدة جعلت 
هذه الطيور تتجمد ويتجمد هو معها ؟ هل هو الإحباط الدائم هل استخدامه للغة وجدها 
لاتليق به؟ هل هى حروف الروى التى ماتنفك تحاصره وتحاصره وتوحى إليه أن يتبعها؟ هل 
هى طفولته البعيدة بأحلامها وذكرياتها فى قرية صغيرة من قرى الدلتا وهى تلك الأحلام 
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التى لم تتحقق ؟ هل هو الطريق الضيق الذى سار فيه وحاصرته الحياة فيه ؟ هل هو كل 
ماسبق ؟ انه فعلا كل ماسبق فهنا حالة الشاعر بين حالتين. ليس الشاعر هو "الداخل فقط " 
بم فيه من رؤى وصور واخيلة, بل هو ايضا امتزاج ذلك: "الخارج” ب "هذا" الداخل, إمتراج 
ذلك ال "هناك" ب" هذا " ال" هنا" لأن ذلك ال" هنا " يصبح فى واقع الأمر ذلك ال"هنا" . إن 
مايريده الشاعر "هنا" لايجىء . وبحضر بدلا منه ما "هناك " . هذا ال "هنا " خارجى بارد 
ميت عدائى ومحبط لتوقعات ال "هنا" بما فيها من أحلام وآمال ورغبات ملحة نحو التحقق 
ونحو اللحاق بالفراشات؛ وذلك لأن هذه الأحلام والآمال والرغبات تصيح بعيدة "هناك" بعد أن 
كانت قريبة "هنا" فى زمان الطفولة الأول. 


الزهرة لاتنظره 

امتشق عصا واهنة 
لاتصلح - ابدا - للشعاب 
اندهش للمياه 

ومااستطاع أن يفسر الأمر 
وماحاول أن ينتبه 


يتجاوز حلم الشاعر هناء أو بالأحرى كابوسه؛ حالة ليلية نومية غيابية عن عالم 
الرؤية والمشاهدة ليكون إيغالا فى عالم الواقع بما فيه من أحداث ووقائع لاتئفك تحاصر 
الشاعرء الذى هو الإنسان. وتطارده؛ هنا يدرك الشاعر اما أن "الزهرة" لغة الباطن - لغة 
عوالم الحلم والأساطير- هى المرأة؛ هى المبداً الأنشوى: مبدأ الانفتاح وحرية الحركة. هذه 
الزهرة لاتنظر إليه بل تتناءى مبتعدة عنه بكل ماتحمله من دلالات وإمكانيات . 

ترتبط الزهرة أيضا بتالك الرمزية الخاصة بالحدائق التى هى الفراديس؛ ميادين 
التحقق الكلى التى تغيب عنها أدنى بادرة للحرمان. كما ترتبط الزهرة أيضا بالطفولة؛ بذلك 
الجانب المرهف الهش الحالم منهاء وصورة الطفل الخارج من الزهرة؛ فى رمزية الأساطير؛ هى 
صورة تشير إلى الميلاد؛ ميلاد الإله أو ميلاد اليوم؛ وإلى ظهور الفجر وشروق الشمس 
وتفجر العواطف والإنفعالات. والشاعر هنا "لاتنظره الزهرة " ما يوحى بشكل حاد بذلك 
الخفوت الشاحب والانزواء المتنامى لكل تلك الصور الخاصة بالميلاد والضوء وصخب العواطف 
وألق الروح وإمكانية الحلم؛ فالزهرة هنا "لاتنظره": أى لاتضعه فى إعتبارها مطلقا. هنا 
لاتنتاب الشاعر إلا مشاعر الدهشة وعلامات الإستفهام الكبرى التى مالها من إجابة إزاء هذا 
الكابوس الذى ابتلع حياته بليلها ونهارهاء ابتلعها تدريجيا حتى غطى ظلامه التام على كل 
تفاصيلها النهارية واليومية. هذا بينما كان الشاعر - او لانه كان - يمتشق "عصا واهنة / 
لاتصلح - أبدا - للشعاب". وتأتى كلمة "أبدا" هنا كى تشير إلى ذلك الضلال الكبير الذى 
سار من خلاله الشاعر عبر شعاب حياته. كما تشير جمل مثل "وما استطاع أن يقسر الآمر", 
"وما حاول أن ينتبه" إلى أنه كان خلال سيره فى هذه الشعاب الضيقة أقرب مايكون إلى 
المنوم مغناطيسياء أقرب إلى النوّم والخدر والاستلاب. ولذلك فإنه لم يستطع أن يفسر الأمر 
كما أنه "ماحاول أن ينتبه" . والصورة الكلية هنا ليست صورة غارقة فى الكابوسية النهارية 
حيث يرد التعبير الخاص "اندهش للحياة" كى يشير إلى بدايات الوعى والخروج من تلك 
الحالة القاتمة التى سيطرت على نهار الشاعر؛ وعلى ليله أيضا. 

تعتبر الاستعارات والصور والمجازات بشكل عام وكذلك الأحلام والأساطير والدراما 


ألف )١9941(1١‏ ها 


متماثلة فى كونها تجاورات وتركيبات من أشياء غير متماثلة؛ يقوم الخيال بإظهار التماثل 
بينها. إنها الوسائل التى تقوم من خلالها الأشياء المتضادة بالتلامس والتحول والتوحد. 


فى المغارة انتظر الحلم والذبح رأى كيشا 

يهبط فى الكتاب تستغرق الرحلة من اخضرار 

الثار حتى تيبس السلالة وفى الكتاب 
تستغرق الرحلةٌ ألف آية ويصل الكيش 

ملاكا ملاكا أ مادا 

هكذا أنشأ علاقات مشبوهة مع "اخناتون" 

"ورامبو" وعدد من المعتوهين اصر الرب 


الإله على ذيحهم 


المغارة فى هذا المقطع هى المعادل الرمزى للكون ولمركز الوجود وهى معادل رمزى 
للقلب أيضا. كما أنها معادل رمزى لاتحاد الذات (المثالية) والأنا (الواقعية)؛ كما فى تمبيز 
يونج بينهما. فالذات إشارة للأحلام والأمنيات والرغبات الجامحة فى التحقق الكلى والأنا 
دلالة للذات الواقعية الاجتماعية بكل مخاوفها وإحباطاتها. والمغارة هى الوجود العام متعينا 
فى شكل وجود خاص تصطرع فيه رغبات الذات (الأحلام) ومخاوف الأنا (الذيح). هذه 
المغارة هى مكان اللقاء بين المقدس السماوى, والدنيوى البشرى, إنها مكان يرتبط بالنبوءات 
وميلاد الآلهة مكان العبور إلى عالم الموت وبعد النوم؛ وهى أيضا مكان الخاصة والمتميزين 
والشاعرين بذواتهم أكثر من غيرهم؛ هو كذلك مكان الكنوز المخبوءة والأسرار المقدسة 
والمكان الذى يرتبط برمزية القلب وقدسيته؛ وهى أيضا معادل رمزى للمبدأ الأنثوى؛ هى 
الرحم الخاص من أمنا الأرضء فى جائبها الخاص بالحماية فى حالات الحياة والموت. كما أنها 
مكان الانكفاء على الذات. "ضحكا . .. وراح كل فى مغارة " كمايقول التناح لى مبطم 
آخر من هذه القصيدة . فى هذه المغارة يرى الشاعر "كبشا يهيط فى الكتاب " والكبش قد 
يكون هو المعادل الرمزى للائسان أو للشاعر نفسه. فهو يقول فى مقطع آخر من هذه 
القصيدة : 


حدق فى قرئية العشيقة كان كبشا 


الكبش غاليا مايكون معادلا رمزيا للصلابة أو العناد الذى ينتهى بصاحيه إلى الذبح 
والتقديم كقربان أو أضحية كما يحدث ذلك فى كثير من الحكايات الأسطورية, أما الكتاب 
فهو معادل رمزى للحياة أيضاء والكتاب المفتوح يماثل رمزيا الحياة والتعلم» والبحث والمعرفة, 
ودح الحكمة. والوحى: والتحرر. وكذلك حكمة النصوص المكتوبة أو المقدسة. وهو يرتبط 
أيضا بشجرة المعرفة والبحث عن المجهول والمفقود والضائع منا أبدا. ومن خلال امتزاج الكتاب 
بالقلم واتحادهما تتشكل مادة الإبداح. يتحرك "الكبش”" هابطا عبر سطور الكتاب متحركا 
عبر صفحاته. مارا برحلة الحياة التى تستغرق من الخضرار النار - التى هى الحياة - 
وبداياتها المتوهجة الشبيهة بالحلمء حتى الوصول إلى النهايات الرمادية الخاصة بالموت الشبيه 
بالكابوس. تستغرق رحلة الشاعر آلاف الآيات والكلمات والأبيات والحكايات والتواريخ 


ى ألف 1١‏ لاوقا 


مرورا باخناتون وحتى رامبو وعبر غيرهما من كبار المتكمردين. ومابين كتب الحضارة 
والتاريخ وكتب الشعر والفنون؛ إنه بحث دائب دائم عن الذات ويقين قار بصعوبة - إن لم 
يكن أستح -الة تحقيقها ٠‏ فى ظل شروط خاصة وعامة شديدة الإحباط لكل التوقعات. لكن 
روح الشاعر دائما تبحث ولاتكف أبدا عن المحاولة : 


قرأفىالحجر وقرر ألا يمل سيتوجه للتو فى محاولة لاستئناس نفسه 
سيتعرف إلى حشد من اللغات وإلى عدد ماثل من الحشرات والطيور كوحىٍ 
سيشق الجنود ويدخل كشاعر لن يعثر على مايستهوى حتما سيبصر شجرة 
ويجلس تحت ثمارها الحية عن يمين وعن يسار وربما يأكل ولن يخرج الا ذبيحا 
هكذا قرر الرب الإله. 


رغم تلك القساوة التى مازال الكون عليها؛ مازال الشاعر بقرأ ويقررء مازال " يقرأ 
فى الحجر" ومازال " يقرر ألا يمل " أبدا. ولكن لماذا قرأ الشاعر فى الحجر ؟ هل لأن الحجر هر 
المعادل الرمزى للثبات والاستقرار والصمود والخلود والاستمرارية والدوام ؟ هل لأنه سجل 
مكتوبة عليه تواريخ الأفكار والشعوب, ورمز للتماسك والنضال ؟ هل آنه رمز لأشياء 
صلبة يتمسك بها الشاعر وبشعر باستحالة تدميرها رغم ما يمر عليها ومايحيط بها من 
ظروف ومستجدات؟ إن كل ماسبق نمكن وصحيح, فالحجر هو صخرة أو جبل: وهو كذلك 
يرتيط بالأشجار والبساتين؛ وعندما ترتبط كل هذه الأشياء معا فى عالم الرموز والأساطير 
فإنها تمثل الوجود فى حالات دمومته الأبدية, فالأحجار غالبا ماتكون مصاحبة للأشجار فى 
الأماكن والأحداث المقدسة . كما أنها قد تقف بمفردها تومىء إلى مكان أو حادث مقدس. 
وعتدما ترتبط الأحجار بالأشجار تكون الأحجار هى المعادل الرمزى للدائم والمغلق, بيئما 
تكون 00 الرمزى للمتغير والممتد والمفتوح. يقرر الشاعر أن يتوجه مشحركا 
من "قراءة" الحجر إلى " استقراء" الشجرة . يخرج من عالم الصلابة والعقائد والأفكار الجامدة 
3 5 عالم شديد التغير والتنوع؛ فيه يتعرف إلى حشد من اللغات والتجارب والبشر 
والحشرات والطيورء إلى عناصر تدب زاحفة ثقيلة كالكوابيس, وإلى كائنات تطير محلقة 
كال حلام. 

بقتحم الشاعر الأبواب المغلقة؛ ويدخل إلى عوالم مليئة بالأخطار حيث شجرة المعرفة 
المقدسة بثمارهاء بينما الحية مخبوءة تحت ثمارها فى كل مكان. وزو الحدة عي رمو هرقي 
وكونى؛ وهى رمز ثنائى التركيب. يمكن أن يكون ذكرا أو أنثى: كما أنها يمكن أن تخلق 
نفسها بنفسهاء تتجدد ذاتيا كطائر الفينيق الأسطورى. وكرمز للموت تشير الحية إلى الذبح 
- الدمار - والتلاشى وكرمز للتجدد يشير جلدها المتجدد دوما إلى الحياة والانبعاث. ويشير 
التقافها واضطراب حركاتها إلى حلقات متراصلة من الخفاء والتجلى. إنها شمسية وقمرية 
أيضاء ترتبط بالحياة والموت. بالضوء والظلمة؛ بالخير والشرء بالحكمة والضلال: بالألم والبرء 
منهء بالسم الناقع والبلسم الشافى, بالروحانى والجسدى, اللتتارى والأرضى؛ ومن ثم فإن 
خروج الشاعر "ذبيحا" بعد مواجهته لها لايعنى نهايته بل يشير إلى الاحتمالات الدائمة 
لانيعاثه وتجدده. 


تستمر الأحلام والكوابيس أيضا فى قصيدة "لا أتخلى .. لكتنى متعب" (14) وهنا 
تكون الهزائم الخاصة والعامة هى المعادل الموضوعى للتوقعات المحبطة؛ وتكون الكوابيس هى 


41 )اؤؤ١(‎ 1١١ ألف‎ 


المعادل الرمزى لهذا المعادل ا موضوعى. 


أحلم 

فى خيمة حولها عنزتان وجدى وبعض الحشائش 
ا 

تنشو تنشق عنك بلاد لها لها رحم كالكهوف وزوج على 
رأسه نكسة وثلاث هزائم 

| 

ا وأتعب 


الشاعر بعنزتين وجدى؛ إحدى العنزتين قد تكون الحبيبة والأخرى قد تكون 
الوطن؛ وميلاة هذا الحلم يوحى باحتماللات شديدة القرب من رموز الأنوثة والوفرة والجيوية» 
والطاقة الإبداعية, وإمكانيات التغيرٍ نحو الأفضل ("عنزتان"). هذه أشياء نحلم بها ونتمناها 
فى الحبيبة كما نتمناها فى الوطن؛ أما الجدى فهو رمز الذكورة, لكنه أيضا فى الاستخدام 
الشعبى رمز للغقلة والحمق وسهولة الخداع. ؛ أما العشب فهو غذاء يتجدد دوما بتوالى تناول 
الكائنات الحية له. إن حفنة من العشب قد توحى بالنصر وامكانية الغزو, لكنها قد توحى 
أيضا بالعنا زل والاستسلام و تتكرر مفردة "أحلم" عبر المقطع السابق كى تعمل؛ ٠‏ من خلال 
تكرارها ؛ ككلمة طقوسية؛ أو كتعوينة, تشير إلى الدخول شيئا فشيئا فى عوالم الأحلام 
والتذكر. إنها تشير إلى طبقات تأتى وراء ء طبقات فى عوالم الأحلام الكامنة. وشيئا فشيئا 
يتحول مدخل الحلم إلى مشهد "كابوي" قاتم» وحيث تكون البلاد مخيفة؛ لها رحم كالكهرف, 
بينما زوج هذه البلاد أو قائدها على رأسه "نكسة وثلاث هزائم" فى إشارة إلى هزائم ثلاث 
مريرة ة متوالية كابدها الوطن فى تاريخه المعاصر. تتكرر كلمة "أحلم" ثلاث مرات؛ كما 50 
الهزيمة ثلاث مراتء ما يشير إلى ذلك الارتباط الواضح فى ذهن الشاعر ووجداته ما بين 
الأحلام والهزاتم. ٠‏ فكل الأحلام تهزم. سواء كانت أحلاما خاصة, أو كانت أحلاما عامة؛ وحلم 
الشاعر السام ببهتزم بشكل أشد قسوة من حلمه الخاصء أو هما معا ينهزمان فى قسوة 
متماثلة؛ بل إن هزيمة أحدهما تعنى ؛ دون شك ٠‏ هزيمة الحلم الآخر بالضرورة. 
العين هى حرف العين | أول حروف اسم الشاعر وأول حروف إسم عبد الناصر؛ كما أن 
"العين" إشارة إلى مكان يرده الئاس والكائنات الحية للشرب والارتواء وهى فى رمزية الأحلام 
والأساطير تعادل الضوء. والإشراق .والمعرفة .والعقل .والتنبه .والحماية ؛ والاستقرار . 
وثبات الهدف . والشبات على المبدا ٠‏ وقوة الإخصاب الكامنة فى الشمس». وغير ذلك من 
المعانى الإيجابية المرغوبة .و " أول عينك فى العين / آخر عينك أعدو وراءه وأتعب / أول 
عينك عندى وأول عينك يكفى " تصور أهدافا يضعها الشاعر فى القلب والعين ويجرى 
وراءها فلا يجد إلا التعب , ولا يلقى إلا الإحباط . فيكتفى ويعود من الغنيمة بالإياب, 
وما بين أحزان تتراكم ؛ وهزائم تتوالى ؛ يترك الشاعر احتمالات الضوء البعيدة الذابلة ٠‏ فى 
ساحة الحلم . ليدخل مندفعا إلى قاعة الكوابيس المتتالية ليصور لنا فى "كايوس )١(‏ " 
خدلانه المبين : 


خذلتك القبيلة 


كال ألف ١١‏ (أفقا) 


أو خذلتك الحبيبة ما الفرق ؟ 


هنا تتوحد القييلة بالحبيبة ٠‏ وتصبح الحبيبة قبيلة .والقبيلة حبيبة . لكن القبيلة , 
فى واقع الأمر , ليست حبيبة . كما أن الحبيبة ليست قبيلة ٠‏ فالخذلان قد أنشب أظفاره فى 
أعماق ما كان يجب أن يكون حبا وتوحدا ومّاسكا وانتصارا ..هنا لا يجد الشاعر أمامه إلا 
ذاته يناجيها متخذا صوتا شبيها بصوت النفرى فى المواقف والمخاطبات وإن كان هذا 
الصوت ليس هو صوت الأمل والتفاؤل المنتشر عبر النفرى بل هو صوت سياط الجلد , والأمر 
هنا اشبه بالمكابدات او هو معكوس" المواقف", فهناك استحالات واضحة للوقوف ؛ والأمر 
شبيه بالبكائيات وشبيه بصب جا م اللعنات على الذات وعلى الآخر وأقرب ما يكون إلى 
الحتمثيل . فهذا هو شاعر الفزع والوت الواقف أبدا ما بين اللعنات والطرد والسقوط . رغم 
امتلائه حد الازدحام بتلك الأحلام : 


يقول الشاعر : 
يا "عبد" فى الموت ترتاح ؛ يأكل جثتك القبر 
ما الفرق إن أكلتك الحبيبة أو أكلتك الثعابين 
يا "عبد" لاتبتئس 

خذلتك القبيلة أ رفستك الحمارة 

ويقول أيضا : , 
أصرخ يا أم ضرعك جف 
واصرخ ان تعجنى من دمائى فطير القرافة 
انت "يا عبد "عبد لعين 
وأنت الخذول - دلقت حليب القبيلة 
فى القبر يبكى أبوك 
وفى الدار أمك تبكى 


هذا الشعر أقرب إلى ما يمكن أن نسميه بالشعر القاسى أو شعر العذاب أو المكابدة. 
فالشاعر هنا واقع فى براثن أزمة تسيطر عليه واضطراب يعصف بكيانه . وهى أزمة خاصة 
- عامة ؛ وأزمة عامة - خاصة أيضا . هنا يخاطب الشاعر نفسه محاولا التطهر ؛ لكن هذه 
المخاطبة تكون أقرب إلى العدمية منها إلى نفض غبار الهزائم عن الكاهل : "يا "عبد" فى 
ال موت تر ترتاج . + ناكل سكماك الغير /:. . أنت يا "عيد" عبد لعين ".هل هو الشاعر "عيد 
المقصود" أم هو الزعيم " عبد الناصر” ؟ أم هو أى "عبد"من عبيد الله الذين يسعون على 
هذه الأرض ولايجدون إلا حنظل الهزائم ؟ ما الفرق؟ كلنا خذلتنا |القبيلة ؛ أو قمنا نحن 
بخذلانها , والخذلان متبادل ومبين . وأمنا قد جف ضرعها والمجاعة أصبحت تحدق بنا من كل 
صوب »2 وليس هذا كلاما خارج الشعر بل هو فى قلب الشعر , ٠‏ الذى هو أيضا فى قلب 
الوطن . هذا شعر لايذوق ولاينمق ولاينسّق بل بصل إلى قلب الحقيقة كنصل حاد ونافذ رغم 

- والأصوب أن نقول بسبب - هذه الأجواء الكابوسية البكائية الظلامية القاقة التى يقال من 
خلالها . 

فى "كابوس (؟) " تمتزج الصور العامة بالصور الخاصة , خراف القبيلة بأرفف القلب 

الخشبية المتفحمة . والرماد الداخلى بالرماد الخارجى: "دخان الحبيبة" و"سنطة الذكريات". 


ألف )1951١١1١١‏ آله 


وعبر الذاكرة ترد صورة"طرحة الأه" والدود الذى يشرئق حول العظام:"يزدحم القلب فيفيض 
ويفيض معه الحليب الذى يتدلق "وزاد القرافة الذى يضيع: 


أيتامٍ قليك جوقى وأنت دخلت الحظيرة 


فى "كابوس (")" تتبدل صور الكايوس القاتمة برهة : 


أخزن صرة عشب 

وجرة ماء 

وأنصب مملكة من فتاتك 
أدعو النعاج لعترعى بوادى 
أطلق كلبا يحصنها من دمى 


تندفع عناصر الخصب والنماء والحياة بما تشتمل عليه من عشب وماء وخبز 
وإمكانيات رعى وكلاً وتتوحد هذه العناصر مثلة لحالة هى نقيض البكاء والنواح واللطم 
واللعنات ؛ لكن يظل هناك ذلك الكلب الذى أطلقه الشاعر من دمائه فالقلب ما زال يسع"كل 
نعاج القبيلة" ؛ لكن النعاج ترفض العشبء والكلب يعقر صاحبه . ومن ثم تتوالى إحباطات 
توقعات الشاعر وإحباطات توقعات الوطن : 


وتهرب من جثث فى الشوارع 
إلى جثث فى السرير 

تطاردك الزوبعات وهول العفاريت 
ويدور على الأضرحة 


واللوحة التى يصورها الشاعر فى هذا المقطع هى لوحة ليلية كابوسية مخيفة يتخلل 
الموت كل تفاصيلها وتنتشر الجئث عبر كل مساحاتها , والجئث هنا جثث رمزية تشير إلى 
موت الحياة ؛ وحياة الموت ؛ إلى موت ما كان بيجب أن يكون حيا وحياة ما كان يجب أن 
يكون ميتا ؛ إلى غياب ما كان يجب أن يكون حاضرا ٠‏ وحضور ما كان يجب أن يكون 
غائبا . جثث وعفاريت ؛ وقلوب وت وتلبس أكفانها وتدور على الأضرحة , ولكن "ماذا 
يمنح العريان للعريان ‏ وماذا يعطى الموتى للموتى ؟" لاشىء سوى الفراغ والعدم . بيئسا 
ترقص العفاريت على إيقاعات مخيفة رقصتها العنيفة فى ليل دامس غارق فى الكابة 
تهيمن عليه ألهة الظلام وا موت . الموت هو شكل من التحول من حالة إلى حالة . هو نقيض 
الحياة ومن ثم فهو أيضا إحباط حدث لفعل توقع الحياة : 


غم ألف ١١‏ (اكفة[() 


العواصم تنكر إبداعها 

جثثا وسحالى 

وسربا من الشعراء 

ألملم حرفى . أننش بين الدراويش 
أخلع عن كاهلى جثتى 

|اتعرى 

اواجه سيل القمامة وحدى 

وأسكن بين المرايا 

أهشم نفسى وليس ترانى العواصم 


أما "العواصم تنكر إيداعها", فهذا جزء آخر وجزء كبير؛ من ذلك الكل المتشكل على 
هيئة توقع كبير يتم إحباطه بشكل عنيف . شعراؤنا ييدعون وقصاصوينا يبتكرون , 
وعلماؤنا يخترعون ؛ وفنانونا يرسمون وينحتون ويعزفون , لكن "العواصم تنكر إبداعها" 
فآية قسوة أشد من هذا التجاهل والإنكار؟ وحينما يواجه الشاعر هذه الحالة الحادة من 
الأفكار فى الخارج وما أفرزته من جثث ترقد على الأرضء» وسحال تزحف عليها ٠‏ وأسراب 
من الشعراء ؛ لاتستطيع أن تقيز الغث من السمين يؤوب الشاعر إلى ذاته يتعرى. يواجه 
المرايا ؛ ينقسم , ٠‏ يواصل رحلته فى التساؤل والاستكشاف بحثا عن ذاته المفقودة بشقيها 
الفردى والجماعى؛ يلتحق بالدراويش ٠‏ يدور معهم ؛ يتطوح , يواجهه سيل القمامة والهراء 
وحده . يتعرى وبواجه , يلتحق ويتخلى: يخرج من ذاته كى يعود إليها ٠‏ لكنه يصبح فى 
النهابية كتلة من التعب والإحباط والألم . لكن هل يتخلى الشاعر فى نهاية رحلته عن 
محاولاته لإنجاز ما يحلم به ؟ هل تقهره عمليات الإحباط التى عاناها بعدما انكسرت 
توقعاته فى قبضة واقع أليم ؟ إنه "متعب" ... لكنه أبدا " لايتخلى " فالشعر , وكذلك 
ال حياة, محاولة دائمة مستميتة لتحويل التوقعات المحبطة إلى |نجازات متحققة . 


ولبد منير : حلم الطفولة وطفولة الحلم, 


يأخل الحلم - فى نظر هربرت ريد - مركز الأهمية فى عملية الخلق الشعرى باعتباره 
مصدرها الأول ؛ بل إن الأمر يصل بريد إلى حد القول " لو استطعنا أن نروى أحلامنا 
لأمكننا أن فلى شعرا متواصلا”: فالحلم قى رأى بريد هو الوجه الآخر للشعر(؟؟). 

وفى مؤلفه نشأة العراجيديا رأى نيعشه أن أصول الفن ومناهج الإبداع 
الإنسانى, إما توجد فى المظهر المزدوج للطبيعة الإنسانية , أى فى الحلم 83 روفى 
الأغنية 508 )ا 

0 ا (51) اديه وليك فير كيت فشيئا ا 


آلف ١١‏ (لةؤ5ا) هم 


أنا النسيان 

أو ما يشبه النسيان 

كنت أحس أن البئر خالية 

وأن يدى ستقبض فى الفراغ على تجوم الليل 
ثم تبعثر الوقت البعيد 

صرخت : ياورد الحديقة ضمتى 

روحى تريد النوم 

فانتبهت إلى قدمى رائحة المكان 

وأطلقت بيئى وبين دمى 

شعوب النحل 


وانصرفت 


تأتى الصور الخاصة بالنسيان والآبار الخالية والفراغ ونجوم الليل والوقت البعيد هنا 
كى تعير عن حالة شديدة من التعب والرغبة فى الاستلقاء والاسترخاء والنوم . وهطى رغية 
تبدو وكأنها قد ألقت بعيدا بأشياء كثيرة تربطها بحالة اليقظة .لكنها لم تفلح بعد فى عقد 
صلات مع عالم النوم ؛ هى رغبة تقع فى منطقة "البين بين " ما بين اليقظة والنوم من ناحية 
ثم ما بين النوم واليقظة من ناحية أخرى ؛ ويتحول الشاعر هنا إلى حالة كلية من النسيان أو 
ما يشبه النسيان .إلى حالة كلية من التعب الذهنى والإجهاد العقلى ؛ إزاء عالم لم يكف 
عن الإلماح بعناصره وأشكاله على عقل الشاعر ووجدانه . "أنا التسيان " تأتى هنا كما لو 
كانت تعبيرا عن الأمنية أو الرغبة الحارقة الملحة فى الانزوا والاتطواء والدخول فى عالم 
الباطن .. فى عالم بلا حواجز أو قيود أو إحباطات .. عالم يسحب المرء ويجره شيئا فشيئا 
إلى أعماق سحيقة؛ لكن هذه الأعماق؛ ويسبب فعل الطيران والمجاز الكامن فيها أيضا , 
تعطى إحساسا بالامتداد فى المكان والزمان : " كنت أحس أن البثئر خالية ". كما أنها تعطى 
إحساسا بالقدرة الكلية : "وأن يدى ستقبض فى القراغ على نجوم الليل ' ". وتدريجيا تتداخل 
الأزمنة؛ وشيئا فشيئا تقترب الطبقة الأولى من طبقات عوالم النوم, ويتحول الزمن القريب ٠‏ 
الذى هو زمان الحاضر ؛ إلى زمان بعيد "يتبعثر" ويصبح الحاضر ماضيا يعيداء رغم أنه ما 
زال قائما الآن وهناء لكنه عالم النوم بسحره الغامض الغريب. وتنتاب الشاعر رغبة عئيفة فى 
الدخول السريع إلى ذلك العالم حيث إمكانية التحقق فيه. والتى هى إمكانية غير متاحة فى 
العالم الذى يقع خارجه : "صرخت : يا ورد الحديقة صحمنى .. روحى تريد النوم ". وبقدر ما 
كانت هذه الصرخة معبرة عن رغبة ملتاثة تسيطر على الشاعر وتأخذ بتلابيبه بقدر ما كانت 
هذه الصرخة مثيرة لنقيض موضوعها حيث أن "رائحة المكان" ٠‏ بكل ما يشتمل عليه هذا 
المكان ورائحته من دلالات ورموز , لا تسمح للشاعر بأن ينام ؛ إنها تنتبه إليه وترفض كل 
أحلامه ؛ وتطلق عليه أسرابا من النحل تلتهم كل أحلامه وكل رغباته فى الحلم أو النوم أو 
الراحة . 

فى الميثولوجيا المصرية القديمة ؛ مثلما يكون النحل هو رمز الموت فإنه يمثل أيضا 
النجوم وإعادة التوالد والانيعاث. كما أن دموع رع التى تسقط على الأرض . تتحول إلى 
نحل عامل (شغالات) وهكذا فإن النحل هو رمز مزدوج للحياة والموت وللعمل والراحة 
وللمتعة والعذاب ؛ وهر بشكل ما يشير إلى حالة الأم العظيمة ؛ الحبيبة أو المرأة التى يبحث 
عنها كل رجل فى أحلامه. " الملكة" التى تقوم يخدمتها كل الشغالات . ومن الدلالات 
الأخرى للنحل . الصدق, الذكاء, الحكمة واستمرارية الحياة. ولذلك فان شعوب النحل التى 


كلم ألف ١١‏ (١اكة١)‏ 


أطلقتها "رائحة المكان" على الشاعر لم تقتله , لكنها قامت بنقله إلى حالة جديدة. إن هذه 
منها وينكص دوما عائدا إلى تلك المساحة الجميلة المضيئة فى حياته ١‏ ألا وهى الطفولة : 


أرجوك يا طفولتى 

مرى على روحى 

ومن حفيف الورق الآخضر 
اغناء 


عبقرية الطفولة تكمن فى انتفاء مشاعر العزلة أو الوحدة فيها. فى الطفولة توجد 
دائما الأحلام: ويوجد الفرح وتوجد الصحبة ويوجد اللعب ويوجد النوم العميق؛ فى الطفولة 
تنتفى المسئوليات الجسام وبنطلق الإنسان جسميا ونفسيا فى فضاءات الحياة لا تحده حدود 
وشارع الروح يكون عامرا بالتساؤلات والأفراح التى لا تنتهى عندما نتقدم إلى المراهقة 
ونعيرها إلى الرشد خاصة فى واقع بجهض الأحلام ويقتل الأمنيات تصبح الروح شارعا خاليا 
من السابلة لا تورق فيه الأشجار ولا تغرد فيه الطيورء ويتسع هذا الشارع على الشاعر هنا 
فيصرخ مستغيثا بطفولته أن تأتى؛ ولو قليلا » وقر على روحه؛ لعلها تبعث فيها الأحلام: 
لكنه نداء يتردد صداه وما من مجيبء كما أن صرخاته تذهب سدىء ويذهب الضوء الصغير 
الباهت الذى كان يمكن أن يأتى بالطفولة, والذى كان فى الواقع عبارة عن حلم بها وأمنية 
لها. ينطفىء هذا الضوء الشحيح الذابل, ليحل الليل بكاباته » ولكن أيضا ببعض أحلامه : 


الليالى مبطنة بالكابة 
والغصون تؤرجح أحلامه 
وتداعبه 

فيرى 

ويرقف 


أحيانا ما تكون الكآبة بمثابة العامل الفعال المؤدى إلى إخماد وقمع حالة البقظة؛ ومن 
ثم طرد هذه الحالة إلى الخارج؛ والهروب منها إلى حالة أخرى توجد فى الداخل؛ حيث لا 
ذنوب ولا اكتئاب ؛ وتنكون هذه الليالى المبطنة بالكآبة هنا مثابة الستار الخارجى الذى يدخل 
منه الشاعر سريعا مخترقا إلى حديقة الأحلام . وهنا تبدو الأحلام كطيور ترقد على 
الأغصان: بينما أصابع الحبيبة الشبيهة فى تشعيبها بفروع الشجرء تعمل على استثارة هذه 
الأحلام وتحريكها طيرا ظيرا أو حلما حلما فيرى الشاعر عوالم وراء عوالم من الأحلام . 
ويأتى امتزاج مفردات الأغصان والأحلام كى ينقلنا رمزيا إلى الحالة التى يكون فيها الغصن 
مرتبطا برمزية الشجرة. والتى ترتبط بدورها بالحياة والخحصوبة ؛ فالغصن فى الأساطير 
وسيلة نداء للربيع .كما أنه رابطة بين العالم الأرضى والعالم السساوى, ويين عالم اليقظة 
وعالم النوم, وهو تعبير عن الرغبية فى المبادرة والعبور من حالة إلى أخرى, لعلها فى حالتنا 
هنا من الكآبة إلى الفرح. ومن اليقظة إلى النوم , ومن اليأس إلى التحقق ؛ ومن الحرمان 
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إلى الإشباع . ومن التوقعات المحيطة إلى التحقق الكامل لهذه التوقعات . 

تبدو الأشياء للشاعر هنا متخذة صورة " ما سيقت رؤيته " وما هو " معروف جدا " 
وهى ألقة غائمة الرائحة لكن لها نكهة الأشياء القديمة . فالشاعر ممتلىء بذاته ماضيا وحاضرا 
ومستقبلاء وهو يفيض بهذه الذات . وهو ينظر إليها ويتأملها . لكنه يراها كثيرا بحيث 
يستغرق أو يغوص كليا فيهاء ويضيع فى انتماء صامت فى حياته هو ذاته (؟17. 


أمحوك أنا الماحى 

وأعلق أفراحى قى مشجب حرّنك 
ثم أعود إلى البيت 

وقبل بلوغى الباب 

أطل من الشرفة صوب اليحر 
وألقى فى الماء بمفتاحى 


وبصرف النظر عن القافية المبتعلة فى هذا المقطع . فإن الحالة هنا هى حالة عزلة تامة 
مفروضة على الشاعر أو قرضها هو على نفسه كنوع من الميكانزم الدفاعى إزاء إحباطات 
كثيرة يعانيها , وكأنه أراد أن يقول من خلال ذلك لتفسه - ولنا - إذا كان العالم على هذا 
القدر من الإحباط لتوقعاتى؛ فإنتى سأذهب إليه وأناوشه وأحلم بداخله يتلك المرأة وأبحث 
عنها وأسخر منه ومنها وأتعالى عليه وعليها ثم أعرد إلى ذاتي وأحاول الخلاص من ذكرى 
تلك المرأة وظلها الذى يلاحقنى . 3 أقطع كل صلاتى بالعالم وأعود إلى وحدتى التى هى 
قلعتى: كما كان كيركجورد يقول. 


وفعت سلام : ثيران الحلم الكابوسية 


ترد مفردة الحلم وصوره بأشكال عديدة متنوعة ومتداخلة فى ديوان وردة الفوضى 
الجميلة للشاعر رفعت سلاء70) . والصورة العامة التى يرد فيها هذا الجلم برموزه وصوره 
المختلفة يمكتنا أن نكثفها وتبلورها فى معان خاصة مرتبطة بدورها أيضا بأساطير وحالات 
التجدد والانيعاث , وكذلك الحالات المرتبطة بالإخصاب والأثمار وتحقق الأمنيات ٠‏ وكل هذا 
نا يأتى هنا يمثابة أحلام وأمنيات لأن ما يغدء الشاعر فى بقطحه هو مكين عله الحالة 
ونقيضها التام. يقول الشاعر فى قصيدته "منية شبيه": 


غرسناك فى تربة البراءة 
سقيناك طمى النيل ؛ أرضعتاك نسغ الشجر 
واحتضنا وجهك المورق رعبا وهداءة 

ومنحئاك فئون السحر. اعطيناك أسفار الهطول 
كى تمنحنا طقوس الحلم. تعطيئا مفاتيع المطر 


هنا تبدو لغة الشاعر وكأنها لغة المزامير أو الأناشيد . لكنها لغة متعالية فى نفس 
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الوقت لغة تؤكد أنها تغرس وتسقى وترضع وتحتضن وتعطى : "غرسناك .. سقيناك .. 
إلخ" وفى قلب هذه اللغة يكمن سر سقوط الحلم, فهذه اللغة تشى بوجود انقصال ما بين 
المعطى والذى يقع عليه العطاء. وكأنها لغة ويتمان الذى يأتى من بين الزوابع والفصول 
والأزمنة ليكتب أوراق العشب. لكن بيئما تكون لغة ويتمان وسيلة لتحقيق الاتحاد 
والانصهار ما بين المعطى ومن يقع عليه العطاء؛ أو ما بين القادم ومن يحل فوقه القدوم؛ فإن 
اللغة هنا لدى رفعت سلام تشى باتفصال حاد ما بين هذا الذى يقول "منحناك .. أعطيناك" 
.. وبين من يقع عليه فعل المنح أو العطاء, سواء كان هو الوطن أو أحد رموزه أو كان 
شخصا ما يتعامل معه الشاعر بشكل شديد التعالى وشديد الانفصال . " والتعالى " هنا 
مفتعل بيتما الانفصال حقيقى فأى شىء نقول عنه "أعطيناك .. منحناك .. أطعمناك .. 
أليسناك .. علمناك .. إلخ ثم ننتظر منه أن يكون مفجرا لأحلامنا ومحققا لأمنياتنا بينما 
نحن نتعامل معه, وكأننا نحن أحلامه ٠‏ بينما هو بعض تجليات وزوائد هذه الأحلام ؟ وسواء 
كان الشاعر يتصد هذه اللغة, أم لم يكن يقصدهاء فإنه قد نفجح إلى حد كبير فى التعبير 
الجديد عن سبب جوهرى من أسباب فشل وسقوط الأحلام ألا وهو الشعور بالتعالى 
والانفصال وهنا كانت اللغة وسيلة إبعاد وتشتيت, بدلا من أن تكون وسيلة تقريب وتوحيده 
فنحن نحلم على مستوى اللفظ واللغة والانتظار ؛ بينما يروغ الحلم بعيدا عنا فى فضاعات 
الفعل والشكل والتحقق . 

وتصبح اللغة أكثر قربا من عالم" المحلوم بد" عندما يتخلى الشاعر عن دور النبى أو 
الإله الذى يمنح ويعطى ويسقى ويطعم ويكسو , ليصبح إنسانا عاديا ويتعذب ويتألم 
ويفرح : 


تأتين فى الحلم اندفاقا جامحا كرصاصة فى الظهر. 
الحلم بالعرش المؤجل تقبلين ؛ وانت عيد للسنابل. 
والثمار وموسم الفيضان. 


وفى "وردة الفوضى الجميلة" يقول الشاعر: 


هذه الأحلام تأتينا 
فتفتحنا خلاء للطيور وحمحمات الموج 


أمتد 


هنا تكون الأحلام حركة معاشة . ومشاهد متحركة متوالية لا انفصال بين مكوناتها 
ولا فاعل فيها ولامفعول به ؛ لا نظرة فوقية وإحساسات متعالية بين طرف وطرف آخر. 
المرأة. أو الفكرة, أو الحلم؛ أو الوطن الفكرة الحلم؛ الذى هو بوتقة تنصهر فيه كل الأحلام 
الخاصة والعامة. وبكون التحقق مع المرأة فى هذه البوتقة أحد تجليات التحقق العام والشامل 
داخل الوطن وخلال الحياة؛ تأتى هذه المرأة بغتة "كرصاصة فى الظهر" تأتى كمطر منهمر 


أف ١١‏ (لةة١ا)‏ 4م 


وكمهرة جامحة وكطمى مقدس يفيض وبه تخصب الأرض» تأتى هذه المرأة التى هى إحدى 
تجليات الوطن الحلم, وتأتى معها أحلام وأمنيات : احتفالات الحصاد بألوانه الزاهية وحركاته 
البهيجة: بينما تكون الثمار يائعة, والسنايل مضيئة تحت الشمسء ويفيض النهر. وتفيض 
معه الأحلام ٠‏ ويصيح وجدان الشاعرء وتصيع معه صفحة عقله الباطن ساحة للمشهة المقنس 
الذى يدور فى الليل "هذه الأحلام تأتينا فتفتحنا خلاء للطيور وحمحمات الموج ". 


هنا تشى المفردات والصور بتمهيد لفعل جنسى يتم عند مستوى الحلمء أو يتم عند 
مستوى من اليقظة., ما بين اليقظة والحلم. ٠‏ أو يتم عند مستوى من اليقظة بحيث يبدو 
عندما ينتهى وكأنه حلم : ساحة كبيرة خلاء يدور فيها الحلم» بييتما حمحمات الجياد 
المتصارعة على ساحته تكتب مشهدا بوشك على الحدوث وتأتى مفردات مشل "تأتينا . 
تفتحنا .. خلاء .. حمحمات ققتد .. أوغل .. إلخ" ' كى تشير إلى ذلك الفعل الخاص الذى 
بحدث فى هذه اللحظه. ومثلما يكون الحلم انقباضا وانبساطاء انقباضا لعالمالخارج , 
وانبساطا لعالم الداخل كذلك يكون فعل الجنس مشايها فى طقسيته لفعل الحلم» ٠‏ ففيه 
انقباض وائيساط وفيه داخل وخارج أيضا كما انه فيهما معا دورة 5 طقسية معينة . تبدأ 
بالإحماء وتنتهى بالخمود؛ ومرورا خلال ذلك بحالة من التوهج والامتلاء والشعور باختلال 
إحساسات مفاهيم الزمان والمكان والذات وغيرها. 


وفى قصيدة "تنحدر صخور الوقت" '. التى تكاد تكون قصيدة حلم كامل فعلاً. أو 
بالأحرى هى قصيدة كابوس كامل, حيث تكثر فيها المفردات الخاصة بعوالم النوم والأحلام 
وكائنات ما بعد غروب الشمس. وهناك أمنيات وفرح ٠‏ لكن هناك أيضا رعب شديد وخوف 
قاتل فى هذه القصيدة يقول الشاعر: 


كان الإيقاع الليلى يداعى خدراً قطنيا 

وطيور البحر مسجاة فوق الرمل وكان الورد 
اليبحرى على صدرك ينمو العسس ال منتشرون بلا 
ظل فى خوذات الحرب؛ وحشرجة الموتى 

الليلية تلتف سحابات فى واجهة الصمت 

المصقول . قرون الثيران تشد الأفق إلى 

الجرح المفتوح . أنرحل قى الما ء النامى أم أن الجسد 
التار ة فسيح وطيور البحر حصى فى ل 

الرملية ات خراب . 


مثل بداية هذا المقطع حالة شبيهة بما يحدث فعلا خلال المراحل الاولى من النوم, 
فعندما تبدا حالات الليل ؛ وما يصاحبها من يقظة ونوم: أو من حالة ما بين اليقظة والنوم 
يبدأ ايقاع الجسد والذهن فى الضعف والتداعى شيئا فشيئا حتى ندخل فى حالة من الخندر 
الذى تنتفى فيها احساسات الصلابة والتشنج والإحساسات الجافة الحادة المصاحبة لعالم 
اليقظة: هنا يكون الإحساس المصاحب لحالة الخدر هذه إحساسا "قطنيا" فعلا كما وصفه 
الشاعر . ومع سيظطرة هذا الإحساس وهيمنته تبدأ ساحة الحلم فى الانفتاح : تبدو طيور 
البحر ملقاة هناك على الرمال: بينما ورد بحرى مالح, أو لاطب لف يبو على صنيو المزيية' 
وعسس الليل ينتشرون فى خوذات الحرب ٠‏ وكأنهم عادوا من هزيمتهم التى عجزوا فيها عن 
ملاقاة أعداء الخارج ٠‏ كى يقوموا بعملياتهم المشنومة ضد سكان الداخل ب 
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الموتى وتعلوا أصداؤها فى الأفق, لكن ما يوجهها هر صمت زجاجى رخامى مصقول لاتنفذ 
منه الحشرجات ولاتصل» وإن وصلت تكون خافتة . أشبه بالهمهمات أو التمتمات ؛ بينما 

تنتصب ثيران كابوسية مخيفة شاهرة قرونها بعرض الأقق؛ ذلك الذى يصنع زاوية من خلالها 
مع جوج متتوع تم هنا يينيا ل الخاء راو بع ححه هل تدخل فى الا «الناع ١‏ عل 
وقد 2 أ جد من خلا ؟ وتكرن طيور ابعر ريشات فى مهب الرياح الرملية يننا 
ير فالمشهد يبدر وكأنه رؤيا كابوسية لكارثة 1411. وكأنه أيضا رؤيا 
ابوس لكل الخرار العي خنات للاتينان على | لمستوى العام أرلاء ام 
والتهافت. قالسقوظ العاء نهو قوط حاص :والنتقرط الخاضن 0 عا ايسا والمسألة 
جدلية واضحة العيان . 


يعبع الشاعرء عير هذه القصيدة, العذيد من الحالات والمفردات والصورء فيتابع 
الحالات المختلفة لليل والنهار وعسس الليل والموت والأشلاء والرعب الذى كان ويكون 
وسيكون ثم هناك النساء والحب والذكريات التى تطفو وتجىء وتبعد وتوغل فى الابتعاد. 
لكن من بين كل هذه المفردات والصور تحضر دائما الصور الخاصة بثيران الليل ؛ وتتناسم 
وتتغير وتتجسد وتتحرك وتسيطر على المشهد كله بلونها الأسود الذى أكده الشاعر عبر 
الذيوان بخط تقيل تن ضبون ففل!: 


- وثيران الليل تقوم على مهل 

و- الثيران » الشيران ٠‏ الشيران الليلية والوقت موات. 

م ا ا 715000 
المنتحدرات 


فى كل مرة تبدو الثيران الليلية وكأنها سيدة المشهد ومحركة الأحداث؛ وهى تأتى 
غالبأ مقعرنة بالليل والظلمة والرعب وا موت والنزيف والأشلاء وا حرب والخوف والعسس 
والأحلام المهزومة والذكريات البعيدة القى لا تجىء إلا تصف مجىء, كما أنها تأتى مقترنة 
بآلام وعذابات خاصة وعامة لا حدود لها . فى رمزية الأحلام تكون الثيران إذا حضرت نهارا 
مرتبطة بالشمس ومن ثم مرتبطة بالخصوبة والأثمار , أما إذا حضرت ليلا فتكون مرتبطة 
بالقمر لكنها تكون غير مرتبطة برموز الخصوبة والأثمار؛ إنها تصبح مرتبطة بالخطر والخوف 
والرعب والتضحية والدم المراق والمجهول الغامض الذى يخاف منه الإنسان, لأن هناك أشياء 
كثيرة فى حاضره تذ تضع أسس التربة الممهدة لسيطرة مثل هذه الثيران. تأتى الشيران فى 
رمزية الأحلام والأساطير مرتبطة أيضا بالقوة الغاشمة وبالموت وغياب الدمقراطية خاصة 
عندما تكون ألوانها سوداء شبيهة بالليل» الذى لابد أن يجى عليه الفجر. حتى يتغير 
لونه. ولذلك تحعاج هذه الثيران إلى التسرويض وإلى قوة العقل وترتبط الشيران الليلية , 
كذلك؛ بالرطوبة والجفاف فى مقابل الثيران التهارية التي ترتيط بالخصوبة والرى . ونهوض 
الثيران يشير الى حلول الليل أو قدوم الموت ؛ قالثور هو أيضا الذات الأخلاقية بكل ما فيها 
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من شر وخيرء ومن سمو وضعة . وفى الأساطير المصرية القديمة كان الثور (العجل) أبيس 
بمثابة أحد تجسدات أوزوريس, كما كان هو الحياة الأخرى وخادم يتاح .كما عبد وكان رمزرا 
مقدسا معبودا فى كشير من المدن؛ لكن هذا كان ثورا شمسيا نهاريا مرتبطاً بالإخصاب 
والأثمار والتوالد. أما ثيران الليل بعيونها الزجاجية البلهاء ويمنخاريها المتسعين القذرين 
وبلعابها المتسايل وأنيابها الحادة وجسمها الكتلة الغفل. وحوافرها القاسية, وقرونها المشرئبة, 
فترتبط بالجدب والجفاف والخوف والإمحال والزلازل. لكن هل الليل إلا حالة من حالات 
الزمن ؟ وهل ضوء القمر إلا انعكاسا لأشعة ساقطة من الشمس ؟ عموما لايسقط الشاعر فى 
وهدة العفاؤل الكاذبء أو أضغاث الأحلام؛ لكنه يحذرنا بشكل فنى من ذلك المشهد الليلى 
المرعب الذى يوشك أن يمتد ليطال كل شىء . ولعل هذا هو ما كتب الشاعر قصيدته " نشوة " 
فى هذا الديوان كى يصوره أيضا : 


ها اهى الأشيا ء تهوى 
يساقط الصمت على حافة الليل , 
فتخبو آخْرٌ النجمات , 
يذوى آخْرٌ الأصوات 0 


يمعد الفراغ . 


فجأة : 

تقفرٌالحانات من روادها ٠‏ والمركبات تكف عن جرياتها الحم تخلو 
بخطات القسرى جني بن القطط الشسريية 0 م آخر 
الحديثة . 


ثمة سقوط قد حدث وترك آثاره على كل شىء, ثمة أحلام كبيرة هوت . ورمور 
ضخمة قوت ٠‏ فيحل ا موت ومعه الصمت وتخبو التجوم وتخفت الأصوات ويصبح الفراغ هو 
السيد المهيمن. وكأن ما حدث قد أحال الحياة إلى موت والحركة إلى سكون. فالحانات تقفر 
من روادها؛ وتكف المركبات عن الحركة؛ وتهجر القطط والكلاب أماكتها . ويكف المتعسولون 
عن استعراض عاهاتهم؛ فالعاهات أصبحت كثيرة ولم يعد الأمر يه يشير أى شفقة أو اهتمام. ولم 
يعد هناك ما حب اخار ار كاد جا مكاي براقي ٠‏ سقط الحلم وأصبحت كل 
احتمالات الكلام عب عيثًا وهراء . 


0 
بغته ا يرنض أن بع النائمين وممميمني ممم يمه 


وآنا و'راويا' " فعن الد على باب المدى . 
والريح يحمل ضحكنا النشوانَ فى اليلد الخراب . 
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لايتوقف الكلام فى الحلوق والأفواه فقط ٠‏ بل تكف حركات الأشياء؛ ويصبح بح الوطن 
مهدا للصمت والموت والجفاف, لا شىء 1 اللا ليد كما أن 
نوم النائمين بلا أحلام ٠‏ هناك فقط الكوابيس ومظاهر الفزع الليلية التى لا حد لها؛ والتى 
هى أيضا انعكاسات ضرورية وطبيعية لكل ما ور فالقيم اختلطت والأحلام 
تهاوت والجيوش انهزمت (فى )١471/‏ والانتصارات لم تكتمل (فى 141/9) والتيارات 
الثورية قد أصابها الترهل والذبول والاضمحلال فحلت نقسها ٠‏ أو حلت أو انتقلت إلى ضفة 
أخرى تنعم فيها بالسكينة والأمان: وت خلال حقبة السبعينات مصادقة العدو ومعاداة 
الصديق واختلطت معايير وقوانين السلم الاجتماعى؛ وأصبع الغث سميناً,والسمين غثا 
وتراجعت مكانة الشعر والثقافة, ومن ثم مكانة الشعراء والمثقفين وتقدمت مكانة التجارة 
والشطارة والفهلوة؛ ومن ثم مكانة التجار المغامرين والمقاولين وكل من استطاع أن يخدع 
وبحتال .. هنا تكون لوحة الواقع بشطريها الليلى والنهارى مشهدا كابوسيا عبثيا سريالياً, 
رغم أنه يحدث فعلا عند حدود الإدراك ؛ وليس عند حدود الوهم أو الخيال ؛ وهنا لا يجد 
الشاعر سوى أن ينطوى على ذاته يدخلها ومعه من يحب , يبدآن فى رسم لوحة جديدة ٠‏ 
ألوانها مأخوذة من مدى الحلم البعيد الذى يدقان دوما على بابه . على أمل أن ينفتح على 
عالم غير هذا العالم الخراب ؛ بينما هما يضحكان:؛ لكنه ضحك كالبكاء أو هو ضحك 
كالجنون. 


محمد آدم : متاهة الحلم 


يحضر الحلم فى ديوان متاهة الجسد للشاعر محمد آد م بشكل دائه(؟ ١‏ فالقصيدة 
تبدو لديه فى كثير من الأحيان وكأنها عالة م التقريم الدانم والستعن مسد ورا أحلام لا 
تتحقى ؛ ؛ وخلف أمنيات تخيب 3 لكن الحلم يستمر فيكون جوهر العديد من قصائد 
الديوان . العالم الشعرى لدى محمد آدم عالم بصرى فى الأساسى فهو يعتمد على الصورة 
التى يحسن الشاعر هنا عملية تشكيلها وتحريكها فى مشاهد تثوالى عبر القصيدة 
الواحدة؛ وعبر قصائد الديوان وكأنها لقطات من فيلم سينمائى عامر بالحركة والألوان. 


تحضر المرأة / ال حلم كمحور أساسى فى هذا الديوان فتكون الهدف الذى يراكم الشاعر 
حوله الصور والأمنيات. وتكون أيضا الموضوع الذى يقف خلفه كل ماينضح به هذا الديوان 
من إحباط. ويستفيد الشاعر من دراسعه وقراءاته فى مجال الفلسفة فقحضر المفردات 
والإشارات الفلسفية والصوفية والقرآنية كثيرا وتسيطر على جوانب كبيرة من الديوان. 

ففى قصيدة "واردات الوقت" ينحو الشاعر منحى خاصا فى كتابتها مستفيدا فى 
ذلك من المحاولات الفلسفية والدينية المختلفة التى حاولت تفسير كيفية نشوءالكون 
وارتقائه. لكن مايفعله الشاعر هنا هو أنه يكتب "سفر تكوينه " الخاصء. أى "سفر تكوين" 
ذاته بمطامحها وأحلامها ورغباتها ومخاوفها وعلاقاتها 0 هذه 
القصيدة بشهد عام تجده فى المبثولوجيا الأغربقية وفى قصص الكتب المقدسة حيث لم يكن 
هناك أحد سوى الله ولم يكن هناك شىء سوى الما الذى خلق منه الله كل شىء حى؛ حالة 
من السحاب والضباب الغامض الداكن منها يتشكل الكون ويحيا ويبدو أن حروف التكوين 
والخلق وصورهما التى تتردد عبر القصيدة إفا تكون كلها من أجل التمهيد والإعلان عن 
ذلك الهدف الخاص من هذا الاحتشاد بالصور»: والذى يتمثل فى بحث عن امرأة خاصة ؛ امرأة 
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هى الحلمء أو امرأة هى الأم والحبيية والأرض وكل الأشياء الطيبة والخصية والمفتقدة فى نفس 
القت : فى " الفصل رقم (5) ". ومعظم قنصائد هذا الديوان عبارة عن فصول يقول 
الشاعر : 


هناك .. 

حيث يرقد الأزل فى بحر الهيولى؛ والكائنات بلا اسمء ولا 
رسمء وبلا شبح 

او صورة 1 

حيث كل شىء كان لم يكن 1 001 

هو العدم فى مجرة اللاتهاية, اذن ...1 .. 1 ... أء 
حيث الكاف خارجة لتوهاء من الظلمات؛ ومتوجة بالإرادة 
والرغبة 

حيث الزمن لا شىء 

والمكان لامرنيات ‏ 

وسأحترق بالرماد 0 

وأصلى علي جثمانى صلاة» دائمة. حتى أرى القمر بازغا 
فأقول له : أأنت هى ؟؟ 

عيئها بحيرة ساكلة 

وجسمها براكين 


ترد الصور الخاصة بالأزل والهيولى والكون الغفل من الشكل أو الصورة لتعطينا 
د ما قبل هذه البدايات. ثم تأتى الألف المسدودة اك 
[ " كى توحى لنا بوجود جنين ما يتخلق. ويبداً فى الصراخ مع بدايات نطق " كاف" 
و"نون" فعل أمر التكوين "كن" والتى تخرج مصحوبة بالإرادة والرغبة الصارمة. وخلال ذلك 
يبدو لنا العالم الذى يستحضره الشاعر هنا ويصرره؛ وكأنه عالم فى بدايات تخليقه الأولي. 
قبل ظهور أى شىء فيه. وأيضا وكأنه عالم قد تشكل وامتلاً بالكائنات التى يريد الشاعر أن 
يمحوها ويحترق معها ثم ينبعث وحده كأنه الضيق ويعود ليرى القمر بازغا فيظنه المرأة التى 
يحلم بهاء والتى تكون عيونها بحيرات ساكنة "وجسمها براكين". ثم إننا نجد بعد ذلك . 
وخلال فصول هذه القصيدة أن الشاعر يستغرق فى وصفه للتفاصيل الخاصة والعامة لهذه 
الحبيبة القمرية. وكذلك تفاصيل علاقته المتخيلة أو المتوهمة معها ٠‏ وكلها تفاصيل لا يمكن 
ألا تكون موجودة إلا عند مستوى التهريمات الخاصة بأحلام اليقظة. أو مستوى التداعيات 
والفوضى الخاصة بأحلام الليل, ثم ينتهى به الأمر إلى الافاقة واليقظة ليجد ما بين يديه 
خرقة بالية أو حفنة من العراب, لكته دوما وأبدا يستمر فى ملاحقته للحلم بحيث تصبح هذه 
الدورة الدائمة والمغلقة من البحث عن هذه المرأة. وعدم الالتقاء بها فى اليقظة. ثم مقابلتها 
عند مستويات التهريم والتوهم والحلم؛ ثم اليقظة. واكتشاف السراب الذى كان؛ تصبح هذه 
الدورة هى الفعل الطقسى السائد فى معظم قصائد الديوان. إن لم يكن كل قصائده. ومن ثم 
يكون شكل المتاهة الدائرية هو الشكل الغالب على الديوان. 

فى قصيدة "أتهيأ لكتابة اسمى ولا أحد يرانى” يقوم الشاعر بما يقوم به فى كثير من 
قصائد هذا الديوان حيث يقوم بتفريغ الكون من محتوياته وكائناته التى لا يحبها ليصبح 
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هذا الكون صفحة سدهية بيضاء خالية يرى ذاته فقط حيا يسعى فوقهاء ثم تدريجيا يبدأ 
فى تشكيل هذا العالم وملئه بالكائنات الخاصة التى يحبها ويعشقها, والتى غالبا ما تكون 
على هيئة امرأة لها خصائص وصفات أسطورية, أرضية وسماوية فى نفس الوقت. وكأنه 
بفعل تفريغ العالم وملنه. إنما يقوم بالانسحاب من عالم اليقظة والإدراك ليدخل إلى عوالم 
النوم والأحلام. ومع هذه المرأة تحضسر الكائنات الأخرى, الأسساك والطيور والحيوانات 
والحشرات: وتوجد البحار والرمال والأحجار الكريمة والأعشاب. لكننا نادرا ما نرى مخلوقات 
بشرية أخرى: وكأننا فى الفردوس الأبدى. وما يحضر أمامنا هو " آدم" و"حواء": ثم هما 
يطردان معا فى النهاية من الجنة. لكن القصائد تعطينا دائما هنا الصور الخاصة التى توحى 
بأن فعل الطرد والحرمان من الفردوس يقع على 1 آدم” دون "حوا ". وخلال تلك المشاهد 
الفردوسية يحضر اللون الأخضر ليكون اللون الغالب على معظم تفاصيل اللوحة الشعرية, 
فتوجد لدى هذا الشاعر صور خاصة بالمرأة الخضراء (وهى صورة تتكرر لدى عفيفى مطر 
ولدى صلاح عبد الصبور وسعدى يوسف ولدى شعراء آخرين) كما أننا نجد صورا أخرى مثل 
" غناء يأخذ شكل الحنجرة الخضراء" و "إذن أفتش عن خيمة قريبة خضراء: وأرتب فيها 
مراسيمى بيدى" و "تفاح الألم المخضر" و "أغرس لك شجرة مخضرة تسمينها الحرية" 
و"والأأرض ناقة خضراء تسير تحت قبة الدماء" و "هذه الأسماك - المتوحشة - الخضراء": وإلى 
غير ذلك من الصور الخضراء. 

فى رمزية الأحلام والأساطير, اللون الأخضر هو لون مزدوج أو متضارب؛ فهو يشير 
إلى الحياة؛ وإلى الموت أيضا (وليس كما هو سائد من أنه يرتبط بالتفتع والازدهار 
والاخضرار والخصوبة فقط). فاللون الأخضر الربيعى يرتبط بالحياة, بينما الأخضر الشاحب؛ 
الذنى على حدود الأصفرء يرتبط بالمرض والذبول والموت؛ ومن ثم يرتبط هذا اللون بالشباب 
والأمل والفرح لكنه أيضا قابل للتغير إلى الألم والعذاب والغيرة والفشل والإحباط وسرعة 
التلاشى والزوال. وهو يشتمل فى داخله على الأزرق والأصفر. وعندما يحدث اتحاد الأرض 
بالسماء وحيث تساهم السماء الزرقاء بالمطر وتكون الأرض صفراء (أو سوداء) يظهر اللون 
الأخضر المقدس. وفى رمزية الأساطير والأحلام يجمع اللون الأخضر ما بين الضوء الازرق 
البارد . والدال على الذكاء: وبين الدفء الإنفعالى الخاص باللون الأصفر الشمسى؛ من أجل 
إنتاج حكمة خاصة تشتمل على قيم العدل والمساواة والحب والخير والجمال. وأيضا من أجل 
التأكيد على المعائى المرتبطة بالأمل وتجدد الحياة وانبعاثها دوما من خلال الموت والرماد. 

إضافة إلى التكرار الخاص للمفردات والصور الخضراء عبر قصائد هذا الديوانء فإن 
مفردات وصور أحلام اليقظة وأحلام النوم وموضوعاتها ترد أيضا بأشكال كثيرة ومتتابعة, 
وعلى سبيل المثال لا الحصر. فى قصيدة "أنهي لكتابة أسمى ولا أحد يرانى" والتى سبقت 
الإشارة إليها. يقول الشاعر : 


وبينما 

أنا غارق هكذاء غلبنى التوم. فخلوت إلى شياطينى وقلت لنفسى : 
كيف تنام وانت فى البحر غريق: وغريبء ولا منجاة لك سوى الغرق» 
والغياب فكان أن ضحكت 

واستغرقت قى النوم 
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وكان أن رأيت امرأة يهيجة؛ وثملة بيضاء كالورد 
تقعد فى حقل من المال, واللازورد 

وعن يمينها خلجان 

من شموس 

ثائمة 

وأقمار تتقافز بحيوية 

وكتل من سحاب أبيض متراص 

يلمع فى توهج 56 

وعن يسارها طيور بيضاء وخضراء وزرقاء 
وأخر مختلف ألوانها. 


ويقول الشاعر أيضا فى قضيدة *موقف القياثة إلى "غزة وهذا اسنها يكقى *و فى 
الفصل (؟7؟): 


بك أفرح , : : 

وإليك يكون تام حلمى ووصلى» وانت على ما أقول شهيد 
كيف كر على طبورك. وهى ميختلفة ألوائها. ولا تسألنى 
هل بى حاجة إليك أو رغبة فيك 

ولا أقول لهم أن تم قف عند منازل الرحمة وتأخذ قبضة بيمينها. 
وترش على قلبى, اجن الريك 

لترد إلى بقية من ظمأ الروح؛ وعصف الخواطر والهواجس 
والقلب عندئذ يتصابى فتميد الأرض؛ وتندك الجبال دكا 
أنت لى؛ مثلما أنت للماء والأرض 

ماذآ أقول للأصحابٌ أيتها السيدة 

وأين هو وصلك الذى به تعدين !1 


مرة أخرى يتأكد ما سبق أن قلتاه من أن المحور الرئيسى الذى ترتكز عليه معظم 
أحلام يقظة وأحلام نوم هذا الشاعر تدور حول تلك المرأة الأسطورية التى يحلم بها والتى 
ربما رآها مرة فى يقظته؛ لكنه يراها دوما فى نومه. إنها تذكرنا فورا برمز " الأم العظيمة " 
الذى تتحدث عنه الأساطير والذى اعتبره بولج أعم مكزتات اللارعى الجمضى يا اعتيره 
المفجر الرئيسى لمعظم الإبداعات الإنسانية, المرأة العظيمة هى امرأة نفكر فيها خلال اليقظة 
ونحلم بها أثنا ء النوم ونبحث عنها فى حياتناء وقد نجد بعض صفاتها متجسدة فى امرأة 
حقيقية فيكون الحب. ونخلع عليها بعض الصفات الخاصة بتلك المرأة العظيمة التى نحلم بها 
وقد يحدث أحيانا أن نعتقد فى وجود انطباق ما بين الصورة النفسية الداخلية لتلك المرأة 
الأسطوربة وبين من تجسدت قيها هذه الصورة فى الواقع, لكن هذه المطابقة سرعان ما ترتطم 
بالواقع ولأسباب عديدة تهرب منا هذه المرأة دوما, ولأسنبات عديدة أيضا نظل نيحث عنها فى 
يقظتنا ورفى أحلامنا. . فى رمزية ة الأساطير تكون هذه المرأة هى الطبيعة سيدة كل العناصر 
وهى أيضا طفل الزمن. الذى لا يكبر (الخلود)؛ وهى فوذج أولى لكل ما هو أنشوى. فهى 
أصل الحياة, والمبدأ الحاوى الذى نبحث من خلاله عن الدفء والأمن والحنان. وهى ترمز لكل 
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مراحل الحياة: وأيضا إلى عملية التوحيد التى تحدث بين كل عناصر الطبيعة, وهي إلاهة 
القمر. التى ترتبط بالتجدد وبتوالى الفصول والتى سيطرت على تفكير ووجدان واخهان 
أدباء كبار أمثال أدوار الخراط فى الرواية. ومحمد عفيفى مطر فى الشعرء وهى أنثى ذات 
طبيعة مزدوجة: تقبض وتبسط., تسيطر وتطلق» تجدد وكيت» ومن ثم فهى ترتبط بالخصوبة 
والإجداب فى نفس الوقت. كما أنها ترتبط أيضا بعملية البحث عن الذات واللسعى وراء 
إيجاد طريق ما للخروج من ظلمات الفكر أو الوجدان أو الحياة والوصول إلى النور. . ففى 
قصائد ديوان متاهة الجسد بحث دائم عن هذه المرأة وفشل دائم فى الوصول إليهاء, وكأن 
هذا الشاعر هو تانتالوس الأساطير الإغريقية الذى حكمث عليه الآلهة بأن يقف فى الماء 
وبظل هذا الماء يصعد إليه حتى اذا ما وصل إلى شفقيه غيض هذا الماء واختفى. ٠‏ ومن ثم 
يظل هذا الشاعر فى حالة ظمأ وإثم مثلما ظل تانتالوس دائما فى حالة من العطش 
الشديد .(9؟) 


من قرا ءتنا السابقة لهذه الأعمال الشعرية لدى عينة من شعراء السبعينات مكننا أن 
لتوصل إلى أنهم يختلفون فيما بينهم فى كيفية استفادتهم من الأساطير والأحلام وفى مدى 
ودلالات توظيفهم لها فى أعمالهم. وتكون هذه الأحلام إما أحلاما ليلية؛ أو أحلام بقظة؛ أو 
أحلاما رمزية. ترتيط بأمنيات بعيدة على ا مستوى الفردى أو القومى . وغاليا 3 يعتور 
هذه الأحلام الفشل ويصيبها الإحباط فتتحول أحلام الليل إلى كوابيس وأحلام النهار إلى 
هزائم 

وتشكل الوحدة ا 0 - ولهما أسبابهما العديدة - المشجر الأساسى 
للكثير من التهويات والأحلام التى تتجول فى قصائد الشعراء, كما أن "النسوذج الأولى" 
الخاص بالمرأة العظيمة أو الأ ١‏ لسسع لرا قاع لدى الحديد كني رهزي بلكل 
مباشر إلى ذلك الإحساس الحاد بالققد لديهم؛ الفقد للحبيبة والفقد للوطن. 


هوامش 


-١‏ را جع 

,7421/15 ,(.لع) العطصصةقن) .ل :مآ "رطاتجق8 عمابااءآ لمة مندعرط ومعلة!1ا " ,أمعمعط .1 
.1716-5 .مم ,( 1970 ,8م اكنال[ زعلره ل" بجع ل" ) ببمزعف[ع !1 2014 ,كاجرمء 101 

؟- سيجموند فرويد , تفسير الأحلام ٠‏ ترجمة مصطفى صفوان ( القاهرة : دار المعارف, 


.) ١أ5وملا‎ 

ا كارل جوستاف يونج: الإنسان ورموزه ؛ ترجمة سمير على ( يغداد : :منشورات 
ونارة الثقافة العراقية, ة الكتب المترجمة؛ 4مةا١‏ . 

عغ- راجع: 


, (.لع) اأعطمصيهن .ل :مط "رعتنطم لم5 بتإعراعاط مز ممدعءنا لسة طاوك8ة " بأمعمط 1ل 
48-67 .مم بااء.مه 


60- راجع: 

0 .م , . 1514 
3- راجع: 

51 . 1514 
1- راجع: 


.ل :مآ ", تلخ 320 عتنلديع ألا ء /الأقع 0 صا قتعطعط1' لدعاعه1[مطاتكة " ,العطمصمت .ل 


آلف ١1(١اؤؤا)‏ 3 


138-55 .مم اك .مه (لم) للعطمصدك 


م- راجع: 
.ل :ضطآ 'ى, 112281120 320 ,لتدع1نآ رطان14 " ,رعمه106 .5.1 
111-07 .ماك .ره (.علع) لاعطامسيةت 
9- راجم: 
3 .,. 4ط[ 
-١‏ را أجع : 


.م ,. 1104 

-١١‏ راجع دراستنا : " الحلم والكيمياء والكتابة ؛ قراءة فى ديوان أنت واحدها وء 
أعضاؤك انتفرت للشاعر محمد عفيفى مطر" . قصول . المجلد السابع ٠‏ العددان الأوا 
والثانى , ١941/(‏ ) . ص .19.-1١5.0‏ 
5- نشرت قصيدة " سليمان الملك " فى مجلة إبداع , العدد الرابع . السنة الثالثة . 
( ابريل 19/9١)؛,‏ ونشرت " الجامعة" فى مجلة الكرمل, العدد ١6‏ ؛( .)١15808‏ ونشرت 
قصيدة " أحاديث جانبية " فى مجلة إبداع . العدد الثانى عشر ؛ السنة الثانية ٠‏ ( ديسمير 
غ4١‏ ). 
-١1*‏ راجع: 
مناطتته 0 20871 ,(بلغ) عع00ص1 .10 :هآ "رع توم ات[ 1ه كعملإإعطعرم ع1" رمعم ,كر 

422-431 .مم ,(1972 بتقتمعهمآ تمملممآ ) «عضوع!] خم سردا ]0 جرورم ةا 
ع١-‏ راجع دراستنا 0 "المرايا المتجاورة 6( قراءة فى ديوان القصائد الرمادية للشاعر محمد 
سليمان؛ ” مجلة إبداع , العدد العاشر ٠‏ السنة الثالثة . ( اكتوبر .)١1548‏ 
6- كلود ليفى ستروسء؛ الأسطورة والمعنى . ترجمة شاكر عبد الحميد ( بغداد: دار 
الشئون الثقافية العامة, لالا9١‏ ). 


5- راجع: 
,"لهل المآ 01 قعم رأعطعتم عط" ممع 

-١١/‏ راجع: 
5 .427-49.م ,. 14[ 

4- راجع: 
49 ,. انال 

6- راجع: 


ذه :ع8/121 (.ل0ع) عنص .11 :مآ "رلاروع 5120 1ه ورولوتلا أ'ععل812 " ,ممصصدلرظ .نز 
بلالمظ - ععقصعظ :.1!.1 ,11115 لمم بوعاعمظ ) درروككظا أوء 0 زه بروقنعماام0 
.9 ,(1987 


م 5- راجع: 


2.1-7م, م1ه(8 رلع) عنص .]ل بصآ ,"ممتاأعسلممم1" عوط لل 
-١‏ راجع: 
.119-11-6 .8 , 212/6 ,(.لة) عبصظط .لل :مآ "بموندعمة لصة لاكاء 20" ,عبرم .ل 
11 الرومانس: قصة شعرية أو نثرية من قصص القرون الوسطى او الحب الشريف او 
المغامرات الفروسية. وقد تكون قصة بطولية خيالية من حيث الزمان والمكان والأبطال. 
11 الديثورامب: أو الديثورامبوس: مجموعة من الأغانى الكورالية الحماسية التى 
يصاحيها الرقص العنيف ؛ والتى كانت تؤدى فى الاحتفالات الإغريقية القديمة لتكريم الإله 
ديوئيسوس ٠.‏ إله الخمر وقوة الاخصاب. ومن خلال هذه الاحتفالات الوحشية نشات فكرة 
الغناء الكورالى ٠وايضا‏ التراجيديا وقد يسمى اى شعر غير منتظم أو شديد الحماسية 
والهياج ٠‏ شعرا ديثورامبيا . 
ع راجع: 
429 .م ",ع كلقع لآ 1ه قمعم لع داعيم ع1" عتمم ار 
6- راجع: 


)لوؤفا١(‎ ١١ ألف‎ 54 


.25 .م "رمعاكع82 لمة بصاعوط" رعبوص اا 


- راجع : 
2 7 "جع لم161[ ولق 2000 1" 6 ا 
الشاعر ” 


عور الي .. لكنى متعب لع امناو نوين اس 


1 0 م 5 
. و1728 تزه :817 7176 رعطعجاء 1لا 


-"١‏ قصيدة " أصوات " للشاعر وليد منير ٠ ٠‏ نسخة خطية من الشاعر. 
زفقو جان بول سارتر, مقدمة ديوان أزفار الشر لبودلير 1 ترجمة محمد عيثائى 
( بيروت: دار الفرابى ؛ .)١941/‏ 
- رفعت سلامء وردة الفوضى الجميلة ( القاهرة : الهيئة العامة للكتاب , 1941). 
غ"- محمد آد ؛ متاهة الجسد ( القاهرة: كتاب الغد . 1989). 
إن - يجدر بنا ن نشير هئا أن ما يعيب هذا الديوان رغم ما فيه من مجهود كبير خاصة 
فى مسألة تكوين الصور وتوليدها , هو وجود أصداء عالية الرنين من شعراء آخرين ففى 
بعض القصائد نجد أن النص الغائب شديد الخطورة. فالنص الغائب مسألة مألوفة فى الابداع 
عامة , وحيث يستفيد المبدعون من بعضهم البعض من خلال جدلية التراكم والتجديد ٠‏ 
ودون أن الكاتب الذى نقرأه الآ لصاحب النص الغائب أن يسيطر على نصه الحاضر , 
النص لها لحاضر الذى نقرأه له هو الغائب , بينما النص الذى كان ينبغى أن يكون غائبا 
000 ثم يكون إسهام صاحب النص الذى نقرأه إسهاما ضعيفا وكأنه يعيد تقديم 
ذلك النص الغائب لنا مرة أخرى ؛ ولكن فى شكل يوهم بأنه جديد » ونذكر , على تيمل 
المغال هنا ؛ أن حضرر ديوان أنت واحدها وهى أعضاؤك انتثر ت للشاعر محمد 
عفيفى مطر فى قصيدة " دائرة اتعدام الوزن " للشاعر محمد آدم - رف تسمل على 10 
نصلا وتقع فى حوالى 0 - كان حضورا عالى الرنين . 


ألف 1١‏ (41ؤ9() 513 


أنطولوجيا الجسد والإبداع الثقافى: قراءة فى شعر مطر 


ومضان بسطاو يسى 


" ومن جسدى يبدأ الخلق ..." 


محمد عفيقى مطر 


تؤسس تجربة محمد عفيفى مطر الشعرية رؤية متميزة فى الكتابة. فهو ينظر إلى 
الكتابة يوصفها فعلاً وجودياً بالمعنى الأنطولوجى. حيث تترابط تجربة الجسد بالوعى الخلاق: 
والذاكرة الحية بالفعل الحسىء ولذا فإن كتابة كهذه تفرض أن تكون القراءة - أيضاً - فعلاً 
عن أفعال الوجود والوعى المشارك: التى تلغى فيها الحدود بين الذات / الموضوم. القارئ / 
النصء وتجعل القارئ مشاركا فى بناء النص العينىء وهو بذلك يؤسس ميتافيزيقا للكتابة. 
يمعنى تأسيس شروط أولية لأى كتابة تطمح أن تكون فعلاً من أفعال الوجود فالكلمات / 
الجسد التى تستعملها اللغة البشرية. ليست علامات ودلائل فحسب. وإفا حقائق تتعلق 
بالأشياء التى تشير إليهاء والميتافيزيقا قبل أن تقحم المعانى داخل عملية الكتابة / القراءة 
التى عملت على إنتاجها فإنها تنظر إلى هذه العملية كممارسة دالة تدخل ضمن مجرى 
التفاعل الاجتماعىء بهذه الكيفية لن يعود النص حاملاً للحقيقة, ولكنه لن يكف مع ذلك 
عن أن يكون مدار الصراع حولها . " إن الميتافيزيقا فى فهمها للكتابة لا تسعى إلى فك 
رموز المعانى والقافت للنص المكتونب» وما ترمى إلى الكشف عن الطريقة والكيفية التى 
بها تنتج ويعاد إنتاجها؛ ولذلك يقول نيتشه : إن ما يهمنا أساسا هو معرفة الكيفية التى 
تسمى يها الأشياء, لا معرفة ماهياتها .* )١(‏ وتجرية محمد عفيفى مطر لا تجعل الأمر 
متعلقاً بقراءة شارحة لفك رموز المعانى فى النص». وَإِنما بقراءة فعالة تنتج النص اللامكتوب. 
والكتابة عن محمد عفيفى مطر لا تقوم على إبستمولوجيا الباشرة.: ٠‏ فترى النص والواقع 
يهيمن عليهما منطق الهوية ؛ وإنما ترى فى النص عملية توليد للاستعارات. وما 0 
العلاقة بين النص والواقع هو الاختلاف. ذلك الاختلاف الذى يجعل الواقع ذاته بنية لا 
شعورية, يتحد فيها الصوتى والدلالى» وتعكس الثقافات المتعددة المتصارعة . وهوية 
الشاعر فى النص هى أداة لاختلافه مع الواقع والتحرر منه؛ والقراءة هنا لا تنفصل عن 
الكتابة: فنحن أمام مقروء يقرأ ذاته, أمام مقروء هو القارئ, ؛ وموضوع هو الجسد والعالمء 
وهى كتابة / قرا ة غنية لا تعطينا نفسها إلا فيما تحجبه عنا. وهذا يعنى أن النص ليس 
مجموعة من الدلائل التى قيل إلى مضامين وقثلات وإئًا كممارسات تشكل الموضوعات التى 
تتحدث عنها. 

ولعل الشاعر - بتلك الكتابة - يحل معضلة مسئولية الشاعر تجاه الواقع. فهو لا 


)1ؤ5١(‎ 1١١ ألف‎ ١... 


يغيسر من وعى ووجدان المتلقى: وإنما يجعله - من خلال تشكيله الخاص لتركيب نصه 
الشعرى - يتورط معه فى تجربة لا يملك الفكاك منهاء ولذا تبدو نصوصه تحتاج إلى متلق 
لعكتمل وحدتها العضوية وجلاءها العميق . 

وفايز تجربة محمد عفيفى مطر فى الكتابة؛ برجع - فى اجتهادى الذى قد يكون 
مخطئاً - إلى عدة أمور: 
أولها : أن الكتابة لديه هى فعل جسدى حى من أفعال التخلق الذاتى: وهى كتابة 
أنطولوجية . فقد قرأ تجربته من خلال الجسد. والتقط الوحدة العضوية البديهية بين اللغة 
والجسد؛ وتناول التراث اللغوى بوصفه فعلاً من أفعال الجسد. فانكشف المحجوب أمامه. 
وتجاوز ثنائيات مهصيمئة كشيرة؛ وأصبحت الكتابة لا تنطلق من المفهوم 000064 وإفا 
تؤسس للغة جديدة هى لغة الجسد التى لا تفصل الوعى عن الجسد والوجود فى العالم, 
وليس المقصود بنص الجسد., اللغة الجسمية التى تعبر عن نفسها فى بعض حركات الجسم, 
وتتكلم الأعضاء بلغة خاصة لا تعبر عنها الكلمة؛ وإما المقصود هنا الجسد / الوحدة 
العضوية للانسان؛. حيث لا يشعر الإنسان بجسده إلا من خلال وجوده فى العالم؛ فالجسد هو 
الوحدة والاختلاف معاً مع الكون والتاريخ . فالإنسان يدرك العالم بجسمه؛ وتتعرف البشرية 
سراء فى طفولتها التاريخية, أم فى طفولة الفرد على الأشياء والظواهر بالحواس؛ فالحضارة 
والثقافة إنجازات الجسد واستمرار له؛ فالجسد والحضارة / الثقافة يتيادلان التعريف والدلالة 
ويكوئان فى تداخل وحدة عضوية ١١١‏ وهذا واضح فى معظم أعماله ونصوصه الشعرية 
والحدث الجسدى.ء والاشتباك فى علاقة جزئية يفصح عن اشتباك فى علاقة كونية : 


فبرحمة منه خلعت أعضاء النهار وفتحت فى 
النصف الهالك نافذة والتففت بالنصف ا حى 
ترجلت عن رسوم الشراشف ورائحة المخدات 
فهل تركت الاغطية على وجهى رسومها الشجرية البارزة ؟! 
وجهى ورق يتطاير وثمار يساقطن وافرع تنمو... (1) 


وثانيها : ومادام الشاعر يدع جسده يكتب نصه فهو لا يجعل للوعى أسبقية مطلقة 
وبالتالى فليس هناك إطار مرجعى واحدء وإفما ثقافات متداخلة فى وعى الأمة التى ينتمى 
إليها جسدياً ومن ثم لغوياً. ولهذا فهو لا يعيش تجربته الحية مع النصوص المدونة قحسب» 
وإنما مع النصوص الصامتة التى تعبر عن نفسها فى الكيانات الاجتماعية المختلفة,(4) 
والمقصود بالنصوص الصامعة تلك الثقافة الشعبية التى لا تعبر عن نفسها فى صياغات 
لفظية ومفاهيم وماهيات؛ وإنما فى سلوك وخبرة حية؛ وهذه الثقافة الصامتة؛ التى عبر عنها 
الشاعر فى ديرانه يتحدث الطمى : قصائد من الخرافة الشعبية حيث يركز على 
إبداع شعبه فى حياته اليومية فى القرية . ويكشف بذلك عن ثقافة حية تقبع فى ظل 
مجتمع تتقدمه الطبقة المتوسطة التى تسعى لتكوين ماهيات ثابتة مدونة تكرس لها 
سلطتها على الكيانات الاجتماعية الأخرى؛ والشاعر يقول لنا فى هذا الديوان أن الجسد يمكن 
أن يكتب ابداعه الحى المعاش فى طقوس الحياة اليومية. مثلما بكتب ابداعه الحى فى 
اللغة . فيقول فى قصيدة " اختراق مملكة محرمة " : 


١.١ )اؤ9ؤ9١(‎ ١١ ألف‎ 


تدور الارض تحت حيائل القمر 

وفى النهدين فاحت زهرة النشخاش 

وفى العينين أشرعة خلال الصمت والمجهول تبتعد 

يمرغ وجهه ويشم بين جدائل الشعر 

حدائقها الإلهية 

يلامس كأسها فتدب فيه شرارة خضراء 

يقبلها وبرتعد 

يلوذ بها فتعصره. يغوص بصدره نهدان مسنونان 
وينغرسان ٠٠‏ ينغرسان 

وتحت الماء يشهق غبطة ويراقص الجنية المبهورة العينين .(9) 


والديوان به روح فنيومينولوجية؛ حيث يصف خبرات الحواس عن الحياة اليومية, 
دون أن يطلق أحكاماً. فيكشف عن المحجوب فى أحاديثنا الثقاقية؛ ويكشف عن اللاوعى 
الشقافى؛ وعن طريق دراسة الجسد فى اللاوعى الجماعى؛ يكشف الشاعر عن معتقدات 
واحتفالات وأعراف وقصص شعبية وأساطير حية, ولذلك يضع الشاعر عنواناً فرعي للديوان 
هو : قصائد من الخرافة الشعبية. ويكشف بذلك عن المخزون النفسى للجماعة. 
ويخرجه إلى الوعى ؛ ومن ثم تتفتح ثقافة حية فى مواجهة ثقافة مدونة؛ تسيطر عليها 
مفاهيم ثابتة» بيئما الإبداع الجسدى الحى للأمة يكشف عن صيرورة لا تسعى للشبات؛ وإنها 
للتغيير وفق موقع الجسد من العالم والوجود . 

وديوان أنت واحدها وهى أعضاؤك انتثرت هو اكتمال لجدل الصامت والمدون 
في تجربة الشاعر. ل ا ويكتشف البعد الصامت فى 
ذاكرته المدونة, ولعل الإهداء فى الديوان؛ يفصح عن تحرر الشاعر من أسر التبعية والترديد. 
والانتماء لتاريخه الخاص؛ وليس لتاريخ الآخر. فتمتزج دلالة محمد الرسول يكلام الحياة فى 
جسد العالم . فيقول الشاعر : 


جرأة إهداء : 
إلى محمد 
سيد الأوجه الصاعدة 
وراب الطاح من كل عنمن 
منفرط على أكمامه كل دمع 
ومفتوحة ممالكه للجائعين 
وإيقاع نعليه كلام الحياة فى 
جسد العالم 
) أنت واحدها : ص 0) 


وثالثها أن الشاعر مهموم بتفجير وتثوير الواقع؛ من خلال رؤية جدلية؛ ترى أن الإنسان 
العربى لا يرى واقعه بشكل مياشره وإنما يراه عبر وسيط من النصوص الشفاهية والمدونة 
التى روجت لها السلطات عبر التاريخ؛ فعطلت الحواس عن العمل؛ ولذلك فإن تثوير الواقع 
لا يتأتى بنقد الواقع مياشرةء وإنما نقد العائق الوسيط الذى يحول دون نقد الواقع . إن محمد 


١.‏ ألف ١١‏ (زافقا) 


عفيفى مطر يعمل نصه فى تفجير هذا الوسيط. وهذا أجدى لأن الاكتفاء ينقد الواقع يقدم 
لنا الشعر المباشر الذى ينقد اللحظة الآنية , والاكتفاء بنقد سليية الإنسان العربى هو تبسيط 
مخل بشروط الواقع الاجتماعى والتاريخى التى يعيشها الإنسان العربى. وهو عزل - لهذا 
الإنسان - عن تاريخه الذى يفصح عن نفسه فى هذه النصوص التى تفرضها السلطة لكى 
تكرس تطور وعى الإنسان العربى فى الاتجاه الذى تريده وهذا الطرف المتوسط بين الإنسان 
والواقع هو ما يركز عليه محمد عفيفى مطر فى كتاباته ويعيد بناءه وفق صيرورة الجسد. 
وهو بذلك يقدم نقداً للنقد الذى يركز على الواقع, لأنه يهدف إلى نقد واكتشاف الأسس التى 
تبعل واقعنا يبدو على ما هو عليه )١(.‏ 

ولأن هذا الوسيط الشفاهى والمدون بفصح عن تجربة الجسد فى العالم؛ والوسيط 
المدون قوى فى ذاكرة الإنسان العربى؛ ويمده بالتتصورات المعرفية؛ ويحدد نظرته للعالم» 
وليستعيده فى خزانته المعرفية والعاطفية؛ وهو فاعل فى الحياة اليومية, لأنه يلأ على 
العربى كيانه ووجدانه " فهو ملتصق به كجلده, وبه تتلون رغباته وأذواقه. وبأثره وتأثيره 
الدائمين يحيا ويفكر ويقرأ تحجارب الآخرين ومعارفهم ' '. (') ونحن لدينا نوعان من المثقفين 
العرب المعاصرين: أحدهما يجرب تقنيات المنهجية المعاصرة فى قراءة الواقع, فيأخذ 
بتصنينات يوزع فيها تداخلات الواقع وثقافاته فى مذاهب وتيارات يوجهها الهياجس 
الإيديولوجى أكثر ئما يوجهها الهم المعرفى؛ وثانيهما : يصفى الحساب كلية من التراث 
فيعتقد بأنه مصدر التخلف ٠ ٠.‏ " فيقوم بإلغائه بنفس الكيفية التى يلغى بها الساحر خصمه 
فى المجتمع البدائى . .. ويقرر بلهجة قاطعة حازمة أن باب الحداثة لا يفتح إلا متى قمنا 
بإعمال فأس يجتث التراث من أساسه ". (4) ويقدم محمد عفيفى مطر تطبيقاً مختلفاً ضد 
هذين النوعين حيث يحل الشعار محل الفعل؛ وتعتبر المرايدات الكلامية هى الواقع, لكى 
بعيد اكتشاف تجربته الحية, والإهداء الذى أشرت إليه؛ يحمل الدعوة لكل إنسان ليكون 
محمدأ الكامن فى تاريخه ووعيه ليصبح راية الطلائع من كل جنس. ؛ لكى يؤسس - بجسده 
- ثقافته؛ لا أن يجعل جسده يعيش وفق ثقافة الآخر . إنها دعوة لكى تتفتح الحواس على 
العالم. فتكتب نصها الخاص . 
ورابعها : إذا كان الشاعر يقدم لنا التاريخ كما يتجلى فى " الأنساب " و" السلالة " 
والخيرات الحية؛ فإنه يقدم لنا أيضاً جغرافيا للثقافات المتداخلة فى ممارسات ووعى الأمة : 


فى قصل الخطاب أستودعتنى سرها الرواغ . 
وأنظر ما تصاهر من دم تتقلب الأنساب 
فيه يحصصبوة ة العشق المبرح» 
أنظر الأكفان والعظم الرميم 
توشجت منه القبيلة ١‏ 
أشهد الأمشاج أعراقاً وألوية تذاوب 
( أنت واحدها : ص )١١‏ 


والتركيب الجدلى للبنية الإبستمولوجبة لقصائد الديوان الأخير؛ تبين إلى أى مدى 
لا يرى الشاعر للأمة ثقافة واحدة, وإما ثقافات متصارعة حسب موقعها من السلطة القائمة. 
فيهتم بثقافة " الظل " كما يهتم بالثقافة السائدة وتحليلها ونقدها وبهتم أيضأ بثقافة التخوم 
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على حدود الوطن التى تقبع فى زوايا الوعى والذاكرة. وتحمل قثلات الأنا لمنجزات الآخر عبر 
التاريخ. اا لانت متباتية. فيقول الشاعر : 


تذكرت فجاءت كرة الأرض وجاءتنى السموات 
وأبدلن ثيابا بثياب . 


المزج بين خلائق الذاكرة وزواج ماليس ذكرأ بالأنثى 
0 ليس أنثى بالذكر 
بمدد من صور الذاكرة المهشمة 
( أنت واحدها : ص 536 ( 
والإشراقيون الهرامسة والعرقاء يقيمون 
وليمة الجدل النروىة 
السهروردى يتنفس ملء الفضاء ويقسم الخبر 
والسمك النيلى المفضض ويأكل مل 
الفيض الذى لا ينقطع 
( أنت واحدها : ص 7!؟ ) 


وقد عبر الشاعر عن الصراع بين إبستمولوجيا الثقافات المتصارعة بوصفها تعبيراً 
عن الصراع الاجتماعى - قبل ذلك - فى ديوانه والنهر يليس الأقنعة ( هلا9١‏ )ء, 
واستخدم الشاعر الأقنعة بوصفها تعبيراً وتعيناً لمواقف الثقافات فى داخلناء والشاعر لا يريد 
أن نرتدى قناعاً وحيدا '» أو يكون لدينا وجه واحد , لا ترى سواه وإنما تتحدد صورة الوجه 
( القتاع ) وتغاعلاته من خلال صيرورة الذات وهى مشتبكة فى علاقة أنطولوجية لتجربة 
الجسد فى العالم . 

والإبداح الشقافى الذى تطرحه كتابات الشاعر هو أنه يرى أن الخروج من المأزق 
الحضارى والاجتماعى والسياسى , لا يتأتى بأن نكرس لسيادة شريحة ة أو كيان اجتماعى أو 
جغراقى محددء ليقود الأمة. وإفا علينا أن نطرح صبغة أخرى مضادة لذلك ٠.‏ وهى صيغة 
تقرم على تفاعل الثقافات المتداخلة؛ بحيث لا تسيطر ثقافة واحدة بطبقة ما على مستقبل 
الأمة. حتى لا نقع فى الرؤية الأحادية لواقعنا؛ ونغفل جوانبه الأخرى؛ وتفاعل الثقافات فى 
القرار السياسى والاجتماعى والحضارى. فسح المجال لرؤية تركيبية لتجاوز أنانية الذات 
الضيقة. التى تحاول تأكيد سيادة الطبقة المتوسطة التى ترى فى نفسها القدرة على قيادة 
المجتمع, وهى فى الحقيقة, تقوده نحر مصالحها وتحالفاتها الراهنة مع الآخر . والإبداع 
الثقافى هنا هو تقديم رؤية مغايرة مضادة للاتجاه السائد الذى يسعى لتكريس صيغة من 
صيغ الحياة اليومية, التى ترى فى المركز الأوروبى المثل الأعلى والأوحد لصيغة الحياة. وهذا 
ما يسعى محمد عفيقى مطر لتقويضه . فيرفض أن تلمحى خصوصية الأمة لتذوب فى 
الأمم ليطرح الصيغة المغايرة للحياة : 


أنت استقام البكاء لصوتك 
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فقد غادروك إلى الموت أو غادروك إلى 
الأوبان بلحم الخليقة : 
( أنت واحدها : ص لاه ) 
ويقول: 1 
وهل نحن المجاز العلاقة أم نحن اكتمال العلاقة . 
فى المجاز والسر بيننا غرغرة الشهادة !! 
( أنت واحدها ص ١8م‏ - اق ) 


إن ما يفعله محمد عفيفى مطر فى الشعر. يماثل ما فعله حسن فتحى فى فن 
العمارة حيث يرى الحداثة فى الخصوصية, فيبتكر شكلا للعمارة من مواد البيئة؛ التى لا 
تبعل الأنا مشدودآ للآخرء ومحمد عفيفى مطر يقترح صيغة من صيغ الحياة اليومية؛ التى 
تبعل من الجسد / الإنسان كياناً متوحداً يكتب نصه عبر مفردات بيئته الثقافية فى الوعى 
بالعالم. فيصبح فعل الجسد تفتحا للأنا . وهذه الصيغة تبعل المكان يحمل إمكانات الجسد 
ويحدها؛ فتنشا العلاقة من الاختلاف والوحدة معه. والشاعر حين يصف خبراته. يعطى 
لعراثه معنى ودلالة: والاتصال يعبر عن نفسه فى مكونات الأنا والانفصال فى الدلالة 
الجديدة لمعطيات الأنا التاريخية . 


إن محمد عفيفى مطر يكتب الشعر بالمعنى الهيجلى: حيث تصير ذاته كلية, 
تستوعب الكل القاريخى والاجتماعى اللى ينتمى إليهء ويكتب من خلال لغة الجسد 
المتفجرة؛ كما يرى نيتشه : " كنت أكتب فى كل وقت بكل جسدى وكل حياتى" (1) بمعنى 
أن يصير الجسد يكتب؛ أى أن يصير هو الكتابة؛ فيمكن القول بأن الجسد هو نصء بحيث لا 
يقال أن النص تعبير عن الجسدء لأن هذا تعبير رمزىء فلكى يغدو الجسد هو النص فلابد 
من تحجاوز الثنائية المصطنعة بين الفكر والجسد. بين الداخل والخارج» بين الذات والموضوع , 
ولذا فالجسد عند محمد عفيفى مطر هر الفكر وموضوعه فى أن واحد, وبالتالى هو 
الإبستمولوجيا التى تشكل أبعاد الثقاقة القومية وتجربتها الحضارية الشاملة؛ هى تلك 
اللحظات النادرة التى يترابط فيها الجسد مع التاريخ فحين يجئ الوقت الذى يصير فيه 
الجسد حقا هو النصء فإننا حينذاك فحو كل تعارض بين الجسد والذات ونقيم تملكة الجسد 
التى لا تفصل بين الجسد والثقافة, بين الجسد والطبيعة, ويقيم محمد عفيفى مطر الجسد / 
النص؛ من خلال العلاقة الجذرية بين الجسد / اللغة, فالصوت اللغوى ينتمى للجسد, ويعيد 
انتماء الجسد إليهء فاللغة هى فعل من أفعال الجسد ليكتب نصه كى يتحرر من أسر 
الاغتراب والاستلاب والتشيؤ . 

يمثل ديوان أنت واحدها وهى اعضاؤك انتشرت دراسة لتحولات الجسد / 
الكون والجسد / الاعضاء. يعبر فيها الشاعر عن فلسفة خاصة للجسد, تتجاور مع أدبيات 
الفكر الفلسفى فى الغرب والشرق :23١(‏ يؤسس فيها إبستولوجيا الجسد النابعة من 
أنطولوجيتين, وهى متميزة عن تجربة هوسرل وميرلو بونتى وجبرائيل مارسيل فى دراساتهم 
للجسد. وإن كانت تتماس معهم فى بعض القضاياء فهو يتفق معهم فى إبراز الطابع 
الأنطولوجى للجسد. وتجاوز الثثائية التى قدمها أفلاطون فى محاورة فيدون عن فكرة 
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الجسم والنفسء ويتفق مع جبرائيل مارسيل [ع1/1356 0686:16[1 فى يوميات 
ميتافيزيقية 1/5101006 1316137 7101118321 حيث يرى الإنسان ذاتاً متجسدة وأن الجسم 
عامل حاسم محدد فى صسيم الخبرة المباشرة؛ وهذا الوجود المتجسد الذى يسمه هوسرل 
وميرلويونتى " الوجود فى العالم " هو مضمون فكرة الجسمء التى ترى الإنسان وجوداً 
متفتحاأً للعالم . والعلاقة بين الإنسان وجسده ليست علاقة حيازة أو امتلاك على نحو ما 
يمتلك الإنسان الأشياء أو الموضوعات الخارجية. وإا هى علاقة باطنية تقوم على " المشاركة * 

وتنطوى على سر يعطى للجسم معاتى تجعله يقبل الخلود والحياة الأبدية . وبختلف محمد 
عفيفى مطر عن التفسير الوجودى للجسد فى اهتمامهم بالجسد بوصفه واقعة فردية, 
مرتبطة بالفرد وتجربته الأنطولوجية؛ بينما يرى مطر فى الجسد مدخلا لدراسة للذات العربية 
فى بعدها الكلى . وينتقل مطر من دراسة أعضاء الجسد للمعسراج إلى أبعاد الكون 
الشمولية . ويركز محمد عفيفى مطر على نقد التصورات السائدة فى الوعى العربى عن 
الجسدء ويصبح "الجنس " تعبيرأ عن الخلق كما هو الحال عند الصوفية. فالمقصود بمصطلح 
"النكاح " عند امد قر اح الفط لل . وارتباط الموجودات ببارئها ولعل استخدام 
لفظ الجلالة ( الله ) عند محمد عفيفى مطر فى" أول الحلم آخر الحلم " للتعبير عن نشوة 
الجسد مثل " وأدخل أروقة الله " ( أنت واحدها : ص )١١١‏ يبين لنا استفادته من تراثه 
الصوفى. والمصدر الأصيل لتجربة الشاعر هى تجرية القران فى تعبيره عن قضايا الجسد. 

وتجربته العينية؛ ولذلك فإن تعبيره عن انتمائه التاريخى يتخذ صورة الدم / المصاهرة 
والأنساب؛ مثلما يعبر الجسد الحى عن وحدة الكائن المشخص فى انتمائه المكانى والتاريخى, 
وفلسفة الشاعر تيدأ من عئوان الديوان, حيث يقدم صورة مزجية ة للتركيب الجدلى بين 
الجسد / الكون. والجسد / الأعضاء. فكلاهما يرد للآخر وهو عنوان يجمع بين المطلق 
والنسبى, الوحدة والكثرة؛ فتتحدد خصوصية ة الجسم فى علاقتها بالجسد فى مفهومه 
الكونى» والجسد هو ما يحدد وجود الإنسان فى العالم» وأعضاء الجسم الكونى هى الاشياء 
الكثيرة التى تقود للوحدةء مثلما تقودنا أعضاء الجسد الإنسانى إلى التعبير عن توحده 
الأنطولوجى . وكتاية سيرة الجسد / الكون. والجسد / الاعضاءء من خلال المفهوم السابق 
للكتابة. تجعل الشاعر يحيل الجسد إلى قيمة أنطولوجية لها أبعاد معرفية وأنثروبولوجية 
وفلسفية وصوفية,. وتحليل هذا فى الديوان: لا يعنى استدعاء ما يثار في الذاكرة سلفاً حول 
الجسد. وإنما اكتشاف التأسيس الأنطولرجى للجسد كما يطرحه الكتاب ,)١١(‏ وذلك لأن 
سيرة الجسد فى أى أمة تعكس مسيرة الوعى الإنسانى بذات الأمة. وهذا الوعى لا يتأتى 
إلا من خلال الوجود - فى - العالم, لأن الجسد هو الذى ينتج الثقافة والحضارة بحيث تعبر 
عن ماهيته فى العالم والتاريخ؛ وخصوصية الجسد فى الديوان نلتقى بها حيث يتوحد الجسد 
بالزمان والمكان؛ فالمسافة المكانية تعحول الى لحظة آنية : 


كلما اختفت نجمة غادر عضو من أعضائك الليل حتى 
تتكامل على فراشك الخشر 
( أنت واحدها : ص ١١5‏ ) 


وهذا الديوان يتشابه - فى بعض جوانبه - مع تجربة محى الدين بن عربى فى 
النترحات المكية. فكلاهما - محمد عفيقى مطر وابن عربى - يوحد بين ثلاثية 
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الحية. وبيعكس بها انتماءه الثقافى . على أساس أن هناك علاقة توحيدية بين اللغة والجسد. 

فللكلام والحروف سلطة على الجسد. ويرى ابن عربى - فى علم الحروف لديه - أنه بالكلمة 
ا فإن تسمية الأشياء عند كليهما هو إحداث لحالة نفسية 
واجتماعية. حيث تستحضر تلك الأشياء. ويكون لها معناها الباطن والظاهر والحد والمطلع, 
ويكون عند محمد عفيفى مطر الظاهر والخفى هو أساس العلاقة الجدلية بين أعضاء الجسد 
0 / مكان لحركة الجسد فى التاريخ . والشاعر فى ديواته 
أنت واحدها وشى اعضاوؤك ت يستحضر كل شيئئ عن طريق سلطة اللغة. 
يستحضر الأشيا ء المكانية واللحظات الزمنية؛ من خلال الجسد الذى يكون الزمان جه ليق 
الإنسان, والمكان - اعضاء الجسد - هما بعداه الرئيسيان . ويعتمد الشاعر فى ذلك على 
استخدام الفعل المضارع والضمائر ( الغائب - والمتكلم - والمخاطب ) .ويعبر الشاعر عن 
تعد الس مو لل ليا لني هذا يعكس أهمية اللغة فى الخلق والتكوين 
والتغيير . ويرى محمد عفيفى مطر أن تجربتنا الجسدية هى المدخل للوجود والفعل 
الاجتماعى والمعرفى؛ لكن الفارق بين تجربة الفتوحات المكية وهذا الديوان هو أن ابن 
عربى يبدأ السفر الأول من الفتوحات المكية بخطبته المنبرية عن قصة الخليقة (؟١)‏ , 
بينما محمد عفيفى مطر يبدأ من القيامة, بالمفهوم الوجودى واللاهوتى ٠‏ فيبداً من النهاية 
فى تقابل مع ابن عربى الذى يبدأ بتفتح الحياة وقدرة الخالق, بينما مطر يبدا من الموت 
وقيامة الرؤية / الجسد. ليرصد تخلقه الخاص؛ وولادته الجديدة عبر أفعال الجسد؛ ابن عربى 
يبدأ من الكل إلى الجزء؛ بينما يصعد مطر من الجزئى إلى الكلى . 

فى القصيدة الأولى من الديوان " موت ما لوقت ما " يتعرف جسد / الأنا على ذاته 
من خلال فعله فى جسد العالم؛ وهذا يعنى أن الجسد بوصفه تجربه أنطولوجية لا تتحقق إلا 
من خلال وجوده فى العالم : 


أعلنت ميثاق الإقامة بالرحيل 
وتركت وقع خطاى فى سر الشجر 
وقال لى الموتى ٠‏ أطلت,؛ استألفوتى 
بالتذكر وارقى عنى الرداء «الآرض 
روتنى » وبللت الرمال السافيات بريق 
( أنت واحدها : ص 9- )١١‏ 


وفى النص السابق يكشف الجسد عن نفسه من خلال العالم؛ حي يرى صيرورة 
الوعى / الجسد قى الشجر والأرض, والرمال السافيات, وتختلط أعضاء الجسد مثل العين 
بالرمال, وهو بذلك يحل العلاقة الثنائية بين الجسد والوعى؛ متجاوزا كل التراثٍ الأفلاطونى 
والمسيحى واليهودى عن الثنائية بين الجسد والوعى ٠‏ وهو يطرح فى القصيدة أن الوعى / 
الجسد هو - دائما - وعى بموضوع ماء , لأن هناك حالة متبادلة طوال الديوان بين العالم 
والجسد. وبين العالم والوعى ؛ بحيث يستحيل الحديث عن أحدهما دون أن يكون الآخر 
حاضراً؛ والجسد هو تجربة الوعى المضمرة: وإدراك الجسد كإمكاتية للفعل عند مطر يتحدد 
من خلال الآخر. والتعامل معه جسدياً. حتى ولو كان هذا الآخر هو الكون والوجود, ولذلك 


ألف ١١‏ (١ؤؤا)‏ يكل 


فإن تجربة الوعى بالذات تتحدهد من خلال تجربة الجسد قى الكونء والكلام هو فعل الوجود 
فى العالم ولذا يقول الشاعر : 


لم يبق لى غير الكلام 
معها وجذر النخل والطلع المكتم فى 
مساربه العميقة؛ ليس لى إلا سويعات من 
النوم السخى أمر فيه على البلاد وأستعيد 
الشمس والرعى الطليق ٠‏ 


( أنت واحدها : ص )٠١‏ 


فأعضاء الكون مثل : النخل والطلع والشمس تتجسد مع فعل الجسد لأنها مجاله. 
وتصبح لغة للتواصل والاتصال. وتنزوى لغة البشر - التى تعبر عن اغتراب الجسد عن 
نفسه وتخارجه - لتفسع المجال " للكلام "؛ ويقصد - بالكلام - فعل الجسد فى توحده مع 
العالم . وضمير المتكلم فى هذه القصيدة هى أداة الشاعر لإنشاء علاقة بين العالم والجسد / 
الأناء وعبره يعبر الشاعر عن الثنائية بين الوجود / العالم والجسد. ولذلك "فالكلام " هو 
تعبير الشاعر عن الاتصالء بينما اللغة هى تعبير عن الانفصال بين الجسد الفاعل وفعله 
ولذلك يستخدم الشاعر مفرده "لغة" للتعبير عن الانفصال طوال الديوان . يقول الشاعر فى 
قصيدة " مدخل فى بكاء السلالات ": 


لغة ليس لى أو لك الآن أن نستعيد 
إندفاقاتها بين موت الغزالة والسهم." 
( أنت واحدها :ص ”3 ) 


ويقول : " كلما مات منا سيد قام سيد " 
أضداد فى اللغة أم لغة فى الأضداد ) 


( أنت واحدها : ص 5لا ) 
بيئما يستخدم مفردة "الكلام " حين يدح الجسد يكتب نصه فيقول : 


وتقتسم الصمت والكلام على كل شفة 


( أنت واحدها : ص ك7 ) 
حجراً: وأعلنت الإقامة فيه سميت الظلام 


( أنت واحدها : ص 95 ) 


)ا١كف1(‎ 11١ ألف‎ ١م‎ 


تفتح الملكوت ما بينى وبين حجارة الفحم المقبب. 
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( أنت واحدها :ص ١١١‏ ) 


ويستخدم الشاعر صيغة الفعل المضارع أكثر من أى فعل آخر طول الديوان لأنه يعبر 
عن الحاضر المتنقل دوماً عبر آنات الماضى والحاضر والمستقبلء ويعبر به الشاعر عن لحظة 
حضور الفعل التى تجعل فاعلها موجودا دائسا بصرف النظر عن توزيع الزمان والمكان؛ 
فاستخدام الفعل المضارع لديه يعبر عن التقاء زمن الجسد الذاتى بزمن الجسد الكونتى 
التاريخى: ويجعل مختلف أفعال الماضى والمستقبل ممكنة؛ ويمكن أن نرصد بشكل إحصائى 
تكرار صيغة الفعل المضارع فى القصيدة الأولى من الكثاب أكثر من ثلاثين مرة . 

والشاعر حين يثبت جسسده. فإنه ينفيه فى الوقت ذاته. فيتراوح بين الحضور 
والغيابء. فيتكلم الشاعر مع الموتى حين يتحدث مع الأرض التى تحتويهم :" هذا زواج 
الأرض بالموتى " فيبحث عن جسده المغترب تاريخياأً عن أمواته فى جسد الأرض التى توحد 
بينهم : 


قلت أمشى فى عروق الأرض أشهد 

ساحة البدء المجلجل والختام 

كيف استتمت نارها ورمادها فى 

الخطوة الأولى وكيف انشق من مهل الغمام 
والأجداث: 

:لايوم النشور 

يأتى ولا يدوى على الوديان صور 


) أنت واحدها :ص ١١‏ ) 


يعيد الشاعر قصة الخلق من يوم النشورء ويبحث عن البداية والميلاد فى الموت, 
فتقرأفى دمه سر البداية, ويرى جسده - فى النهاية - كأمشاج: ويتراوح الجسد بين 
التخلق / التكوين. والموت . ئما يجعل كلام الجسد / فعله ثقيل الوطء فتتكشف تجربة 
فريدة فى الحديث عن التجربة مع الموت؛ فيأتلف مع الكون: والموت فى الديوان له معان 
متعددة, فهو تارة يعنى التحقق والإبداع: والحركة المضادة للسكون؛ وهو - حينذاك - 
مرادف للحياة التى تتحدى الفناء» وهو المعنى الأتم الذى يعبر عن توحد الجسد / الذات» 
لأنه فى تجربة الموت الفريدة, تنقهى كل ثنائية مزعومة, وتارة يستخدم الشاعر الموت بمعنى 
الوقوع فى أسر اللغة بالمفهوم الذى أشرت إليه سابقاً, ولفظ "النوم' المترددة فى الديوان» 
تعنى أحد درجات ومستويات تفتح الحواس والجسدء وثارة ثالئة يستخدم ا موت يمعنى 
الغفلة والوقوع فى الوهم . وخيط الكفن فى القصيدة الأولى: هو شروط الضرورة 
الاجتماعية والتاريخية التى يريد الجسد أن ينفك منها ليطير فى الريح الطليقة عن طريق 
التساؤل والتحديق فى شمس التذكر . 


1١1.8 )اؤؤإ١(‎ ١١ ألف‎ 


أذيب امد كته 
أقرأً ما تحبلى من دمى فى سرها الرواغ بين 
علوه فى المد أنساباً وفيضاً من سلالاات أنا 
بدء البداية فى أبوتها. 
وبين الوعد بالميقات فى أمشاج ما فى الأرض 


( أنت واحدها : ص ١5‏ ) 


وعبر بحث الشاعر عن تاريخه فى الأرضء وعبر الموت, ينتقل بنا إلى القيامة؛ التى 
يمكن فهمها عبر لغة الجسدء بأنها الفعل المبادر من الفرد. لكى يتحقق وبتواصل. فقيام 
الجسد. يماثل القيامة الكونية. وقيامة الرؤية. وهذا ما نجده بشكل واف فى قصيدته الرائعة 
" قراءة ". (؟١1)‏ 


أما إذا انتقلنا إلى قصيدة " مدخل فى بكاء السلالات ". فالزمان يتحول إلى مكان 
له ملامح " ها نحن جتنا وقد فاتنا الوقت " ويقول : 


يانساء المديئة فلتحتملن 

وجوهى الكثيرة اقنعتى وانقسامات قلبى عليكن 
أنتن آخر حرب وآخر أرغفة 

يتقاسمها أصدقائى الألداء 

والأرض بيئى وبين الجماعة: 


لا الأرض تبقى ذلولاً مهاد 
ولا الشعر يبقى دمأ ومياهاً تقاطع 
بل فضة ودم لست تدرى بأيهما اكتمل 
الأفق وابتدأ الطيران , 
بأيهما . يبدأ القعل 


( أنت واحدها : ص لال ) 


- كما 1 ل ا ا الشاعر 
وميض الرؤية الخاطفة. مثلما يبدأ الميلاد بالنشور والقيامة. فإن قصائده أيضا تبدأ من 
النهاية . 


وفى قصيدة : " جسدان وثالثهما " (أنت واحدها : ص )4١‏ يجيب الشاعر على 
سؤال جوهرى : كيف يكتب الجسد نصه وكيف يصبح ذاته ؟ ويرد بأن نكون فى علاقة حية 
مبدعة؛ فيكشف الجسد عن تطوراته فى واقع ممارسة الثقافة لأبنيتها ومناهجها ضمن المركب 
التاريخي والاجتماعى الشاملء قعندما تكون ممارسة الجسد استدعاء من الذاكرة؛ تقف حائلاً 
بين التواصل الحميم بين الرجل والمرأة» أى تقف حائلاً بين إنتاج ثقافة مبدعة, يتفجر منها 


)ا١991١(‎ ١١ ألف‎ ١١. 


الدم؛ ولابد للجسد أن يكتب نصه التاريخى الخاص؛ فلا يعيش على تجربة الجسد الأخرى 
الماضية. لأن هذا يجعلنا سبايا للذاكرة؛ ويكتب الجسد نصه الذى يقمعه ويكرس عدميته . 
فالجسد الماضى قد أنتج ما يتجاوز واقعه الأنطولوجي وإمتد إلينا - حين اكتفينا بالذاكرة 
عن الإبداح - حيث قمعناء فنستبدل ما هو ماثل وحى أمام الجسدء بما كان كائناً أمام الذاكرة, 
ويدعونا الشاعر فى ختام قصيدته إلى كتابة ثقافة الجسد التى تكتب نصها باستمرار من لحم 
الفكر ومن دمه : 


والدم النازف من مرتكز المهماز ميثاق 
الينابيع وبدء العتبة 


( أنت واحدها: ص 404 ) 


والقصيدة ترصد صورتين من ثقافة الجسد, إحداهما تؤدى إلى قمع الجسد الذى 
كعبها وأخرى تفتح له ينابيع الفجر من الظلام» والقصيدة تبدأ ببيان صورة الجسد الذى 
يتشيأ فيتخشب ويتحجر, لأنه لا ينهض وسط الصيرورة: وهذا الجسد المتشيئ يرتكز إلى 
مفاهيم ثابتة؛ بينما الجسد الحى هو الذى يكتب نصه بلا مفاهيم مسبقة, وإِنما يصنم مفهومه 
عبر الية الفعل ودمويته : 


( كنا متقابلين تقابل الخيمة والعراء .. وبيئنا سهيل 
ومتقابلين تقابل النيرين وبيننا القراءات السبع 

وحجر الفلاسفة 
وكنا رجلاً وامرأة ... وبيننا لغة النبوة وقرابة الصعاليك ) 


( أنت واحدها: ص 47 ) 


وفى قصيذة " لا الرابية ولا النجم " يدعونا الشاعر إلى تقويض الأسس التى تحول 
دون أن يصير الجسد نصا قابلاً للقراءة من صاحب الجسد قبل غيره. لأنه ينبغى أولاً أن 
أعيش جسدى كى أعشر على الجسد الخاص؛ ولهذا فهو يقوض تحريم قراءة الجسدء ٠‏ ألتى لا 
تفرض على الإنسان عدم قراءة جسده فحسبء وإما تنكر حقه فى الوجود أيضا .. فيدحض 
- عبر لغة التساؤل - أن يكون الردى هو غاية الوجود. ولهذا يقول فى بداية القصيدة : 

* الغزلات للعشق أم للردى بتوالدن ؟" يؤكد العشق كفعل وجود الجسد؛ ويستخدم الشاعر 
- طوال الديوان - ثيمة الجسد / الجنس. لكى يستخرج الدلالة الأنطولوجية للجسد بوصفه 
فعلاً للتواصل؛ والجسد الميت هو الذى لا يمارس فعله؛ وهو أداته فى الوجود والتواصلء ولا 
يسعى الشاعر إلى التوقف عند الجنس بالمفهوم الضبق كممارسة غريزية» وإنما كأداة لاكتشاف 
العالم؛ واكتشاف الآخر. ولذا يختلط وصف جسد المرأة؛ واعضائها بيجسد الكون وأعضائه, 
من السماء والأرض. والنخل والرمل» والأحجار: فالفعل الجنسى الجرئى الآنى. ٠‏ يفضى فى 
حميميته إلى الكلى والأبدى . وا معجم الشعرى عند الشاعر يتوقف عند بعض المفردات مثل 

" المساء. القذفء الاندفاقة, الأروقة ". التى نجدها عند الصوفية فى تحليلهم لتجربتهم؛ 
ويستحضر اسم الجلالة (الله) حين يدخل إلى هذه الأروقة؛ وهو بهذا يريد أن يتحد ويتجاوز 
ذاته فى تجربته مع الوجود الكلى عبر هذا الفعل الجسدى . بل إن الجنس فى الديوان يتوحد 


١1١ )اؤؤ١(‎ ١١ ألف‎ 


مع تجرية الموت بالمعنى الذى أثسرنا إليه مسبقا. أى الإبداع, والخروج من سكون الحياة 
المتخلفة التى نحياهاء وهو مرادف لهء ولذلك لا تخلو القصيدة من فعل الجسد وإئما تتصاعد 
فى حركة سيمفونية - عبر نص الجسد - إلى الكون, فيكتب الشاعر نصه الخاص؛ وجسدهة 
المتفردء وغايته هو العثور على الجسد الخاص., لأنه - كما يشير - ما أكثر أجساد البشر 
على هذه الأرض. فوقها وتحت ترابهاء لكن ما أقل الجسد المتفرد. فى حين نرى كشيراً من 
الأجساد والأنصاب والأزلام: ٠‏ لكن لا نقرأ نصوصها. والجسد الخاص هو الذى يفهم ويعى 
وجوده الأتطولوجى, ليس بذاته فحسب واما وجوده الكونى أيضاء ٠‏ ويعى طييعة العلاقة 
العضوية بين الواحد/ الأحد والأعضاء. 


والواحد الذى يشير إليه الديوان هو الكيان الوجودى الذى يصنع الجسد الخاص. 
ويعى سر الوجود ؛ وارتباطه العضوى به. ولذلك لابد أن نعى العدد " واحد " هنا بالمعنى 
الأنطولوجى وليس بالمعنى الرياضى؛ لأن الواحد كعدد رياضى يعبر عن نفسه فى الأجساد 
التى لاتكتب نصهاء فلا تقترب من كيانها الأنطولوجى. والديوان فى عنوانه يدعو إلى 
العدد " الواحد بامفهوم الوجودى. وليس بالمفهوم الرياضى ١5١‏ بحيث نصير نحن الأعضاء 
كيانات توحيدية وليست تكرارية متوالية؛ وذلك بأن يكون كل منا مشدودا إلى التوحيد 
والتفرد. وهذا يتم من خلال العالم؛ ؛ الذى ندع الجسد يمارس فعله من خلاله؛ وتجربة التوحيد 
هنا - عبر الجسد - تعنى أن البداية هى الاختلاف مع العالم؛ . حتى لا نجعله يشتتنا وعزقنا 
ويغزونا من خلال الآخرء فالفعل الجسدى خطوة نحو صنع الجسد الخاص الذى يعى مكانه 
وتاريخه؛ بينما العدد الرياضى يجعل الفرد ينتقل إلى سلسلة حركية تكتبه وتبطل أفعال 
جسده؛ ففى التوحيد يصبح الجسد الخاص هو عين صاحبه؛ بينما امتلاك العالم لنا يجعل 
الجسد مجرد حامل ووسيط. والطابع الوجودى والتوحيدى للجسد يجعل من دراسة أحوال 
الجسد الفكرية والعاطفية والحسية هى مقامات للمعراج الروحى لاكتشاف كيئونة الوجود, 
فالجسد كما يريد الشاعر ليس واسطة لوجود فى الوجود؛ وإِنما هو حقا الوجود, والتوتر بين 
اعتداء وتملك أحد الكيانين عن الآخر ٠‏ هو الذى يجعلئا نشعر بأن الإنسان وحده هو الكائن 
الذى يتحقق بجسده؛ ويغترب به أيضا . 

وترتيب القصائد فى الكتاب يكشف عن تسلسل فكرى فى نصوص الجسد. فكل 
منها يسلمنا بشكل ضرورى وأنطولوجى إلى القصيدة التى تليها. ففى القصيدة التالية 
وهى :" سلالة " نجد أنه بعد اكتشاف لغة الجسد ؛ وكتابة نصه . وطرح إشكالياته فى التفتح, 
وبعد أن حدد الشاعر ذاته بوصفه عضواأ من أعضا ء الواحد؛ بوصقه جسداً يفهم نفسه فى 
الجسد / الكون, وينتمى إلى سلالة الدم المتصاهر, وبدعونا إلى تفجرهء, حتى لا يتخثر 
فإنه يحدد ملامحه الخاصة داخل السلالة الأعم. هذه الخصوصية المرتبطة بالجسد. وهى تشبه 
الوشم والطوطمية والتميمة؛ فيتخارج عن نفسه ليعلن اغترابه. وعن الكل الاجتماعى الذى 
ينتمى إليه؛ وعن فعله الجسدى : 


وأنت استقام البكاء لصوتك 
لم يستقم لى بكائى 
(أنت واحدها : ص /اه ) 


والتخارج عن الذات هناء هو اغتراب بالمعنى التاريخى؛ وهو يعكس درجات 
الاغتراب الروحى؛ فغريته عن جسده. هى نتيجة لغريته عن الواقع الذى ينتمى إليه. 


)١!ةخلل(‎ ١١ ألف‎ ١1١ 


وخصوصية واقعه التى تشكل تجربته تعوقه عن أن يعيش تجربة سلفه الكائن فى داخله, 
بوصفه جسدا تاريخياً؛ فكيف يكون كما كانوا ؟ وهو يعيش عالماً غير عالمهمء عالمه المتكون 
من النمل والقش وسقط الطحين من الصخر والقمح؛ وبطرح التتساؤل العضلء؛ حول الموت / 
الحياة. والذوبان الجسدى بلحم الخليقة حيث تضيع الملامع ويخلص إلى أن الاجابة الوحييدة 
على هذا التساؤلء هو قبول الموت كإمكانية وحيدة وموضوعية للوجود. ومن ثم يكون بعد 
الموت القيامة, قيامة الجسد ليسجئ بكاء الدم؛ بدلاً من الدمع؛ ليصنع الموت الخاص الجسدٌ 
الخاص . وهذا ما عبر عنه الشاعر فى قوله : 


فقد غادروك إلى الموت أو غادروك إلى 
الذوبان بلحم الخليقة : 

الشهوة المستفزة. ريش الصقور 
استوى فى القطيفة والنمنمات الحريرية 


' اللون والملمس المحض 
أنت استقام البكاء لصوتك ... فابك كما شئت 
لكننى استميع دمى دمعة لا تبادر : 


( أنت واحدها: ص /اه 6م ) 


اد 


وتسلمنا قصيدة " زجر الطير " إلى ملامح القيامة التى بريدها الشاعر للجسد وهى 
قيامة يتزلزل لها الكون؛ ولهذا فهو يقدمها فى صورة تمثل القيامة الكونية ويقترب الشاعر 
من القيامة كى يتوحد معهاء ويستخدم لذلك الفعل المضارع لاستيعاب أبعاد قيامة الجسد 
وهى أبعاد الأزمئة الثلاثة : الماضى والحاضر والمستقبل . ويقيم تمائلاً لغوياً مع صور القيامة 
فى القران الكريم ليصور الولادة الجديدة فى قيامة الجسد : 


ينقشع السديم وتنحسر أمواج الذاكرة ا ملكية 
وهى تطفو جسدا لخميرة الخلائق 
(أنت واحدها: ص 54 ) 


فلما أخذت زينتها الأولى واتزرت بأبهة 
الذيول وجلال الذهب 
واستسلمت بين أيدنا لغيبوية الأطراف وحيرة 
التلفت فى الأنق 
نزلنا إلى واد ذى زرع ونهر 
( أنت واحدها: ص 54 ) 


1١1 )1991( 1١١ ألف‎ 


وواضع أن الشاعر يتعمد أن يقدم صيغه الشعرية من خلال علاقته بالقرآن سواء 
بالتمائل أو التقابل. وهو فى هذا يؤكد وحدته به . وتصوير الشاعر لقيامة الجسد. واضطلاع 
الإنسان بمسئوليته. هى خروج عبر الموت : 


هذه رائحة الموت؛ وهذان هما السيد والسيدة 
انسلا من القبرء وقاما. انعشرا 
واستوطنا بيتأ من الريح : 
ومن تحتهما تسايل الأنهر. 
( أنت واحدها: ص 58 ) 


نوين 


يصرخ الشاعر : 
أيها السيد المحمول على الرقاب وفوق 
الرؤوس المنكسة 
أيتها السيدة المثقلة بأبهة الذبول 
وعلال التحب 

انتشرا وتناسلا واملاأً 

الوادى بسلالة الموت 
هذا يوم الفصل ميقاتنا أجمعين 

) أنت واحدها: ص 58 ) 


يركز الشاعر هنا على الموت. لأنه معبر لاكتشاف الجسد. والوجود الحقيقى الذى 
يصنع الجسد الخاص. هو وجود من أجل الموت؛ لأنه - أنطولوجيا - يكشف عن المحجوب 
فى الحياة والوجود والكون . ومن خلال الموت نجد التوحد العميق للإنسان. وحين يقبل 
الإنسان واقعة الموت فإنه يصنع تاريخه الخاص. ويتجاوز الثنائية المعرفية الممزقة بين النفس 
والجسد؛ فوسط ما نحن فيه. يصبح بع الموت هو ميقاتنا لكى ننهض من التخلق ونتجاوز أسر 
ملكية الذهب؛ وأسر الآخر ؛ وسبى ل والموت كواقعة تفصح عن وحدة الإنسان نجدها فى 
الفكر العربى لدى حى بن يقظان حين يفتش عن معنى اموت فى الجسد فحين تموت الغزالة / 
الأم؛ يبدأ فى تشريح الجسد بحثا عن معنى الموت, وهى تجرية فطرية تبغى نفى الثنائية عن 
الإنسان؛ وفهم حقيقة الوجود. وهذا شبيه بما يفعله مطر فى قصيدته السابقة. ولكن الفرق 
بينهما أن حى بن يقظان يقوم بتشريح جسد الآخرء وهى الغرالة / الأم؛ بينما مطر يقوم 
بتشريح جسده الناصء من خلال تحليل الفعل الجسدى وقيامته . 

وفى قصيدة " امرأة تلبس الأخضر دائما ورجل يلبس الأخضر أحياناً " وقصيدة : 
* امرأة ليس وقعها الآن * (أنت واعدها : غ6١١‏ ) . تلعقى بتجربة صوفية للجسد: 
وفيهما يقدم مطر قراءة خاصة: وفلسفة واعية بالتصوف. حيث يتجاوز القراءات التعميمية 
التى ترى فى التصوف إماتة للجسد. بينما هو يراه اكتشافاً للجسد من أجل تحرره داخل 


١1‏ ألف 1١‏ (1كذا) 


تجربته الحضارية. إن الجسد- كما هر ماثل فى الديوان - هو أداة المقاومة ضد الوقوع فى 
برائن الذات الضيقة وضد الوقوع فى كنف السلطة/ الذهب؛ ومقاومة الطابع الجزئى والآنى 
للجسد هى رهينة بمدى مقاومة الإنسان للتسلط والقهر من السلطة التى تبغى السيطرة على 
جسده وصياغة متطلباته وفق ما تريد. وليس وفق ما يريد الجسد الخاص . 

والتجربة الصوفية تفصح عن نفسها فى الديوان بوصفها فعلاً جسدياً. بتكشف 
لذاته من خلال العلاقة الحية بمختلف مستوياتها المتوحدة: والمتصوف يشكل بجسده ثقافة 
مضادة وسط العالم الفكرى والاجتماعى والسياسى السائد لكى يتقرد ويختلف» ويقدس 
جسده فلا يكون مستباحا للنزعة الاستهلاكية . 

وهذا التقديس للجسد: يجعل الحضور الأصلى والأصيل للجسد يتم بغياب الجسد 
من الممارسة التى يفرضها المجتمع» فلا يصبح الجسد أداة للطموح والتسلط والسيطرة» وإما 
هو التخلق والولادة والقيامة . 

وهذا البناء التركيبى للحضور والغياب, للانفصال عن الآنى والجزئى: والاتصال مع 
كينونة الوجود للذات المشخصة فى علاقتها بالذات الكونية هو ما يعطى ديوان مطر هذا 
العمق والاتساع . 

والمتصوف حين يجاهد لتحرير جسده من الخارج, فإنه يجاهد لتحرير جسده أيضأً من 
الانسحاب إلى داخل الذات؛ فيسعى إلى الحضرة الكلية. فيشهد جسده فى الجسد الكونى » 
ويقاوم انفصال الذات عن الجسد. فيجعل من جسده معبراً لمقاومة غواية النفس .)١١(‏ ويرى 
مطر - كما هو متعين فى ديوانه - أن الصوفى لا ينتظر مغادرة دنياه وفناء جسده. إنما 
يؤسس قيامته. حين يرتبط بالزمن الجسدى الحى ؛ بوصفه زمناً يتعلق به اللتصوف من حيث 
ارتباطه بأحوال وقته؛ وبما هو آنى فى أوقات تجربته )١1(‏ وإذا كانت التجربة الصوفية تتأسس 
على الفعل الجسدى فإن تجربة الشاعر لا تكشف عن الوجود الجسدى للذات العاشقة فحسب» 
وإئما تكشف أيضا عن الوجود الجسدى لذات المعشوق أيضاء فيرى كل شئ هى أعضاء 
للمعشوق .١؟1١)‏ وحركة الجسد فى الفعل الجسدى هى فعل يماثل حركة الصلاة؛ وتتأسس هذه 
الحركة على الوجود والموجودات يمختلف صورها . 

وهذا الجسد المفرد هو المنطلق لما سيصبح عليه الإنسان الكامل الذى يستوعب العالم 
وتصبح كتابة الجسد هى المنطلق المعرفى للادراك الحقيقى للعالم والوجود, ولذا يشكل 
الاكتشاق للجسد ميلاداً جديداً؛ ويوّسس علاقة جديدة مع العالم تكون الذات / الجسد 
المتوحدة؛ فيصبح عبدأ ربائياً يقول للأشياء: كونى ١‏ فتكون . 

والشاعر يجعل من الجسد مركزاً له أفقه الخاص الذى يحرره من التبعية ولذا فإن 
التوحيد الجسدى يؤدى إلى التوحيد الكونى» ولذلك فليس الجسد حاملا بل هو الوجود, 
وهو خلافة الله فى الأرضء فالجسد الخاص هو الحق فى هذا العالم؛ وفلسفة مطر قى هذا 
الديوان لا ترى فى الجسد موضوعاً للحديث. وإما هو فعل الوجود وفيه يتحد ويتوحد الله 
والعالم والإنسان. وبه تكون حقيقة الوجود . 

بقى أن نشير إلى أن اهتمام محمد عفيفى مطر بالجسد هو مناخ عام للثقافة العربية 
والإبداع العربى الراهن: فنجد هذا عند عبد الكبير الخطيبى فى كتابه الاسم العربى 
الجريح حيث يعيد الخطيبى " قراءة الجسم العربى من خلال موروث الثقافة الشعبية المغربية 
بوعى نقدى, يعتمد بعدين أساسيين هما نقد المفهوم اللاهوتى للجسم العربى من ناحية ونقد 


116 )ا١ؤؤ١(‎ ١١ ألف‎ 


المقاربات الإثتولوجية التى تتعامل مع الثقافة الشعبية تعاملاً خارجياً ومتعالياً من ناحية 
أخرى. " (18) وهذه القراءة النقدية للجسم العربى تسعى لهدف مركزى هو الفصل بين الجسم 
' المفهوم " والجسم المعاش؛ والثقافة العربية فرغت الجسم من حمولته التاريخية والذاتية من 
خلال القراءة اللاهوتية, وليس هنا مقام المقارنة بين رؤية محمد عفيفى مطر ورؤية عبد 
الكبير الخطيبىء ولكنها إشارة إلى الوعى القصدى بطرح الموضوع عند كليهما. ونجد الجسم 
كموضوع للكعابة لدى الكثيرين من الشعراء والكتاب. وهذا يعنى أن محمد عفيفى مطر لم 
يفتح جديداً: ولكنه يقدم بلورة رؤية متميزة للجسد فى شعره . 


الهوامش 


-١‏ عبد السلام بن عبد العالى ؛ هايدجر ضد هيجل : التراث والأختلاف ( الدار 
البيضاء : المركز الثقافى العربى ١95406.‏ ). ص "7 ص ,7١‏ 

3 - تطورت دراسة العلاقة بين النفس والجسم بعد الفكر الأرسطى إلى دراسة الأنا. بوصفها 
مجسدة لنا الفعل الجسدى وير هذا إلى مين دي بيران مهعزظ عل عمنتد/1, فالانا - لديه - 
ليس هو الأنا أفكرء أى الوعى الخالص كما هو الحال عند ديكارت. وإِنما هو الأنا أريد. 
فيدرك الفعل أو الحركة فى صميم الوجدان وتابعه - فى ذلك - فلاسفة اخرون» مثل شلينج 
أ العطء 1.7/5 وفخته عاان1.11 وكابانتي 15 ودستوت دى تراسى 06 غ0]6])ق106 
ه12 ولذلك فإن مين دى بيران يرى أنه ليس ثمة أى انفصال بين الذات وبين وجوه الجسم 

فالجسم ليس أداة أو حدا أو سط بين النفس وفعلها فى الوجود . 
انظر + جيب الشساردتن فكرة ليسم فى الفلسفة ال ( الاسكشية ٠‏ طبعة 
خاصة بالمؤلف. ).ص "١‏ 1 

“1- محمد عفيفى مطر؛ أنت واحدها وهى أعضاؤك انتثرت (بغداد : دار الشؤون 
الثقافية العامة. ١945‏ ). ص 1" - 52؟. ار ترجع إلى هذه الطبعة . 
4- رمضان بسطاويسى ؛ "إبداعنا الفكرى وخصوصية الثقافة المصرية " ؛ الأهرام القاهرة 
(كك/#/. هذذا). ص2١‏ . 

0- محمد عفيفى مطرء يتحدث الطمى : قصائد من الخرافة الشعبية ( القاهرةٌ : 
مكتبة مدبولى, /الا5ا )ا ص ,5١ - "١‏ 

4- أنظر تفصيل ذلك : فريال غزول " الشاعر تاقد ". الكرمل ١5488( ١7‏ )., 
ص 25" - 2 
المعاصر (الدار البيشاء: 0 لامؤا ) 0 - 1١6‏ 
- المصدر السابق. ص ,١16‏ 

4 ذكره عبد السلام بن عبد العالى فى كتابه هايدجر ضد هيجل. سابق» 
ص ؟1. وذكره أيضا مطا صندى. " الجسدى الذاتى ' " فى مجلة القكر العربى 
المعاصر العدد 5١-6١‏ ( مأرس ابريل ١98/‏ ). ص؟١.‏ 

-٠‏ فى محاورة فيدون تبدا القسمة الثنائية التى يقدمها أفلاطون بين النئفس والجسم 
وذلك حين يجعل من الجسم والنفس جوهرين متمايزين؛ ويذهب فى المحاورة تفسها إلى أن 
الجسم عائق من شانه ان يشغل النفس عن فعلها الذاتى وهو الفكر فيجبعلها تضل 
وتضطرت” وأفلاطون يضع الجسم فى مرتبة أدنى من النفس, “وقد اخذ 00 العمييز 
السماء ء تجئ الروح ' فجمل الثنائية فى الطبيعة ثنانية داخل الإتسان . 
انظر محاورة فيدون لأقلاطون, ترجمها عن النص اليونانى عرزت قرئنى ) القاهرة: دار 
لنهضة العربية: "الا9ا ). ص 15. 


ذو ألف 1١١‏ (أفقا) 


-١‏ يمكن اعتبار القرآن الكريم مصدراً أساسياً من مصادر الديوان. حيث نجد فى القرآن 
الكريم أيات كثيرة تشير إلى أن أعضاء الجسد تشهد على الفعل الإنسانى» وفى المثنوي 
لجلال الدين الرومى؛ نجد كيف ناح الجذع الحنّان من جراء هجر الرسول ( صلى الله عليه 
وسلم ) له تقال الرسرل + عاذا تريد بها از 5 : 
فقال الجذع : إن روحي قد أصبحت بفراقك رمسا (!) 
فقال الرسول : أتود أن تصبح نخلة يجتنى منها الشرقى والغربى الثمار ؟ أم تريد أن تغدو 
فى هذا العالم سرواً, فتيقى إلى الأبد ريان نضراً ١.‏ ذكره البخارى وأبو داود فى كتابة 
المنهج القوى. حا اا ص 84" ). انظر ترجمة وشرح ودراسة عبد السلام كفافى 
للمثنوى . ( بيروت: المكتبة العصرية. ١955‏ ).ص 9/ا؟ - "ا/ا؟ من الكتاب الأول. 
١‏ ابن عربى. الفتوحات المكية. تحقيق عثمان يحيى ( القاهرة: الهئية المصرية العامة 
للكتاب. ؟/ا19 )., الكتاب الاولء السفر الأول الفقرة 0 . 
-١‏ قدمت فريال جبورى غزول دراسة لهذه القصيدة تحت عنوان : " فيض الدلالة وغموض 
المعنى فى شعر محمد عفيفى مطر". فصول . المجلد الرابع ؛ العدد الثالث ١‏ ابريل 
عمةا ).ص ه7١1‏ - 185 . 
-١4‏ إن الأعداد الموجودة فى الديوان مرتبطة بالدلالة الأنطولوجية لاسيما الواحد. ورقم ا 
الذى أفاض شاكر عبد الحميد فى دراسته فى هذا الديوان فى ذكر المعانى التى يوحى بها هذا 
الرقم لدى قدماء المصريين وفى الإسلام والتراث الشعبى. انظر شاكر عبد الحميد : "| 
والكيمياء والكتابة " ء قصول ٠‏ المجلد السابع . العدد ١-؟‏ ( اكتوبر 945١-مارس‏ 
/المةا ).ص -١5.0‏ ١9١ا.‏ 
6- مكن الإشارة إلى دراسة هدى لطفى, " العنصر الأنثوى فى فلسفة التصوف عند ابن 
عربى ". ( مقالة باللغة الإنجليزية )ألف. العدد الخامس (9886١),ص‏ 19-7 . وفيها 
تقدم تصوراً لعشق الرجل للمرأة وكيف يكون جسدياً وروحياً عند الإنسان الكامل؛ عبر هذا 
الوصول يتم التوصل إلى المطلق . 
- من أكثر الذين يستخدمون مصطلع الوقت بالمفهوم الوجودى هو النفرى . انظر 
المواقف والمخاطبات للنفرى تحقيق ارثر اربرى: تقديم عبد القادر محمود ( القاهرة: 
الهيئة العامة المصرية للكتاب؛ ١5846‏ ). 
-١١/‏ يتطابق عبد الكريم الجيلى المتصوف فى قصيدته النادرات العينية مع كثير من 
رؤى محمد عفيفى مطر . 
هو الأصل حقاً والهيولى 0 
هو الفلك الدوار وهو لطبائع 
هو النور والظلماء والماء والهوا 
هو العنصر النارى وهو البلاقع 
هو القيس بل ليلاه وهو بثينة , 
أجل بشرها والخيف وهو الأجارج 
هو العقل وهو القلب والنفس والحشا 
هو الروح وهو الجسم والمتدافع 
هو الموجد الاشياء وهو وجودها 
وعين ذوات الكل وهر الجوامع 
ويقول : 
هو الحيوان الحى وهو حياته 
هو الوحش والإنسي وهو السواج 
انظر قصيدة النادرات العينية لعبد الكريم الجيلى مع شرح النابلسى ٠‏ تحقيق وتقديم 
يوسف زيدان ( بيروت : دار الجيل: ١544‏ ).ص 7١‏ - ال . 


-١6‏ عبد الكبير الخطيبى الاسم العربى الجريح, ترجمة محمد بئيس ) بيروت: دار 
العودة . ١948٠‏ ). ص6. 


1١ ١1/ (اؤؤا)‎ ١١ ألف‎ 


آية : جيم 


سيرًا قاسم دواز 


ريما أعجبتني آية : جيم لحسن طلب ( قصيدة - ديوان تحت الطبع في الهيئة 
اللصرية العامة للكتاب ) لأتها تتحدى المعطيات المتعارف عليها حول الشعر: الشعر تعبير 
"صادق" عما يختلج في نفس الشاعر.... الشعر "تشكيل جمالي للواقع" ؛ الشعر صياغة 
لغوية ل “"تناقضات الواقع" ا اي 

نفسها وأظن أنها لاتجيب علي الأسئلة بقدر ما تطرحها . لقد حاولنا حتى الآن أن تجد 
الإجابات -بل في كشثير من الأحيان الإجابة اليتيمة الشافية الناجعة- على أسئلة بليت من 
كثرة التداول . وأزعم أن الوقت حان لطرح أسئلة جديدة .. . سواء نجحنا أم لم ننجح في 
محاولة التوصل إلى إجابة ؛ لايكن بطبيعتها سوى أن تكون مؤقتة . نأمل أن تستكمل 
وتصقل على أيدي آخرين . 

ريما أعجبتني هذه القصيدة لأنها تعتمد أساسا على المفارقة , والمفارقة -في رأيي - 
هي روح العضره.وقلما قابلت مثل هله المفارقة في ثقر أو شعر . والمفارقة تهدم وتبني؛ تهدم 
القديم . تشحذ العقل والحس . تشتت المبالغة والمغالاة, تعري الأشياء والنفوس . تعود إلى 
أصل الأشياء, تطرح الأسئلة الأولى. 

ريما أعجبتني هذه القصيدة لأنها غنية. سخية في عصر قحط ٠‏ تنهمرء ٠‏ تفيض خارج 
ل ٠‏ تلهث في سباق جنئوني في 
عصر الركود والتسخاذل والكسل والاستسهال.. 


كل هذه المحاور واضحة في القصيدة ويمكن دراستها على حدة بالإضافة إلى محاور 
اشرو لذ تمدو واطخية حلينه ٠‏ مثل "الإصاتة" في الاعتماد على حرف الجيم: أو وضع قيود 
مفتعلة والتحرك داخلها 0 أو غلية مظهر اللعب وهو تحقق المعطي السابق وكلها محاور 
يسخر منها الشاعرا 
لن أتحدث عن كل هذا في هذه المقالة ويكفي أن أكون قداستهللتها بهذه 
الانطباعات يوهي اك اي و اكع ملام و 0 
كان لم يفاجثتي تمام. ' ؛ إذ أنه شرط أساسى من شروط الحدائة . ألا وهو العأمل في ماهية 
اللفة فى مسحوياتبا خاي :من علاقة الصوت بالدلالة. علاقة العلامة بالشيء الذي 
تشيراليه . ماهية القصيدة بوصفها شبكة من العلاقات تربط بين العلامات المختلفة. ٠‏ وفي 
النهابة العلاقة بين الشاعر والقصيدة ؛ والقصيدة والتراث. وتناول الشاعركل هذه الظواهر 
في أجزاء منفصلة من القصيدة كل ظاهرة على حدة . فتدرج من المستوى الأبسط 


م١١‏ ألف 1١‏ (1فكلا) 


(الصوت) إلى الستويات الأكثر تعقيدا ( اللفة في التراث) على النحو التالي: 

-١‏ الصوت والدلالة : "الجيم ترجح" (من ص 1 إلى ص ؟17١: ١١6‏ بيت) 

؟- الدال والمدلول : "الجيم تنجح " ( من ص ؟١‏ إلى ص 77 .454 بيت ) 

#- القصيدة : " الجيم تجنح " ( من ص /ا" إلى ص 47 ١50.‏ بيت ) 

4- الشاعر والقصيدة والجمهور: "الجيم تجمح " (من ص 27 إلى ص 4" . 51١‏ بيت) 

0- القصيدة والتراث : "الجيم تجرح " (من ص 58 إلى 55 . مقطع سجع ١9‏ سطر و5١‏ 


بيت ) 

إن التأمل حول ماهية اللغة وطبيعتها هم من هموم الفكرسواء ء كان ذلك في الشرق أو 
في الغرب ؛ غير أن الفكر الحداثي أدخل هذا التأمل في نسيج الإبداع الفني نفسه وأصبح 
هذا التأمل عنصرامن عناصرالنص الفني(١)‏ البنائية سوا ء كان هذا النص نصا تشكيليا أو 
لغويا . وهذه الخاصية التي يز الفن الحديث تعود إلى أن الفن فقد الثقة في نظربة المحاكاة 
بفعل الشك الذي يحيط بقدرة البشر على التوصل إلى المعرفة على المستوى الأنطولوجي 
( أي معرفة العالم وما يحتوى عليه هذا العالم من ظواهر) من جانب ويقدرة اللغة على 
محاكاة موضوع المعرفة من جانب آخر. . وأصبح هذا الشك أحد محاور التجربة الفئية . 
فالشعرالحديث يختلف عن الشعرالكلاسيكي في انه على قدر كبير من الوعي بعملية الخلق 
الفني نفسها .وما يحف بها من صعاب ومشكلات ومعضلات ؛ ولذلك دقع هذا الفن 
بنفسه إلى أقصى حدود الممكن في هذا الاتجاد. 

ولكن كل هذه السمات برغم أنها ثل جوانب هامة من عناصر التشكيل النصي 
لآية ية:جيم ' ٠‏ لم تكشف الخصوصية المميزة لهذه القصيدة ولم تكشف عن آلياتها الخفية ٠‏ أو 
على الأقل لم تعطنا المفتاح الذي يفتح مغاليق النص.فإذا كان كل نص فني حداثي يطرح 
هذه القضايا بطريقة ضمنية أو صريحة ؛ فإن لكل نص خصوصيته في طرحها ٠‏ ولكل نص 
مدخله الخاص في حل المعضلات المطروحة أمامه . 

غير أننا نهد , في نطاق الحلول المطروحة. تجانسا بين بعض النصوص قد يشير إلى 
تقارب في مسلك فتانينا . وقد لفت نظرنا تشابه غريب بين هذه القصيدة وقصة لويس 
كارول أليس في بلاد العجائب . فمن السمات الأساسية لهذه القصة التأملات الثاقبة 
حول ماهبة اللغة: هل هي مواضعة أم توقيف هل الصوت هو الذي يولد الدلالة أ م العكس ؟ 
هل عرف الأشيا بفضل أسمائها أم للآشيا دلالات منفصلة عن الأسماء :؟ هل للصيغ 
الصرفية والئحوية دلالة مستقلة عت الكلناتة إلى غير ذلك من المشكلات التي 
تطرحها خبرتئا باللغة والتي تحثل مركز الصدارة في هذه القصة . ولا يطرح لويس كارول هذه 
الشكلات طرحا نظريا ولكنه يقدمها في شكل ألليجرريا؛ وهو عين مايفعل حسن طلب . 
ويمكن تعريف الألليجوريا ٠‏ في أبسط أشكالها ٠‏ على أنها استعارة ممتدة ؛ وآية جيم 
في حقيقة بنيتها ألليجوريا ولكنها ألليجوريا من نوع خاص, النوع الذي يضع اللغة نفسها 
في قلب عملية التجسيد ؛ فاللغة بكل عناصرها تكتسب دلالتين : دلالة مادية وأخرى 
معئوية كأن للكلمات حياة منفصلة بعد أن تجسدت في أجساد ملموسة. فأصبحت وكأنها 
مخلوقات مستقلة ٠‏ تملأ الفضا ء اللغوي ؛ الذى يكتسب من جرا عملية التجسيد هذه أبعادأ 
فيزيقية مادية. 


ومن مميزات الألليجوريا الخاصة أنها تقدم لنا المجردات في أثواب الملموسات؛ أي 


ألف ١١‏ (اؤؤا) احلا 


ارو در ع :وعراس مقومات اللنه 
بعدلية اناج وصهر لعناصر متفاوتة متعارضة بل متتافرة. إذا كانت قضيدة ة آية:جيم تشبه 
أليس في بلاد العجائب في أن كلتيهما ألليجوريا فإنهما تختلفان في أن الأولى تطرح 
القضايا الخاصة بماهية اللغة في شكل ألليجوريا. والثانية تحاول من خلال الأليجوريا إعادة 
خلق اللغة ؛ بالإضافة إلى اختلاف الشكل بين القصيدة والقصة . 


لا شك أن هناك محاولات لا تحصى لتعريف لغة الشعر؛ لسنا في مجال عرضهاء 

غير أننا نود أن نتوقف عند تلك التي قيز بين لغة الخطاب اليومي ولغة الشعر على أساس 
أن الشانية تركز انتياه المتلقي على اللغة نفسها لا على محتوى الرسالة . وقد أدت هذه 
النظرية إلى بعض اللبس . وتعرضت لكثير من الهجوم والتصق بها اتهام أنها 7 تنتمي إلى 
مدرسة "الفن للفن" ؛ تجدث الشعر من الواقع وتفرغه من المضمون . غير أننا نرى 0 
النظرية تعيننا في تفهم أهداف ومطامح الشعر الحداثي ولذلك نريد أن نعأملها في إطار 
عملية شحذ الإحساس باللغة , لمجرد إعادة الوعي بهذه اللغة من جانب .ثم توليد لغة بكر 
من جانب آخر . 

عندما نتأمل كل الملاحظات السابقة تقفز إلى المقدمة مقولة إعادة خلق اللغة - 
إحلال لغة جديدة محل اللغة القديمة. وهذه المقولة قد تبدو دارجة في سياق الخطاب 00 
ولكنني أود في الفقرات التالية أن أتونف عندها بشيء من التفصيل تطبيقيا. ماذا نعني 
بهذه المقولة عمليا ؟ 

إننا نستخدم الكلمات في حياتنا اليومية دون وعي بها, لأن الكلمات - شأنها شأن 
جميع العلامات - لا توجد وجودا قائما بذاته مستقلا كما توجد الأشيا التي يزخر بها 
الكون . ولكنها توجد لتقوم مقام شيء آخر : فالعلامة بطبيعتها بديل ٠‏ ونحن نفقد الوعي 
بهذا البديل من خلال كثرة الاستخدام ؛ ويحل الشيء نفسه محل العلامة ؛ يقة آلية . 
وتتد هذه الآلية أيضا إلى إدراك الدلالات . بل إلى الأشياء نفسها . 

من الأمور التي تكشفت لعلماء النفس أننا عندما نستخدم اللغة بطريقة فطرية لا 
نتوقف عند أصوات اللغة ولكننا نقفز إلى الدلالات مياشرة ٠‏ إلى ما نريد أن توصله إلى 
الآخر. أو أن نقهم ما يعنيه الآخر مباشرة . ولكن من العمليات النفسية والعقلية الهامة 
بالنسبة لنا كبشر أننا لانقوم بأفعال فقط ٠‏ بل نستطيع أن ندرك أننا نقوم بهذه الأفعال .يل 
نستطيع أيضا أن نقيم هذه الأفعال. وكلما تعقدت هذه العمليات كلما استطعنا أن ننمي 
قدراتنا على أداء أفضل. وقد توصل علمسا النفس الذين درسوا الأداء اللغوي إلى أن 
اكتساب الوعي بعملية الأداء اللغوي أصعب بكثير من اكتساب القدرة على استخدام اللغة 
في الاستماع أو التكلم. 

ومن النتائج الملفتة حقا التي توصل إليها هؤلاء العلما ء أن الوعي بالكلمات أكبر 
من الوعي بالمقاطع , وأن الوعي بالمقاطع أكيرمن الوعي بالأصوات . وهذا رغم أن للأصوات 
أهمية كبيرة في عمليات تعلم اللغة واستبطانها. 

ومن الأهمية مكان أن نتأمل بعض الشيء هذه الأبحاث التي تدور حول أهمية 
الصموت في عملية تعلم اللغة لدى الأطفال . هذا لاني اعتقد أن بعض الشعر الحديث يهدف 
إلى وضعنا في عملية تعلم جديد للّغة في بكارتها ٠‏ كأئنا لا نعرفها ولم نستخدمها بعد, 
حيث أن الآلية التي أصبحت سمة العصرء أو فلأقل الغيبوبة التي أصبحنا غارقين فيها 


1 ألف ١1(1ففا)‏ 


تستدعي أن نعيد تعلم اللغة من الألف إلى الياء بعد أن ارتددنا إلى نوع من الأمية ينتج 
عن استخدام آلي للغة . يقول عالم النفس السوفيتي إلكونين إن تنمية الوعي بالنواحي 
الصوتية في اللغة تمثل شرطا من أهم الشروط لتعلم القراءة والكتابة ؛ وأن الأطفال 
شغوفون بترتيل أصوات الكلمات بغض النظر عن دلالتها , وأن هذا النشاط جزء طبيعي وهام 
في عملية تعلم اللغة. ويقول: 


إن التحكم في الواقع الموضوعي لا يكن أن يتم دون تطوير نشاط ينصب 
على الأشياء التي تكون هذا الواقع, كذلك لا يمكن التحكم في اللغة دون 
سي سر يا لي 
ملموس.(؟) 


وبعبارة أخرى فالأطفال -على حد قول إلكونين- أثناء ء عملية تعلم لغة البشر, 
يستخدمون عنصرا »من اللغة, لبس وقفا على الجنس البشري بل يمتد استخدامه أيضا إلى 
عالم الحيوانات ألا وهو اللعب. إن الأطفال ينتقلون بسهولة أكبر من الكبار بين الاستخدام 
الشفاف للغة في الاتصال بين الأفراد. وبين التعامل المكثف لهذه العناصر بوصفها أشياء 
يلعيون بها. فالطفل عندما يقصد الاتصال يستطيع -شأنه شأن الكبير- أن يستشف الرسالة 
المبثوثة من خلال اللغة: ولكنه يستطيع أيضا أن ينتقل إلى مستوى آخر عندما يقصد 
اللعب بهذه العناصر المتاحة له مجرد التمتع أو التعبير عن الذات بسهولة أكبر من الكبير 
أللهم إلا إذا كان هذا الكبير شاعرا. 


ويؤكد إلكونين أن اللغة ل بالنسبة للكبير وذلك لأن 
جديزة 0 


والناتج عن هذه التأملات الأولية هو أن التوتف عند أصوات الكلمات هو الخطوة 
الأولى نحو اكتتساب وعي ما بمادية الكلمات. يذ ل 
تحسسها فى كانه لدي أي الصوت بلسي لكمةالطرفة - فنكسبها بعد فيزيقيا 
إلى شي» مستقل بذاته: م بعد ذلك نعيد إليها صفعها السيميوطيقية من جديد ٠‏ وهذه 
ال ا 0 ا 


حسن طلب 8 قصيدته ل ا (امحور التائي هر 
اللعب من خلال عملية الاشتقاق؛ والاشتقاق هو أهم المنظومات ال مولدة للغة في العربية علي 
وجه الخصوص. 

إن الاعتماد على الإصاتة من شأنه أن يولد وعيا قويا بالكلمات ويعطيها كما 
أسلفنا وجودا فيزيقيا غير أن حسن طلب ركز على حرف واحد فقط في القصيدة هر 
الجيم . وما لاشك فيه أن هذا ارك بيت البيت نا أشبه بالتنويم المغناطيسي » 
أو حالات الوجد الصوفي التي تعو لد من تكرار عبارات معينة المرة تلو المرة :غير أن 


١ )اذذإ١(‎ ١١ ألقف‎ 


التكرار في آية : جيم يختلف عن العبارات السحرية في أنه يتنقل من كلمة إلى آخرى 
بحيث يظل المستمع عالقا بالصوت الواحد ولكنه يدخل في تنغيمات متنوعة , تجعله يعي 
العمشابه والاختلاف في آن واحد . غير أن الجيم في هذه القصيدة ليست الصوت فقط 
ولكنها أكثر من ذلك فهي الصوت . والحرف واسم الحرف. ولذلك أود أن استطرد إلى بعض 
التأملات حول الجيم . 

نستطيع أن فيز في العربية بين حرف المبني وحرف المعئى. فحرف المبنى هو 
الحرف من بنية الكلمة : (كتب) ميناها ثلاثة حروق , أما حرق المعنى فهو كل ما يظهر له 
معنى من خلال الجملة » ونذكر منها حروف العطف (الواو والقاء)؛ حروف الثفى. الجواب . 
التفسير ؛ التداء , التتبيه وغيرها. ١‏ 

ومن هذا التمييز يظهر أن بعض الحروق لا دلالة لها «بينما تكتسب حروف أخرى 
دلالة من خلال دخولها في سياق الجمل.و لا شك أن ما له دلالته أن الحرف الذي بئيت حوله 
آبة : جيم ليس من حروف المعاني ٠‏ ولذلك لا يولد دلالة معيئة في ذهن المستمع على 
خلاف حرف الواو مثلا أو اللام أو الياء . 


ولا يغيب عن ذهننا أن التحو العربي ية يقسم الكلام إلى اسم و فعل وحرف . والحرف 
في النحو ليس الحرف في الأبجدية ولكن تعريفه أنه الكلمتالتي لا يظهرمعناها الا إذا 
ا دو ٠واما‏ تدل على معنى في 


هم الاخعلاف الذي يق حزوك البنى وحووق المت فنإن يننا يربطهما وهو 

رتباطهما بغيرهما سواء ل سااان موادي . فالأول يدخل في تركيب 
غير أن الخرف في آية : جيم لا يكتسب الدلالة من السياق الذي يوجد فيه بل 
يتفاعل معد ويصبغه بصبغته. وسأبدأً تأملاتي حول الجيم من العتران أو فلأقل العناوين ) 


العنوان الأول : ا 
أيه جيم 
خمس سور من الذكر العظيم 
العنوان الثاني: 55 
اية : جيم 
: حسن طلب 


ليست العربية منذ الآن إلا لغة الجيم 
وليست الجيم إلا لغة العربية 


ويبدو -00-0 الأولى أن عنوان القصيدة واضح جلي : آية جيم . ويمكن تحليله 
على النحو الآتى : "اية بة "خبر لمبتدأ محذوف تقديره " هذه" وآية مضافة إلى " 
تكرن لفت أذ . :هذه 0 أحرف ال] جيم ٠‏ بمعنى أنها تحتوي على هذا ال حرف. غير أ 
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الأمر ليس بهذا اليسر .ففي العنوان الأول أجد أن الكلمتين مضمومتان بدون تنوين. وفي 
العنوان الثاني تفصل نقطتان الكلمة الأولى عن الكلمة الثانية . فما هذه الألغاز؟ ١‏ 

لا بد من النظر إلى هذه التفاصيل على أنها من معطيات النص. وأنها تضعئا على 
عتبته» ولايد من إمعان النظر فيها لكي نستطيع أن ندخله بالقدم الصحيحة! إنني أشعر 
أني أدخل عالما مسحوراء مثل عوالم المرايا المقعرة أو المحدبة التي تحول كل ما تعكسه إلى 
أشكال غريبة. فأنني أدخل عالم لغة الجيم لا لغة الضاه . 


ولنعد إلى العنوائين. . .فالعنوان الأول يتكون من كلمتين مضمومتين أيه جيم. كما 
العلاقة النحوية التي يمثلها هذا الشكل ؟ بكل تأكيد هي ليست علاقة إضافة مثل العلاقة 
التي تربط بين المضاف والمضاف إليه في عناوين السور القرآنية . فالحروف في السور 
القرأنية هي أسماء السور؛ ولذلك تأتي كلمة سورة مضافة إلى الحرف. 


وتبدو غريبة علامات التنصيص : التي تفصل كلمة "آية" عن كلمة 'جيم". وهذه 
العلامات تعني أن هناك فصلا بين هاتين الكلمتين و أن العلاقة التي تربط بينهما ليست 
علاقة إضافة. كيف إذن تعرب هاتان الكلمتان ؟ تستعمل النقطتان في علاماث الترقيم في 
سياق التوضيع والتبيين, ٠‏ فتوضعان بين لفظ القول والكلام المقول؛ أوما يشبههما في 
ا معنى. أو توضعان بين الشيء وأنواعه وأقسامه, أو قبل الكلام الذي يعرض لعوضيح ما 
سبق»ء وقبل الأمثلة التي تساقٌ لتوضيح قاعدة. فأي من هذه إلدلالاات نختار في هذا 
السياق ؟ غير أن هناك معضلة نحوية تقف عائقا أمام هذه التفسيرات وهي الضمة المفردة 
على آية وغياب تئوين النكرة التي تدل علي أن هذه الكلمة مضافة إلى ما يأتي بعدها . 
فهل آية مضاف وجيم مضاف إليها .ولكن ماذا عن النقطتين؟ أنا في الحقيقة في حيرة 
من هذا العئوان . .. وبخاصة عندما توا قفت قفت عند مادة آية في اللسان . فلا شك أن هذا 
العنوان مستوحى من عناوين سور شرن في القرآن مثل سورة ص وسورة ق . 
وإشارات التناص القرآني عديدة في القصيدة . ولكن عنوان القصيدة أحل الجزءمحل الكل. 
أي وضع الآبة مكان السورة. والآية إذا دلت علي الفقرات القرآنية فمعتاها الأول هو العلامة. 
ولذلك يقول أبو بكر : سميت الآية من القرآن لأنها علامة على انقطاع كلام من كلام. وقال 
ابن حمزة الآية من القرآن كأنها العلامة التي تفضي منها إلى غيرها كأعلام الطريق المنصوبة 
للهداية . ولكن لو فسرنا آية على أنها علامة و أن جيم هي لتوضيح هذا المعنى: أو آية 

هي الشيء وجيم هي نوع من أنواعه سيستقيم معنى العنوان عند تفسير النقتطين ولكن 
ماذا عن الضمة المفردة ؟ هل اجتهد وأقول إن آيةٌ هنا هي منادى نكرة غير مقصودة وحذف 
حرف النداء ؟ هل يؤيد هذا التتفسير الأبيات التي أتت في نهاية السورة الخامسة والتي 
يقول الشاعر أنها أكثر الأبيات تعبيرا عن الشجن الذي كان يعتريه؟ 


يا جيم يا وجع 
يا هجرة الأشجان 


في أجفان من هجعوا 


يا جيم يا جرثومة الهيجان 
(ص )5٠١‏ 


ألف )1991١(1١‏ تفيل 


ربما أكون قد ضللت الطريق في هذا التفسير. ولكئني أشعر بأثنا منذ البداية وضعنا 
في سياق خاص من التعامل مع كيان اللغة نفسها ووجودهاء ولذلك لا بد من ترك التأويلات 
الجاهزة ا ا الو و أعماق غير مطروقة. 
وبؤيد هذا التفسير البيتان اللذان يتلوان هذا العنوان : 


ليست العربية منذ الآن إلا لغة الجيم 
وليست الجيم إلا لغة العربية 


هله: 
تطظرية في اليه 
لحمتها التجيم 
والسدى التجييم 
فهي تجسم العجريد 
حين تجرد التحسيم 


إنني أرى أننا ندخل في هذه القصيدة عالما خاصا من اللغة : لغة جديدة استلها 
الشاعر من اللغة العربية وهي لغة الجيم , لغة لها شفرة خاصة لا بد من فك رموزها 
وتراكيبها الخاصة. يقول الشاعر: 


خلاصة الأمر 

أن الجيم ليست مجرد حرف 

في أبجدية ما 

بل هي أبجدية قائمة بذاتها 

أنها سر الوجود وكماله الشخصي 
2 أن الوجود جيمي بطبعه 


بغير فضل اجيم أن يوجد ... (ص.؟1"78-1) 


إن الشاعر يخلق بفعل هذا التوافق بين الكلمات عالما متناغما .عالما يتسم بالاتحاد 
والانسجام والتوافق . وهذأ يتحقق من خلال جعلٍ الجيم الأصل والفرع: الكل والجزء. السبب 
والمسيبب. أفالجيم علامة فارغة يستطيع المتلقي أن يشحنها بالشحنة التي يرتضيها. ٠.‏ وينتج 
عن هذا الشحن حنز للمخيلة كما يحدث في الفن التجريدي. ومن الظواهر الغريبة في هذه 
القصيدة التنازع العميق بين المادية (مادية الإصاتة) والتجريد (تجريد الدلالة) ؛ بين تأكيد 
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البعد الملموس للعلامة (الصوت) وإزاحة البعد المعنوي لها (الدلالة) : 


فهي تجسم التجريد 

حين تجرد التجسيم 

ويقترب منهج حسن طلب في هذه القصيدة من مناهج الفنانين التشكيليين 
التجريديين . فعندما تتأمل مساعي الفنانين المحدثين مثل سيزان عمه62 © 0 
كاندينسكي تعاكمتلضة 1 . أو كلي ع1 نجد أنهم لم يهعموا بمحاكاة الواقع بقدر 
اهتمامهم بعوليد احتمالات جديدة من خلال اللعب بالأشكال. .ويوضح لنا بول كلي هذا 
التشاط من خلال ربط الخطوط والظلال والألوان ؛ وإضافة نبر هنا؛ أو تخفيف وزن من هناك 
حتى يتوصل إلى الإحساس بالتوازن الذي يسعى اليه كل فتان. ووصف كلي 11 كيف 
أن الأشكال التي كانت تتولد تحت يده كانت توحى لخياله تدريجيا بموضوع قديكون 
واقعياء أو تخييليا ؛ وكيف كان يتبع هذه الإشارات عندما كان يشعر أن هذا الخط 
سيساعد تناغماته بدلا أن يعوقها إذا أكمل هذه "الصورة" التي تكشفت له . وكانت قناعة 
كلي أن هذه الطريقة في توليد الصور كانت أقرب إلى الطبيعة من أي محاكاة حرفية . لأن 
الطبيعة ننسها تبدع من خلال الفنان. إن ما يكن أن نستنعجه من كلام بول كلي هو أن 
الصورة لا تحاكي معطى ولكنها نتيجة للشكل الأولى. إن هم المشال جياكوميتي 
012202 لم يكن محاكاة أشكال عالم الواقع ولكن استخراج الأشكال الكامنة في المادة. 
وهذه الفكرة لم تكن جديدة حيث إنها كانت تراود مثال عصر النهضة العملاق ميكل أنجلو 
الذي كان بريد أن يستخرج من قطعة الرخام الشكل الذي كان يغفو فيها .كان ميكل أجلو 
شكل الكتلة الرخامية منصهرا في شكل الت ا والذي أود ار 0 
من خلال هذه التأملات حول تصورات الفن الحديث هو أن الشكل هو الذي يولد المضمون لا 
العكس ؛ و أجد أن هذه الخطوات عندما نتقلها إلى اللغة تصبح أكشر صعوية حيث إن 
العلامة اللغغوية مشحونة بالدلالة ٠‏ ووجودها رهن هذه الدلالة على خلاف المادة الخام في 
النحت أو الرسم أو الموسيقى. ولا نستطيع أن نفرغ العلامة اللغوية من الدلالة | إلا بمشقة 
اله :كناك حلوك دعا لقان اديت على فك انفده :رهد في تاريخ لادب 
اختراج لغات جديدة تماما لها مفردتها ونحوها ؟), 7 شعر الكتعذةقههاة1 في القرون 
الوسطى. متها الشعر السوريالي , ومنها كتابات مدرسة ال00ذ011 في أيامنا هذه . 
تشسترك كل هذه المدارس أو الاتجاهات في أنها تحطم اللغة من الداخل أي أنها ترفض 
المواضعة المفروضة على العلامة اللغوية. كيف نستطيع أن نتأكد أن الكلمة نفسها تحمل 
الدلالة نفسها بالنسبة لشخصين ؟ ومن أشهر الأمثلة على رفض هذه المواضعة العرقية الحوار 
الذي يدور بين أليس وهمتي دمتي في قصة ة لويس كارول من خلال المرآة 1 


" أنا لا أعرف ماذا تعنى ب"مجد"؟" قالت أليس . 


فابتسم همتي دمتي بازدراء " بالطبع إنك لن تعرفي إلا عندما أخبرك . 
أعني " حجة رائعة قاضية !" 


ولكن أليس اعترضت قائلة: "ولكن " 'مجد " لا تعني " حجة رائعة قاضية" 1 
فأجاب همتي دامتي بنبرة فيها شيء من السخرية: "عتدما استخدم أنا كلمة 
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فإتها تعني ما اختار أنا أن تعنيه - لا أكثر ولا أقل ." 
فقالت أليس :"ولكن السؤال هو ما إذا كان في إمكانك أن تجعل الكلمات 
تعني أشياء مختلفة". 

قال "إن السؤال هو من السيد - هذا كل ما في الأمر." ( 


ونجد في قصيدة آية:جيم عملية شبيهة بما يفعل همتي دمتي في النص السابق 
ولكنها تختلف عنها بعض الشيء . إن همتي دمتي يأخذ أية كلمة ويعطيها الدلالة التي 
تحلو له » أما الشاعر فيختار علامة هي أصلا فارغة من الدلالة و يجعلها قادرة على أن 
قتلئ بجميع الاحتمالات الممكنة. 

إن الجيم في هذه القصيدة تأتي على أشكال متعددة ومتنوعة وسأحاول أن أتتبع 
بعض تجلياتها بشيء من التفصيل. 

من التحليلات الطريفة لتسمية الحروف ووظيفة هذه التسمية ما قدمه الزمخشري في 
افتتاح تفسيره لسورة اليقرة حيث يتوقف عند عبارة (الم) .فيقول : 


اعلم أن الألفاظ التي يتهجى بها أسماء مسمياتها الحروف المبسوطة التي 
متها ركبت الكلم فقولك ضاد اسم سمي به ضه من ضرب إذا تهجيته. وقد 
روعيت في هذه التسمية لطيفة وهي أن المسميات لما كانت ألفاظا كأساميها 


وهى حروف وحدان والأسامي عدد حروفها مر تق إلى ثلاثة اتجه لهم الطريق 
إلى أن يدلوا في التسمية على المسمى فلم يقفلوا وجعلوا الممسمى صدر 
كل اسم منها كما ترى... (0) 


فالزمخشري يعد هذه اتتسميات أسماء . ثم يرى أن هناك رباط قوي بين الاسم 
والمسمى حيث أن الاسم يحتوى على المسمى بل المسمى هو صدر الاسم . وهذه الأسما لها 
جميع الصفات التي تنتصف بها الأسماء فيمكن التصرف فيها بالإمالة والتفخيم؛ وبالتتعريف 
والتنكير والجمع والتصغير «الوصف والإسئاد والإضافة وجميع ما للأسما المتصرفة. ٠.‏ وينتهي 
الزمخشري إلى أن هذه التسميات هي أسماء ء لحروف المعجم . ثم ينتقل الزمخشري بعد ذلك 
إلى مناقه قشة الحروف التي تأتي في بدأية السور وإلى وجه وقوعها قيقول إن في ذلك أوجه: 
أحدها وعليه إطباق الأكثر أنها أسماء السور. ولا يهمنا هنا أن نستعرض جميع الأوجه 
والمناقشات التي دارت حول هذه اروف ٠‏ ولكن الجدير بالذكر أن الزمخشري يرى أن هذه 
الحروف في بداية السور تمثل اللغة العربية كلها : 


واعلم أنك إذا تأملت ما أورده الله عز سلطانه في الفواتح من هذه الأسماء 

وجدتها نصف أسامي حروف المعجم أربعة عشر سواء. وهي الألف واللام 
والصاد والراءوالكاف وألهاء واليا عوالعين والطاء والقاف والنون في تسع 
وعشرين سورة على عدد حروف المعجم. ثم إذا نظرت في هذه الأربعة عشر 
وجدتها مشتملة على أنصاف أجناس الحروف .بيان ذلك أن فيها من المهموسة 
تصفها الصاد والكاف والهاء والسين والحاء. ومن المجهورة تصفها الألف 
واللام والميم والراء والعين والطاء والقاف والياء والنون. ومن الرخوة نصفها 


كا ألف 1١١‏ (1ةؤا) 


اللام والراء والصاد والهاء والعين والسين والحاء والياء والنون. ومن المطبقة 
0 الصاد والطاء. ومن المنفتحة نصفها الألف واللام والميم والراء والكاف 
والهاء والعين والسين والحاء والقاف والياء والنون. ومن المستعلية نصفها 
القاف والصاد والطاء. ومن امنخفضة نصفها الألف واللام والميم والراء 
والكاق والهاء والياء والصاد والحاء والنون. ومن حروف القلقلة نصفها القاف 
والطاء .(5) 


فالزمخشري يرى أن الحروف المذكورة في بداية السورما هي إلا مثلة لحروف المعجم 
كلها . فالجزء هنا يمثل الكل فيقول " وقد علمت أن معظم الشيء وجله ينزل منزلة كله وهو 
المطابق للطائف التنزيل واختصاراته" . ويؤيد هذه النظرة ما جاء حول تركيب هذه الحروف 
والصيغة الصرقفية التي تثلها : 


فإن قلت :فهلا جاء ت على وتيرة واحدة؛ ولما اختلفت حروفها؛ فوردت “ص 
وق ون"على حرف , و'طه وطس ويس وحو" على حرفين ؛ و"الم والر 
وطسم" على ثلاثة أحرف, و"المص والمر' على أربعة أحرف؛ و"كهيعص وحم 
عسق على خمسة أحرف؟ قلت: هذا على عادة افحناتهم في أساليب الكلا 
وتصرفهم فيه على طرق شتيى ومذاهب متنوعة؛ وكما أن ابنية كلماتهم على 
حرف وعرفان إلى خمسنة احرف ل جاوز اللفاسلك يهل القوات ذلك 
المسلك ‏ (7) 


ومن الواضح هنا أن الزمخشري بعطي دلالة للصيغة هل هي آحادية؛ أم ثنائية إلى 
خماسية دون التفات إلى المضمون . فاللغة شكل ومضمون ويمكن في هذه الحالة فصل الشكل 
عن المضمون وإعطاء الشكل دلالة أي أن هذا الشكل هو ممثل لجميع الصيغ المشابهة في 


اللغة. ولا شك أن الصيغ الصرفية هي أشكال لها دلالة خاصة بغض النظر عن مضمونها. 


كات ت الأحرك الح بسع بها اش الترانية ل كدق نس تتروف الأبجدية 
اليه يي الحروف وأصبحت بذلك ممثلة للغة بأكملها. 


كيف يمكن للجيم أن تكون حرفا واحدا وأن تكون حروفا متعددة ؟ 


فتارة تكون أل 'ج" حرفا مفردا يدخل في تشكيل كلمات مختلفة ؛ وتارة تكتسب 
"الجيم' ' وجودا مستقلا وتصبح كلمة في حد ذاتها . ولذلك لايستخدم حسن طلب في هذه 
القصيدة حرفا كما كان يفعل الشعراء من قبله الذين كانوا يعتمدون على الإصاتة ولكنه 
أعطى للأبجدية وجودا حسيا بحيث انتزع الحرف من تبعيته للحروف الأخرى وأعطاه كياتا 
فأصبحت الجيم علامة مرنة تتشكل طبقا للسياقات العي توجد فيها وتتفاعل معها. إن 
الشاعر يضيء لنا الطريق منذ البداية في استشهاده بالنفّري فيقول : 


ألف ١١(١اذؤذا)‏ يفل 


"الحرف يسري حيث القصد : 
جيم :جحيم 5 
(النفري) 


وهذه الأبيات تضعنا في القلب من آليات التأويل ٠‏ وذكر اسم النفّري يوضح لنا أننا 

أمام نص صوفي يخب أن تفك شفرته طبقا لقوانين خاصة. وأن للنص مستويات متعددة, 
ولكن أهم ما يقدمه هذا النص أن الحرف كيان متحرك ومنشأ هذا التحرك المتكلم. أي أن 
ا يستخدمها وأن دلالات الألفاظ ليست معطاة ولكنها 
لد طبقا لما يختلج في نفس المتكلم : فالمتكلم هو منبع الدلالة. وتصبح في الحقيقة الجيم 
علامة فارغة يملؤها المتكلم . ومن الأمور التي تؤكدها هذه القصيدة أن الدلالات لا تطابق 
الأشياء أوالأفكار أو المشاعر فالعالم أوسع من اللغة و أكثر تعقيدا. وليس هناك تطابقا بين 
اللغة والعالم, ولكننا لا نعرف العا سوى من خلال اللغة ولذلك كلما اتسعت لغتنا وتعقدت 


كلما انيسط عالمتا و تشعب . ولذلك فالجيم تستو عب المعروف والمجهول على السواء . 
ونتدرج في استكشافنا للع عون تسو اد متعلدد امن امعان إلى امول ومن المجهول 
إلى المعلوم؛ 


سوا 00 1 ا فإذا كانت اسما 
فتكتسب من المحيط دلالة مادية أو معنوية . 


ففي بعض الأحيان قتلئ بمضامين مادية كما في : 


الجيم تاج الأبجدية 
جوهرة الهجاء 
جمانةاللهجات 
مرجانة الحاجات 


الجيم جريال 
وناجود 
وجام 


الجيم سرج 


اوجواد 
اولجام 


وفي بعض الأحيان تمتلئ بدلالات معنوية : 
الجيم جرأة 258 


)ا١ؤةل(‎ ١١ ألف‎ ١4 


الجيم تجرية التجاوز والتجدد.. 
الجيم جدة وموجدة .. 


وتتولد الدلالة في مشل هذه المتتاليات من فعل العلاقات الصوتية: والنحوية 
والبلاغية والوجودية. 

فلنأخدذ مثلا المتتالية :“اجيم جريال وناجود وجام". من الواضح أن العلاقة 
ا ل ل ا و -أي وجود حرف 
علاقات بلاغية. علاقات وجودية. 


ففيما يتعلق بالعلاقة الصوتية وهي أوضح ما يتيدى بسبب الارتكاز على حرف 
الجيم, فنرى أن هناك تنويعا في الحركات : الجيم المكسورة: ثم المضمومة: ثم المفتوحة. 
وتحتوي ثلاث من الكلمات الأربع على حرف مد اجيم : ٠‏ ناجود ؛ جام . 


أما بالنسبة للعلاقات النحوية فيمكن تحليل الجملة الاسمية إلى ميتدأ "الجيم", 
وخبر "جريال". ثم خبر ثاني معطوف على الأول "ناجود". ثم خبر ثالث معطوق على 
الخبر الثاني "جام". 

ومن الأشيا الغريبة في هذه البنية أن التعريف الشائع للمبتدأ والخبر أن المبتدأ اسم 
مرفوع, ٠‏ في أول الجملة ٠‏ خال من عامل لفظي أصيل؛ وبعده كلمة تتمم المعنى الأساسي 
للجملة (أي يتضمن الحكم بأمر من الأمور لا يمكن أن تستغني الجملة عنه في تام معناها 
الأساسي) ع قي اي اي 10 . فالمبيتدأ هو 
الشيء المحكوم عليه » والخير هر الشيء المحكوم به (أي هو الحكم) . وهذا يقنتضي- في 
الأغلب - أن يكون المبتدأ معلوما للمتكلم وللسامع معا قبل الكلام: ليقع الحكم على شيء 
معلوم: وأن يكون الخبر مجهولا للسامع؛ لا يعرقه إلا بعد النطى بهء أو أنه هو موضع 
الامتمام به. والتطلع | إليه. دون المبعدأً. والرغبة في إعلان هذا المجهول. وكشف أمره. 
ونلسبته إلى المبتدا هي الداعية للنطق بالجملة الاسمية كلها. فإذا تأملنا ملابسات الدلالة في 
تركيب الجملة الاسمية تكون دلالة المبتدأمعروفة لدى المتكلم والمخاطب على السواء؛ أما 
تسبته إلى الخبر فهي مرهونة بقصد المتكلم دون المخاطب. وفي هذه الحالة الجيم هي العنصر 
المشترك بين المتكلم والمخاطب بينما نظل جريال و ناجود وجام خاصة بالمتكلم. وإذا قارنا هذه 
الجملة بمعادلة رياضية يكون العنصر المجهول هو الخبر والعتصر ا معلوم هو المبتداً . ولكن في 
هذه الجملة بالذات العلاقة معكوسة فالمبتدأ هو العنصر المجهول والخبر هو العنصر المعلوم؛ 
وهذا العكس للعلاقة هو الذي يدخل الغموض علي التركيب الدلالي للجملة. هذا بالأضافة 
إلى عملية عكس العلاقة البلاغية. فأنا أرى أن هذه الجملة ليست جملة اسمية عادية محمولة 
على الحقيقةولكتها جملة اسمية تقوم يكام اسجكار أي محمولة على التخييل .والاستعارة 
في المقام الأول جملة اسمية. فإذا قلت مثلا "زيد أسد" فإنني أعرب " 'زيد" مبقدأ و"أسد" 
خبرا . هذا على الصعيد النحوي , ولكن على المستوى الدلالي يختلف التحليل هنا بالنسبة 
لدلالة المستعار منه . وبالنسبة للعلاقة بين ا مستعار منه والمستعار. ومعروف أن العلاقة هنا 
لبست علاقة إخبار ولكن علاقة تداخل بين مستويات الدلالة بحيث يصطبغ المستعار بعناصر 
من المستعار منه وبالعكس. ماذا عن الجملة الاسمية التي نحن بصدد تحليلها ؟ 


ألف ١١‏ (لؤؤذ!ا) 15 


الجيم جربيال وناجود وجام 


إن الجيم عنصر مجهول الدلالة . لذلك ستنتقل إليه بعض العناصر الدلالية من جريال 
+ ابعض العتاضي الدلالية من تاخود + بعض العناصر الدلالية من جام. وبما أن هناك عتاصر 
مشتركة بين هذه الكلمات الثلاث : 


الجيم جريال (صيغ أحمر) 
رناعرة مشر الرعتراز- الذيا . 


١‏ في قدح شراب) 


ا اللون الأحمرء وقد بر و 

يكون الوجد الصوفي ٠‏ وهو في الواقع كل هذا بل أكثر لأن عملية التوليد الدلالي 
لانهائية ٠‏ وبخاصة إذا ما ربطنا هذه الفقرة بالفقرة السابقة واللاحقة. أو بالقصيدة ككل. 
فمثلا نستطيع أن نربط هذه الفقرة باللاحقة : 


والجيم سرج 
أو جواد 
أو لجام 


ريطنا بين هذه الفقرة والفقرة الأولى : 


الجيم تاج ... جوهرة ..جمائة...مرجانة... 


ويخيل إلي أن الجيم في هذه القصيدة ليست سوى علامة مجردة ؛ مثلها مثل الخنط 
أو اللون في اللوحة . فهي تتشكل طبقا للسياق التي تدخل فيه من خلال العلاقات الصوتية 
والنحوية والدلالية. ولكنها تظل محاطة بالغموض وهذا الغموض هو الذي يحفز خيال المتلقي 
ويجعل من النص نصا متحركا . وهذه الحركة تمتد من الجيم بوصقها اسما لمسمى إلى الجيم 
بوصفها حرفا من حروف المبنى . وهنا ننتقل إلى آلية جديدة من آليات توليد الدلالة. 

فإذا كانت الجيم بوصفها اسما تكتسب الدلالة بفعل الإسناد فالجيم بوصفها حرفا من 
حروف المبنى تكتسب دلالتها بوصفها عنصرا مكونا من عناصر العلامة. فإذا كانت العلامة 
اللغوية يمكن تحليلها صوتيا إلى وحدات صغرى هي الفونيمات . فكذلك يمكن تحليلها إلى 


يرن ألف ١١‏ (!ؤةل) 


وحدات صغرى دلاليا وهذه الوحدات تسمى 58126 وقد نطلق عليه اسم "السيم". وثما لا شك 
فيه أن لغة الشعر تسعى إلى توحيد الصوت والدلالة والمزج بينهما.وكلما الحم الصوت 
بالدلالة كلما تعمقت العلاقات الشعرية. وبما أن الس لا يظهر في البنية الصوتية للكلمة 
فقد أعطى الشاعر في هذه القصيدة دلالة مستقلة للحرف في الكلمة بحيث جسّد السيمات 
فى الفونيمات. 


وقد ربط اللغويون العرب بين الحروف والدلالة . ومن أشهر الأمثلة لهذا الربط 
التحليل الذى يقدمه ابن جني في الفصل الأول من الخصائص حول دلالة "ق ول ": 


إن معنى ول " أين وجدت .وكيف وقعت, من تقدم بعضص 
حروفهاءوتأخره عنه. نما هو للخفوف والخركة .وجهات وكييياً الست 
مستعملة كلها لم همل شيء منها . منها. وهي "ق ول", "ق لو" "وق ل", 

"ولدق". "لقو" "ل وق".. 

وأما "ك لم" فهذه أيضًا حالها . وذلك أنها حيث تقلبت فمعناها الدلالة على 
القرووالفلة. والمستعمل منها أصول خمسة وهي ب'ك لم""ك مك" 

"لك م "."مك ل "."م لاك ": وأهملت منه "لامك "فلم تأت في ثيت . 0 


عالا شاك فيه أن للحرول أهية كبيرا في تشكيل الرضي باللغة العزبة من حبت 
إنها لغة اشتقاقية في المقام الأول . فالجذر الثلاثي هو النواة التي تتولد اللغة منه؛ ومن 
الظراهر الملفتة لهذا التولد أنه يطرح جسيع الاحتمالات الصرفية سواء وجدت الصيغ في 
الاستعمال اللغوي أو لم توجد. فالجذر "ل م ك" هود كفلافه شكلية في اللقة 1 
ممكن - ولكنها علامة فارغة من المحتوى , أي لا مه تشير إلى معنى أو إلى شيء في الواقع 
المعيش . ولكنها يمكن أن قلا محتويات متعددة من حيث تشابهها مع مثيلاتها من نفس 
الجذر. هذا بالإضافة إلى أن قوالب الألفاظ و يغ الكلمات في العربية أوزان موسيقية, أي 
أن كل قالب من هذه القوالب وكل بناء من هذه | بنية نغمة موسيقية ثابتة. ..فأشكال الألفاظ 
في العربية هي من جهة ة أبنية وقوالب وهيئات ومن جهة ة أخرى أوزان موسيقية تدركها الأذن 
بسهولة ويسر . فيدرك السامع جزءا من المعنى بمجرد إدراكه وزن الكلمة. واتفاق الألفاظ في 
الوزن دليل في غالب الأحوال على الاتفاق في قالب المعنى أو نوعه : كالآلية والمكانية أو 
التفضيل أو المفعولية . ومن هنا كانت اللغة العربية ذات خاصة موسيقية : ف"الكلام العربي 
نشرا كان أو شعرا هو مجموعمن الأوزان ولا يخرج عن أن يكون ترتيبا معينا لنماذج 
موسيقية" والمقابلة بين نغمة الكلم وموضوعه " قائمة واضحة في اللغة العربية." (5) 

إن الحوار الدائر حول دلالة الأصوات حوار قديم قدم التأمل حول نشوءاللغة.وماهيتها 
ووظيفتهاء سواء كان ذلك في الثقافة اليونانية أو العربية أو غيرهما . وليس هنا مجال 
عرض هذه القضية ويكفي الإشارة إلى الدراسة المستفيضة التي قدمها جيرار جينيت لهذا 
ا موضوح في كتابه 1417010810165 ١٠١١‏ . وآية:جيم تضعنا في القلب من هذا التأمل 
حيث إن البداية هنا هي الحرف وتثله الصوثي. 


ويمكن هنا أن نستشهد بتجربة أجراها إرنست جوميرتش 00201621011 اتاوونة | 
العالم الذي أرسى قواعد الفن التشكيلي في العصر الحديث.هذه التجربة أخذت شكل لعبة 
جماعية. وهي عيارة عن خلق وسيط لغوي بسيط للغاية نستطيع من خلاله أن نعبر عن 


ألف ١١‏ (!ؤذ١ا)‏ احرف 


بعض العلاقات.وليكن هذا الوسيط كلمتين فقط ولتكن هاتان الكلمتان بينج 0000 بونج 
8 . إذا كانت هاتان الكلمتان كل ما لدينا من لغة وعلينا أن نختار كلمة للتعبير عن 
"فيل" وكلمة للتعبير عن "قطة" فأيهما سيكون ينج وأيهما بونج ؟ يرى جوم برتش أن 
الإجابة تفرض نفسهاء ف"الفيل" هو بونج والقطة بينج .وإذا كان الاختيار بين حساء ساخن 
وآيس كريم؟ يقول جومبرتش إن بالنسبة له على الأقل الحساء هو بونج والآيس كريم هو 
بينج. و إذا كان الختيار بين رانبرانت +16617015820 وواتو 11/8]]813 يقول إنه بكل تأكيد 
سيكون رانيرات بونج وواتو بينج... )١١١‏ 

با لا شك فيه أن الدراسات اللغوية المحض تبتعد كل الابتعاد عن المقولة إن 
الأصوات لها دلالة مجردة أو أن الحركات تدل على بعض الأحاسيس ؛ ولكنني أرى, أن اللغة 
بكل جوانبها تكتسب من خلال الاستعمال ومن خلال التراكم التاريخي والثقافي ألوانا من 
الدلالات تلعصق بالأصوات » فالصوت يلتصق بالدلالة كما تلتص الدلالة بالصوت.و قد 
ربط إرنست جومبرتش في تجربته بين إصاتة الحركة ودلالة اللفظ أما حسن طلب فأعطى 
الصدارة للحرق لما للحرف من أهمية في اللغة العربية. وإذا كانت حركة "1" تدل على المنفة 
في مقابل حركة"0" التي تدل على الفقل فقد أصبحت الجيم في الكلمات المختلفة تحمل 
عنصرا من عناصر الكلمة الدلالية؛ ولكنها تظل متحركة مفتوحة ففي المثال التالي : 


في الج 


ما هو الجزء الدلالي في الجزبرة الذي يمكن أن يتجسد في الجَرّر؟ إن العلاقة تظل 
مبهمة ولكن ثمة علاقة ما في الميزان الصرفي ٠‏ فكلا الكلمتين مشتقتان من جذر واحد 
اج زرا '. ثم إن جمع كلمة جزيرة "جزر ' . وإذا تذكرنا أن اللغة العربية لم تكن تكتب 
بالحركات ومازالت فكان في الإمكان قرا. عه كلمة'جزر” : "جزر" بوصفها جمع جزيرة؛ أو "جَزّر" 
بوصفها جمع جزرة معتى ذبيحة , أو ' جزر وجزر " وهو هذه الأرومة التي تؤكل. فالشاعر هنا 
إما حول تحريك كلمة "جزر" إلى "جَرّر" وهذا من باب المفارقة حيث إن ' 'جزيرة" توحي بكثير 
من الدلالات الحافة الشعرية بينما ترتبط كلمة "جزر" بسياق الطهي أو الأكل ؛ وإما أنه 
أدخل عنصرا دلاليا يمهد للمتتالية النباتية التي ستظهر في الأبيات التالية: 


فتجانفت جمل 
وجدت لهجة 

جس السفرجل جيمه 

فإذا بجيم الزنجبيل تفلجت 
وتبرجت جيم النجيل 


هذا عن العناصر الداخلية التي تؤثر في العلاصة : البنية الصوتية 
الصرفية(الفونيمات) والبنية الدلالية (السيمات). غير أن ثمة عناصر خارجية تؤثر في 
العلامة منها الزمان والمكان, والبنية الاجتماعية 0 والأنا الفردية أو الأنا الجماعية وبذلك 


خرف ألف ١١‏ (أفؤا) 


ندخل مجالات جديدة من الجيم . 

فنجد الجيم التاريخية : فمن جانب نهد جيم السراث التي تتجلى في سلسلة من 
المفردات المستوحاة من الشعر القديم :الجؤزر- الزرجون - اليلنجوج -الجدجد-الدجر... إلى 
آخر هذه المفردات التي تخرجنا من نطاق خبرتنا المعيشة إلى خبرة زمانية فيها بعض الغرية. 
ومن جانب آخر جد الجيم المعاصرة : البلاج - السيجارة - الجرام -البنج - الصاج - الميراج - 
جرنال الخواجة -الجراج -الجاز-الماكياج ؛ إلى آخر هذه المفردات التي تمثل حياتنا اليومية. 
وتتولد من الموازة التى تظهر من تقابل جيم التراث وجيم الحداثة مفارقة متشأها تقعر جيم 
العراث وابتذال جيم الحداثة. 

غير أن هناك موازاة زمانية من نوع آخر توازي بين الجيم الهرمة البالية والجيم الشابة 
القتية المتأججة. والخيار هنا بين: 


جيم جمزت (أي قفزت) ارجم بجت (أي أبطأت) 0 
جيم من يأجوج ومأجوج.. 

أم جيم تتهجي وتجاهر: 

جيم تتفجر؟! 


والجيم الجديدة تت تتميز بالحركة والصخب والغليان: 


رهج هي الجيم الجديدة 
إنها الجيم التي: 
جعلت تجد لكي تجد 
فالجيم أجر المجتهد... 


وكما أن الجيم تتأثر بوضعها الزماني من جيث قدمها أو جدتهاء وشيخوختها أو 
شبابها ٠‏ فكذلك تتأً؛ ثر بوضعها المكاني الجغرافي؛ فوضعها في مصر يختلف عن وضعها في 
الشام أو الخليج أو المغرب», ووضعها في البلاد العربية غير وضعها في البلاد الأجنبية. ولكن 
المكانية ليست مكانية جغرافية فحسب ولكنها مكانية اجتماعية؛ طبقية أيضا :اجيم 
الشعبية تناهض يه »كما تناهض الجيم الجماعية الجيم الفردية. 


وفي كل هذه الظواهر تتبع قراءتنا لآية:جيم جميع ظواهر تجلي اللغة في الأبعاد 
المختلفة. وأرى أنه لم يكن من المسكن فعل ذلك بهذا السخاء سوى بهذا الاختيار الذي توصل 
إليه الشاعر وهو تركيز الانتباه على حرف واحد من حروف اللغة وتنغيم هذا الحرف في كل 
ما يتأتى من تنغيمات كما يفعل مؤلف الموسيقي عندما يختار تيمة واحدة .وانطلافا من 
هذه التيمة يستكشف كل الامكانات المتاحة ويبتكر كل ما يؤتي له من تراكيب لعناصر 
التيمة. 


والجيم في هذه التراكيب -كما أسلفت في أكثر من موضع - تظل علامة فارغة 
يستطيع المتلقي أن يشحنها بدلالات مختلفة طبقا للسياقات الصوتية (الصرف)؛ أو 


ألف ١١‏ (١ؤؤ9١ا)‏ ازفق 


الدلاليةء أو البلاغية. أو الوجودية. غير أنه في بعض الأحيان تظل الجيم غامضة ٠‏ وفي 
بعض الأحيان تكون الدلالة منعدمة, وهذه الظاهرة من الظواهر الشائعة في الشعر الحداثي. 
إن الفن الحديث يبدع تحت لواء الغموض. والغسوض ميزة من مميزات هذا الفن الذي وصل 
لمنتهاه عند شاعر مثل رامبو 191111028110. وأنا اتفق مع تودوروف )١11‏ في تحليله لديوان 
الإشراقات , واتفق مع النتائج التي توصل إليها وهي أن هذه القصائد تهدف إلى 
اللامعنى . واللامعنى هو في الواقع تحد للعقل وللمنطق . ولذلك يري تودوروف أنتا لابد 
أن نقرأ ديوان الإشراقات لرامبو على هذأ الأساس. إنها قصائد لامعنى لهاء وقد حرر رامبو 
الشعر من قيود الدلالة بحيث إنه أفسح الطريق للشعر من بعده أن ينطلق في طرق المجهول. 
ونحن نخشى المجهول في جميع صوره بما فيها المجهول اللغوى م ونسعى 
دائما إلى أيجاد معنى لكل شيء بل نوغل في هذه العملية التأويلية؛ ولا ز يع أن نتقبل 
اللامحدود واللامحدد . فكثيرا ما يقف المتلقي أمام اللوحات التجريدية الا السوال 
الساذج : ماذا تمثل هذه اللرحات ؟ ويحاول أن يردها إلى أشكال في الواقع. وهذه الخطوة 
خطوة إجرائية خاطئة لأنها تحاول أن تحمل الشكل بعدا ليش هن مقومات طسنم: 
الأنطولوجية فالخط واللون في اللوحات التجريدية له دلالة ولكنه ليس له مشار إليه في عالم 
الواقع . ودلالته ليست محددة ولكنها تأتي من تشابكه مع العلامات الأخرى في اللوحة 
بحيث تخلق علاقات مجردة من التوازن. أو التنافر, أو الانسجام. 


الجيم اتجاه لامتراج في أندماج 
بانسجام 


راي ماياكنسكي كيف تتولد القصيدة لديه في كتابه كيف 
يصنع الشعر فيقول 


أمشي قدما أحرك ذراعي وأنا أدمدم -لا توجد كلمات بعذل- أبطئ من 
خا بي 9 إصرى هلد اديه أر اوتدم بسبرعية أكبر. بهذه الطريقة 
خافت. ويستطيع المرء أن يتلممن بعض الكلمات المفردة ومنط هنا الطنين. 
آي ينبع هذا الإيقاع-الطنين الأساسي فهذا شيء يظل مجهولا. بالنسبة 
لي هو كل تكرار في نفسي لصوت, أو ضجيج:؛ أو مرجحة . ..أو أي تكرار 
لظاهرة ما أمثلها لنفسي من خلال الأصوات...(7١)‏ 


اضيا في ارانها ا" ذلى لي بر ما يكن ,كذللة عند مين طلن - على 
لدى الشاعر . ٠‏ ثم تبدأ تنقشع ) بعض الكلمات امفردة؛ وبعد ذلك تتشكل الوحدات الأكبر. 
وهذا هر في الواقع خطوات التحليل اللغوي:الفونولوجيا ثم المورقولوجيا؛ ثم التركيب 
النحوي. ثم التركيب الدلالي. أنا لا أنفي أن هناك تداخل بين المستويات المختلفة غير أن 
الجر في اذى أخد يختبر التوقف عند كل من هذه المستويات. وكشيرا ما يصاحب هذه 
التجارب حس اللعب بالأصوات و الإيقاعات والقوافي. ومصدر هذا اللعب هو في منيعه 


؟1 ألف )199319(1١‏ 


إشباع متعة خاصة باستخدام اللغة بعيدا عن الأغراض النفعية ولذلك نجد أن هذا النوع من 
اللعب يكثر في أغاني الأطفال في لغات العالم جميعهاء ويقل في خطاب الكبارء ويرجع 
فرويد )١4(‏ هذا إلى فعل الكبت لدى الكبار وتكبيل ملكة الارتجال والإبداع. حيث إن الكبار 
يخصعون لقوانين الاستخدام النفعي والاجتماعي للقة. اذا هذا الرفض لنشاط اللعب رغم 
ما له من أهمية في الثقافة البشرية بعامة؛ وفي آليات الإبداع الفني بخاصة؟ 


إن قصيدة آية:جيم تقوم أساسا علي اللعب وهذا جانب أمتعني حقا :وفيت 
أن الشاعر يطلق العنان لكل التنويعات والاحتمالات الممكنة كما فعل بيكاسو بعنصرين 
اثئين وهما الخط والنقطة فتوصل إلى نتائج مذهلة في ابتكار التكوينات الممكنة من هذين 
العنصرين البسطين في لوحته الحديقة في ضوء القمرفي. ؟"/9/١9501١‏ (16), 

هل عكس اللعب هو الجد أ م اتتجهم والتزمت؟ هل عكس الجد هو الهزل أم اللعب ؟ 
هل ثقافتنا هي ثقافة جد أم ثقافة تجهم وتزمت ؟ كل هذه الأسئلة راودتني عندما توقفت 
عند هذا الجانب من قصيدة حسن طلب . 


إن هذا الجانب من الشقافة لم يحظ بالقدر الكافي من الدراسات في الإبداع بعامة 
والإبداع الفني بخاصة. وإذا كان علم النفس تناول جانب اللعب في حياة الطفل لأنه جانب هام 
ومحوري في نشاطه كما هو أيضا جانب مشترك بين صغار الحيوانات وصغار البشر. ولذلك 
اعتبر علماء النفس اللعب نشاط غريزي يسهم إسهاما فعالا في عملية النمو وعملية التعرف 
على العالم وعلى النفس على السواء. غير أن الدراسات الخاصة باللعب في حياة الكبار لم 
تحعل مكانا هاما في الدراسات الخاصة بالثقافة أو الحضارة حتى ظهور كتاب المؤرخ الهولندي 
المشهور يوهان هويزنجا سنة 478 ١الإنسان‏ اللاعب: دراسة حول وظيفة اللعب 
الاجتماعية (؟١).‏ ومن الغريب أن هذه الدراسة ظلت فريدة في هذا المجال لم تتبعها 
دراسات أخرى لتعميق المفاهيم العامة التي طرحها هويزنجا في كتايه. 


اللعب في اللسان ضد الجد . “ويقال لكل من عمل عملا لا يجدي عليه نفعا. إنما 
أنت لاعب . وجارية لعوب :حستة الدال . قال الأزعري : ولعوب اسم امرأة؛ سميت لعوب 
لكثرة لعبها؛ ويجور أن تسمى لعوب لأنه يلعب بها ." وإسناد اللعب للأطفال والمرأة أكثر 
منه للرجل . وقد أختص الشيطان باللعب وكذلك الجن. وتركته في ملاعب الجن أي حيث لا 
يدري أين هو.. . فبئا ء على ما سبق قد نستطيع القول -ربما بشيء من التحفظ -أن اللعب 
في الثقافة العربية مدان وشيء طفلي وعبثي , وكذلك كان الأمر في معظم الثقافات التي 

نت تنظر إلى اللعب -وبخاصة في اللغة- نظرة مريبة. ويتفرد الرومانسيون الألمان بموقف 
مخالف عن الموقف التقليدي فيقول فريدريخ شليجل إن الشكل المتأصل للشعر هو اللعب 
بالكلمات 12015 06 1611 . وهذه العبارة تعيدنا إلى التمييز بين اللعب بالكلمات واستخدام 
الكلمات. وهذا التمييز يمتد إلى تمييز آخر بين اللغة الطبيعية واللغة المصطنعة ل 
التمييز هو الذي صبغ النقد العربي بالنسبة لأي خطاب فيه شيء من الافتعال والتكلف ودمغ 
هذا الخطاب بالسطحية والخواء. ومن المؤرحين الذين فطنوا إلى قيمةهذه "الصنعة" أو 
"التكلف" إرنست ر. كورتيوس 5 .1 ]11315 دارس أدب القرون الوسيطة 
العظيم. ويرى كورتيوس أن ثمة خطين متناقضين يحكمان تطور الأدب بصفة عامة :الخط 
الكلاسيكي والخط الباروك 9310606 أو المتكلف 502111611516. يقول كورتيوس : 


إن الكاتب المتكلف يسعى إلى التعبير عن الأشياء لابالطريقة الطبيعية 


ألف 1١‏ (!اكفؤا) وا 


ولكن بطريقة غير طبيعية. إنه يريد أن يُفاجئن, أن تذهلء أن يبهر. وبينما 
الطرق للتعبير عنها بطرق غير طبيعية...(19) 


فبالرغم من فطنة كورتيوس إلى أهيمة التكلف في الإبداع الفني فإنه يدمغه بأنه 
شيء غسر طبسيسعي لقحةهصطة . وأنا اد تقق مع تودوروف في دراسته عن "اللعب 
بالكلمات " ''2015 عل :داع 5ع.1" والتي يدافع فيها عن الصنعة في الأدب بصفة عامة 
والشعر بصفة خاصة , والتي يستند فيها على نظرية الأدب في الآداب السنسكريتية. فالفن 
قوامه الصنعة حتى لو كانت هذه الصنعة تهدف إلى حجب نفسها . وكذلك يكون اللعب في 
الإبداع الفني. وقد أثبت يوهان هويزنجا أن الحضارة في مجملها تقوم في جانب منها -وليس 
هذا الجانب بضئيل - على اللعب يمفاهيمه المختلفة. وتؤكد دراسة فرويد أن اللعب -وبخاصة 
اللعب بالكلمات - عند الكبار يتولد من الغوص في أعماق اللاوعي واستخراج العناصر 
الطفولية المكبوتة من فعل الضغوط النفسية والاجتماعية .)١14(‏ ثم إن اللغة في جوهرها 
تخصع لقواعد اللعبة ؛ أي أنها من جائب مجموعة من العناصر تتناسق وتترا ترابط على أساس 
تواعد صارمة تحكم هذا الترابط والتناسق , ولكنها من جانب آخر تعطي انطباعا بأنها تتميز 
بقدر كبير من المروتة والتحرر والحركة , وإذا أغفل هذا الجانب تصبح اللغة أقرب إلى الآلة 
ا ميكانيكية المجردة من الحياة . فلا مناص للبشر إذا كانوا يسعون إلى التعامل مع اللغة من 
حيث مرونتها وحيويتها أن ينطلقوا بحرية نحو اختبارها اختبارا حرا لاتحده حدود ولا 
محظورات. وهذا التحرر هو أساس اللعب بالكلمات ؛ أضف إليه أن روح اللعب تحطم الهالة 
التي قد تحيط باللغة وتجعل منها تابو 18000 من المحرمات . 

من هذا المنظور تقدم لنا آية:جيم نموذجا عربيا يمكننا أن نختبر فيه اللعب 
بالكلمات بكل أبعاده من الترديد الطفولي إلى بنية اللغز والنكتة. والأهم من ذلك أنها تقدم 
لنا فوذجا للقصيدة الحداثية التي تشير اللغة فيها إلى نفسهاء فتصنع عالمها الخاص؛ وتعيد 
تشكيل العالم المألوف في علاقات غبر مألوفة, فتكتشف المجهول من المعلوم. 


هوامش 


-١‏ يكفي هنا أن أشير إلى بدايات هذا التأمل للفن حول نفسه ووضع الفنان وهو يعمل في 
إطار العمل نقسه باللوحة المشهورة الوصيفات 4:!25! 1.25 ل بتعدوقة1ء7 . 
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ألف )١9595١( ١١‏ خرف 


الشاعر (التجوببس) والثقاقة 


عبد المقصود عبد الكريم 


" ويقولون أثنّا لتاركوا آلهتنا 
لشاعر مجنون " )١(‏ 


4 
0 وردزورث : إلخ. له 0 نا ايت اهمية خاية التسبة 
لى . مركبى الواقعى - التخيلى خاص بى أساسا حتى إن رأيته فى 
00 
تيفنز 
,0 
وكان [أبو نواس] قد استأذن خلفا فى نظم الشعر , ٠‏ فقال له : لا آذن لك فى 
عمل الشعر إلا أن تحفظ ألف مقطوع للعرب ؛ ما بين أرجوزة وقصيدة 
ومقطوعة . فغاب وحضر إليهء 00 : قد حفظثها . فقال : أنشدها . 
فأنشده أكثرها فى عدة أيام . ثم سأله أن يأذن له فى نظم الشعر , ؛ فقال له : 
ا ا : هذا 
تنساها . قذهب إلى بعش الثرة وخلا نفسه ٠‏ وأقا مدة حي نسييا 0 
اشم الشعر. 5 
ابن منظور 
كان ابنا لملك . أعده الأب - الملك لاستلام العرش . فكر الابن " لو أننى 
جدير بأن : أكون ملكا فلايد أن أبتكر ممفكة © قارمة الآب - اللك :قفاوم 


ملكة / ٠‏ أصيبع ملكا على نفسه . كان املك - - الأب قانعا غناك بحن ل 
يمكن قصله تاما عن غريزة الملك - الابن 8 


(حكاية) 


)ا١ؤؤفا(‎ ١١ ألف‎ ١4 


)١‏ " التجريبى والتراث " كان العنوان المقترح حين بدأت فى الإعداد لهذه الصفحات ٠‏ وفى 
نهاية الإعداد أفكر فى أن العنوان المناسب ريا يكون " الشاعر والثقافة " . الشاعر "تجريبي" 
دائما , أى أنه يستطيع أن يقول : " لم أعط فى حياتى أمرا دون أن أضحك ودون أن 
أضحك غيرى ؛ ذلك أن فرحة السلطة لا تعذينى : كما أننى لم أتعلم الطاعة " 4ا, 
و"العراث" استبدادى غاليا : وريما بسبب السلطة المستبدة يمكن أن " تقبل الأمور الصادرة عن 
الماضى دون نقاش" (04) خاصة بالنسبة للماضى الذى يحمل شارات القداسة أو حين يكون 
اللجوء للماضى لجوء الابن الضعيف للاستغاثة بأب قوى حينا ؛ أو حين يضطر فى 
الأحيان إلى خلق قوة وهمية للأب ليتحصن بها . فى الواقع , ؛ ريما كان استيداد الأب - 
الماضى راجعا فى معظم الأحوال لاستسلام الابن للأنا العليا : " لا يوجد أب طيب ؛ تلك هى 
القاعدة ؛ ويجب ألا نلوم الرجال على ذلك ؛ بل نلوم رباط الأبوة المتعفّن .. .. ولو عاش أبى 
لرقد على بكل طوله ولسحقنى . وبالصدفة مات صغيرا ؛ وأنا فى وسط الأبنا ء الذين 
يحملون آيا شماه أعبر من ضفة إلى أخرى ببفردى , كارها هؤلاء الآباء الراكبين على ظهور 
أولادهم مدى الحياة ... هل كان ذلك شرا أم خيرا ؟ لست أدرى ولكتنى أنضم إلى حكم عالم 
نفسانى كبير ؛ فليس عندى العقدة المسماة الأنا العليا “لكا 


؟) تنطلق هذه الصفحات من التركيز على " نتاج التفاعل " بين الشاعر والثقافة 
١‏ الثقافة ليست مقصورة على البحث فى الكتب ‏ ريما تكون الثقافة بيئة فى الأساس , 
وبالقدر نفسه يمكن أن تحررنا كلمة الثقافة على مستوى الجغرافيا ومستوى الزمان ) : وهو 

نعاج , . بالضرورة ؛ شديد الخصوصية . ريما تكون الثقافة متماثلة لكن " نتاج التفاعل " 

لايمكن أن يتماثل إلا إذا ركنا على ما يجعل البشر متشابهين » ومع الشاعر (الفنان) لابد 
ان الترك على ما بهل هتعهيرا برها تاها على اعم مان أن الشاهر خودي 
دائما". 


المعرفة أو التحصيل عمل يليق بمدرسئ أو راوية حيث تبقى الثقافة والإنسان 
مزيجا . " نتاج التفاعل " - أى المركب الناتج عن الشاعر والثقافة - نقطة لا يليق بالشاعر 
إلا أن يبدأ منها . لا ينشأ التفاعل عن مجرد التحصيل ولكته ينشأ عن التجربة والفهم . 
التحصيل والفهم ليسا متعارضين ولكنهما يتمان على مستويين مختلفين . للشاعر أن 
يعرف وأن يحصل لكن ليست هذه مهمته الأساسية ؛ وحين يكتب الشاعر معرفته لا يكون 
شاعرا ؛ الشاعر يكتب تفاعله وتجربته. 


وه يتماثل إنتاج الشعر وإنتاج الدم إلى حدما : ماذا حين يمر الغذا اع سريف الل :اله 

الشاعر الذى يطل الآخرون عبره على صورتهم ٠‏ يشبه , إلى حد كبير ؛ إنسانا تحول دمه إل 
مائدة ؛ إن لم يكن إلى سلة مهملات . إذا بقيت العلاقة بالثقافة على مستوى التحصيل 
والحفظ والتكرار . فإن ذلك يعنى أن مكونات المائدة مازالت فى الوعى على صورتها . حان 
تتحول الثقافة . باعتبارها تجرية حياة , إلى فهم ومعايشة عبر تفاعلات معقدة , يكون نتاج 


18 )ا١ؤؤ١(‎ ١١ ألف‎ 


تفاعل الشاعر - الثقافة مركبا فريدا لايمكن فصل عناصره مرة أخرى ؛ فى هذه اللحظة فقط 
يمكن الحديث عن ثقافة الشاعر وعن منبع يصلح لإنتاج الشعر. قبل هذا التفاعل يشبه 
الإنسان أنبوية خاملة يمكن أن قمر عبرها الثقافة على صورتها. 


م 


)١‏ كان على أبى نواس أن يحفظ ثم ينسى قبل أن يأذن له خلف فى كتابة الشعر. هل 
الحنظ والنسيان عملية تشبه الصعود بالصخرة إلى قمة الجبل ثم الهبوط بها ؟ وإذا كانت 
كذلك فهل كان خلف عبثيا ؟! خلف يحفظ ويروى. أبو نواس يحفظ وعليه أن ينسى. خلف 
راوية. أبو نواس شاعر. لكاتب معاصر أن يتساءل " كيف يمكنه [أبو نواس ] أن يهمحو عن 
قصد وطواعية ؛ كل ما علق بالذاكرة ؟ كيف يمكن دعوة النسيان والحث عليه ؟ كيف 
يمكن محو حروف ألف مقطوع والغازها ؟ ثم كيف يمكن للشيخ الذى تأكد من إتقان حفظ 
هذه القصائد أن يتيقن من نسيانها ؟ )/١."‏ 

يقول أهل العلم : لا تعتمد الذاكرة المباشرة والذاكرة قصيرة المدى 110151601286 
1260157 3332قت-]5501 320 على الحممض النووى الرييى(8) 4لاظ8 وتحدثان 
فنقطه تشيا كهرياتيا “في جدء ميت القتدزة المقية دصي المسكين 30 
نم6 لهمدتقعهمطثئط ؛ بينما الذاكرة طويلة المدى 106120157 76180016 تحدث تغيرا 
على شرائط الحمض النووى الريبى وتترك أثرا يشبه الذى يحدث على شرائط التسجيل . 
وهذا الأثر 15365 1361110137 ينتشر فى القشرة المخية ولا يمحى. بالطبع قد تبهت الذاكرة 
بمرور الزمن ويحدث ما يسمى االنسيان الفسيولوجى ع قتناء1028 [دعاع 51010 قطم 
ولكن الدراسات التى قت عن طريق تنبيه القشرة المخية تبين أن ما يُخزن فى الذاكرة طويلة 
المدى يبقى هناك رغم النسيان الظاهرى .)٠١(‏ هنا بالتحديد يكمن جوهر حكاية أبى نواس 
وخلف. ما حفظه أبو نواس لا ينتهى كما تسقط الصخرة ؛ رغم النسيان الظاهرى فإنه يبقى 
هناك , فى مكان ما من أعماق الإنسان . حيث يترك أثرا دائما وهذا الأثر هو نتاج تفاعل 
المحفوظ مع الإنسان "حيث تؤثر الخواص الشخصية للمتعلم وخبراته السابقة على طييعة 
الذاكرة .)١1١١"‏ حين يكتب الشاعر دون هذا النسيان الظاهرى . يكون فى أفضل الأحوال 
نصف راوبة ونصف شاعر : أى أنه لن يكون. حين يكتب دون هذا النسيان يمكن أن يماثئل 
الآخرين لتمائل المحفوظ. بعد أن يحدث هذا النسيان يكون المنبع المميز للشاعر هو المسيطر 
ويتمثل فى " نتاج التفاعل " بين الثقافة والإنسان. بالطبع ليس " نعاج التفاعل " هو 
الشعر ؛ لكنه الخبرة والخبرة مادة خام يمكن للمخيلة الشعرية أن توظفها , وبالطبع يمكن 
أن تفشل فى توظيفها. ليس كل من يحفظ ثم ينسى يصبح شاعرا. 


؟) بالطريقة نفسها يكن أن نفهم عبارة ستيفنز 3]617615 السابقة : إنه ينحدر من 
الماضى : ماض خاص به , هذه الخصوصية لا تحدث على مستوى " الحفظ " إنما تحدث على 
مستوى" النسيان" ٠‏ أى على مستوى " التفاعل " ؛ ومن ثم يحدثنا ستيفئز عن مركبه 
الواقعى - التخيلى الخاص به وهذا "المركب" - كما أفهمه- مرادف للمركب الذى أطلق 
عليه " نتاج التفاعل " بين الثقافة والإنسان . الثقافة- كما أفهمها وكما سبق أن أشرت إلى 
ذلك - هى بيئة فى الأساس ٠‏ أى واقع . أما الطرق الآخر فى التفاعل فهو عندى "الإنسان" 
وعند ستيفنز " التخيل " . وحين يكون الحديث عن عمل الشاعر يكون الإنسان مخيلة . 


)١ةهخأ!(‎ ١١ ألف‎ ١, 


يضيف سثيفنز أن هذا ال مركب خاص به حتى وإن رآه قى الآخرين ن » ويذكر هارولد يلوم 
منمم1ا18 أن ستميفنز كان يمكن أن يقول 'خاصة لأننى أراه فى الآخرين ١؟1١)‏ . والواقع أن 
ستيفنز لا يمكن أن يراه فى الآخرين وإذا حدث فإن مصدر ذلك أنه يريد أن يراه فى الآخرين 
ولن يكون - أبدا - واقع الآخرين أنفسهم . حتى لو كان الآخر هو توأم ستيفنز من البويضة 
نفسها. لن يكون مركب ستيفنز الواقعى التخيلى السمة الجوهرية للآخر , وإما نتاج تطبيق 
وعى ستيفنز على الآخر. 


)١‏ فى لغة أخرى . على الشاعر أن يتعامل مع الثقافة على مستوى الغريزة 10 قبل أن 
تصلع موضوعا للشعرء لا يصلح التعامل مع الثقافة - بالنسبة للشاعر - على مستوى 
الأنا مىء أو الأنا العليا 061650نا5 حيث الأنا العليا آلة قمع من ابعكار 
"الحضارة" . التعامل الأخير يليق بمدرسئ يسعى إلى الثقافة فى صورة حيادية حيث المدرسى 

طرف والثقافة طرف آخر ؛ بينما يسعى الشاعر على مستوى آخر : مستوى التفاعل مع 
الثقافة غريزيا حيث يتم التعامل معها بشكل مختلف "حيث أن الشعر (مثل عمل الحلم ) 
نكوصى وحفرى 35181 3110 87655176 ع1 بصورة 5 ما , وحيث أن الشاعر السابق له 
يمُتص أبدا كجزء من الأنا العليا ( الآخر الذى يرجُهنا ) ولكن كجزء من الغريزة . يكون من 
"الطبيعى" بالنسبة للشاعر فى مرحلة الإعداد أن يفسر السابق بشكل مختلف" )١1١‏ ويرى 
بلوم أن الصيغة المعقولة لكل شاعر عظيم هى : " لتكن قصيدتى حيث كانت قصيدة 
الشاعر السابق . ... لأن الأب الشعرى قد تم امتصاصه فى الغريزة , وليس فى الأنا 
العليا" ٠ )١4(‏ ومن ثم أستطيع أن أفترض أن أسوأ القراءات - بالنسبة للشاعر - هى 
القراءة عن مدر الرات. أى القز ل على متجرى الآنا العليا لاستلهام روح الأب 
والخضوح لسلطتها القامعة. يقرأ الشاعر ما يستطيع أن يفهمه على مستوى التجربة ' أى 
على مستوى الغريزة حتى تصبح التجربة جزعا من أعماقه الإنسانية . با » يمكن للشاغر 
- باعتياره إنسانا - أن يتعامل مع بعض الأشياء على مستوى الأنا والأنا العليا . لكن 
على مستوى الغريزة فقط يمكن للشاعر أن يبدع ما يميزه . ' والواقع إن كثيرين من الفنانين 
- على العكس من رجال العلم - - لا يبئون على المنجزات السابقة بصورة شعورية 


)١6(. " متعمدة‎ 


؟٠)‏ ومع أننى أستخدم كلمة " ثقافة " فى هذه الصفحات بمعنى يشمل كل مكونات الواقع 
وليس نتاجا معينا (كتبا ومتاحف .....إلخ) إلا إأنتى أود أن أضيف أن علاقة الشاعر مع 
الأحداث اليومية سوا ء كانت أحداثا * ضخهة " أو أحداثا ' تاقهة ' يجب أن نتم على مسترى 
الغريزة قبل أن تصلح موضوعا للشعر . وفى هذه الحالة تت تنتحول " ضخمة " و"تافهة " من 
قيمة موطوعية إلى قيمة ذأتية . اذ أن أهمية الحدث تكمن فى قدرته على التفاعل وفى 
قدرة الشاعر على استيعابه والتفاعل معه. لا يكتب الشاعر الحدث الذى يعيشه ولكنه 
يكتب تجربته الذاتية مع الحدث ( أو الأحداث ) بحيث لا يظهر الحدث بشكل مباشر. يختزن 
الشاعر تفاعله مع الحدث لا الحدث نفسه . مثلما يختزن تجربته مع القراءة لا القراءة 
نفسها . هكذا رما يصبح منبع الشعر ثريا كمتبع الأحلام. 


١١ )ا١9ةا١(1١ ألف‎ 


'') يسعى المدرسيون للاحتفاظ بصورة الواقع فى شكل يعتبرونه موضوعيا أى قريبا من 
حقيقة مجردة يفترضونها. الشاعر كائن مشوه ؛ يشوه الواقع . أى أنه يسعى إلى ابعكار 
صورة خاصة به عن الواقع. الواقع المدرسى مشاعى ٠‏ بينما واقع الشاعر خاص . الشاعر لا 
يشوه المعنى فقط . أيضا يشوه طريقة التعبير الجمالى عنه ؛ وطريقة التعبير الجمالى عن 
الواقع جزء من الواقع. لا يشوه الشاعر صورة مفردة لكنه يشوه نمط الصورة والآلة التى 
تصنعها. ومن ثم حين تتحول عبارة الحلاج " ما فى الجبة غير الله" إلى " ما فى الجبة غير 
الإنسان" على يد شاعر معاصر . تكون انتقلت عبر أنبوبة من معدن خامل محتفظة بشكلها 
وسعناها. حين تحولت كلمة " الله" إلى " الإنسان" لم يحدث تغير فى الإطار الجمالى . 
بالإضافة إلى أن كلمة " الإنسان" تحتفظ فى العبارة الثانية بالقيمة التى تحملها كلمة " الله " 
فى العبارة الأولى. 


)١‏ ما العلاقة بين التحصيل والحفظ والانعماء الإيديولوجى من ناحية والفهم أو التجربة أو 
الخبرة العميقة التى تختزن فى الغريزة من ناحية أخرى ؟ أو ما العلاقة بين الأنا العليا 
للشاعر وغريزته ؟ لعل الأمر مازال ملتيسا حتى الآن. وفى محاولة للاقتراب من هذه 
العلاقة , أبدأ باقتباس عن لوكاتش . ومع أن الأمر يتعلق بالرواية إلا أنه ربما يكون مفيدا: 
"إن ما فعله بلراك فى هذه الرواية [ الفلاحون ] هو فى الواقع على العكس ماما ثما قد شرع 
فى فعله , فما صوره فى روايته لم يكن مأساة الوضع الارستقراطى بل مأساة صغار الملاك 
من القلاحين. وهذا التباين بين ما قصد إليه بلزاك , وما أنجزه بالفعل . بين بلزاك المفكر 
السياسى وبلزاك مؤلف الكوميديا الإنسانية » هر على وجه الدقة الذى يشكل عظمة بلزاك 
التاريخية . وترجع الأصول الإيديولوجية لرواية الفلاحين إلى أبعد وأعمق من الأعمال 
التحضيرية المباشرة التى يذكرها بلزاك نفسه"(١١).‏ ويضيف لوكاتش : " وما يجعل بلزاك 
رجلا عظيما هو الصدق العنيد الذى صور به الواقع ٠‏ حتى ولو تناقض هذا الواقع مع آرائه 
وآماله ورغباته الشخصية" .)١١(‏ لعل العبارة الأخيرة هى التى جعلتنى أتذكر لوكاتش 
وبلزاك ورواية الفلاحين , أقلقتنى هذه العبارة كثيرا . وكنت أتساءل : كيف يمكن أن 
بحدث ل " قنان عظيم " أن يتناقض الواقع الذى يصوره مع " آرائه وآماله ورغياته 
الشخصية ؟ كنت أفهم أن هذا التناقض ربما يحدث ل"عالم" . ولكن كيف يحدث ل"فنان" 
عظيم ؟ الآن فقط يمكننى أن أقترب من فهم العبارة. كلمة "الواقع" - هنا وكما أفهمها - 
مسبوقة 'بالصدق العنيد" تعنى واقعا على مستوى أعمق من المستوى الشعارى المعلن , 
تعنى ' الواقع الذاتى ' المختزن على مستوى تجربة إنسانية أعمق وليس الواقع كما 
يمكن أن يصوره برنامج الحزب أو يفرضه الانقماء السياسى. الآراء والآمال والرغبات 
الشخصية - هنا - على المستوى الشعارى المعلن , ولعلتى أفضّل أن تكون العبارة " 
حتى ولو تناقض هذا الواقع مع آرائه وآماله ورغباته الشخصية المعلنة" ويمكن أن أكتب 
العبارة فى لغة السؤال الذى تبدأ به الفقرة : " حتى ولو تناقض هذا الواقع (الغريزى) مع 
أراء وآمال ورغبات ( الأنا العليا)". 


؟) من الممكن أن أكتفى » فالفقرة السابقة تبدو واضحة . أو هكذا أظن. ألا تعنى الفقرة 


)ا١وؤ1١(‎ 1١١ ألف‎ ١ع‎ 


السابقة أن الأنا العليا ء فى حالة بلزاك ؛ نقيض للغريزة : تريد الأنا العليا لبلزاك أن تقف به 
فى صفوف الارستقراطيين . لكن غريزة بلزاك استطاعت أن تقف به بين صغار الفلاحين . 
نعم , تعنى الفقرة السايقة " أن الأنا العليا لبلزاك نقيض لغريزته" » ولكن هل يمكن أن نصنع 
هذه العلاقة فى صيغة عامة بحيث نقول " إن الأنا العليا للشاعر ( الفنان) نقيض 
لغريزته " ؟ بالطبع , ؛ ليس الأمر على هذه الدرجة من البساطة . ولكن كل ما يمكن أن 
نستنتج أنه رما يوجد تناقض حاد بين الشعار الذى يعلنه الفنان فى الحياة العامة . بوصفه 
- مثلا - عضوا فى حزب وبين ما يطرحه نتاجه الفنى على مستوى الدلالة وعلى الممستوى 
الجمالى والمستوى الأخير لا يخلوا من دلالة. مثلا ٠‏ يمكن أن يكون 'النتاج الشعرى" 
لشاعر ما نابعا من أطلال القيم الجمالية التى يعلن أنه ثائر عليها دون أن نعثر على بذرة 
الثورة فى هذا النعاج . وريما ينهمى شاعر إلى حزب يدعو للثورة ويحاول الشاعر أن يعبر 
عن شعارات الحزب فى شعره ٠‏ ويبقى نتاجه الفنى فى صفوف المحافظين لأنه يحافظ على 
القيم الجمالية القديمة التى يقدسونها. أى أن الشاعر يمكن أن يقف - دون أن يدرى - 
بإبداعه فى صف العدو الشعارى ؛ أو كما يؤكد ماركس وانجلر " إن وعيا زائفا أو قد 
أصبح زائفا من الناحية السياسية أو الفلسفية ٠‏ يستطيع تماما أن يتحالف مع وعى 
صحيح من الناحية الفنية " )١18(.‏ 


") فى حالة بلزاك التى لاحظها لوكاتش يبدو التناقض بين الأنا العليا والغريزة تناقضا 
مطلقا )١15(‏ . وهو ما يمكن أن يفهم من "زائف" وأصحيح ' عند ماركس وإنجلز. إن تصور 
التناقض على هذه الصورة المطلقة تصور مشالى ؛ إذ أنه لا يمكن لأى من طرفى العلاقة أن 
يتخلى عن سلطته اما للطرف الآخر أو أن يُسحق أمامه بشكل مطلق. وبالمثل ٠‏ إن افتراض 
حالة وفاق مطلق بين الأنا العليا والغريزة افتراض مثالى. ليس طرفا العلاقة ترسين فى آلة 
من الفولاذ. والعلاقة ليست استاتيكية بحال من الأحوال سواء قى حالة الوفاق التسبى 
أو التناقض النسبى ؛ حيث التناقض المطلق جنون والوفاق المطلق موت ٠‏ غير أن الشاعر 
يقترب من النبع الحقيقى للفن كلما استطاعت الغريزة أن تفرض سيادتها ٠‏ على الأقل فى 
عملية الإبداع ٠‏ وتْتَحَى الأنا العليا . يقترب الشاعر من الفن كلما استطاع أن يفتح خزائن 
الغريزة وينأى عن سقف الأنا العليا. 


وحتى لا يبدو الكلام شاردا ٠‏ أورد نموذجين لعلهما يقريان ما أقول عن 
امتصاص"لواة قع" على مستوى الغريزة قبل الشروع فى الكتابة. النموذج الأول لسعدى 
يوسف اكيدكب الاحضرين يوسف قصيدتهالجديدة"( ل وسأكتفى - هنا - بالمدخل 
النثرى للقصيدة : 


ا ٠‏ وهو لا يكتب . كان يقرأ حتى 
لجيه واد كم يتمشى ظهرا فى الحديقة. _ 
كال لقعا دده : إنك لم تئم منذ سمّة أيام ‏ 


١.؟‎ )١ؤوؤا١(‎ ١١ ألف‎ 


0 : لم يبق من الأصدقاء غيرك. 

- على أى حال شخص غير متزن ؛ وإن بدا 0 . ولأنه غيير 
00 مشتتٌ مشتتٌ الذهن . ولأنه لم ينم منذ ستة أيام . لم يستطع أن 
يكتب قصيدة . إلا أنه دون هذه المللحسوظات » حشيةه 3 أن ينساها : 


حسنا ها هو ذا الأخضر بن يوسف أمام مهُمّةَ أكثر تعقيدا ما كان يظن. 

يح أنه حين يكتب القصيدة يفكر قليلا بمصيرها ... إلا أن الكتابة 
تصيح يسيرة عندما يستطيع التركيز على شئ , لحظة رجفة 2 ورقة 
عشبا ... 


والنموذج الثانى لض ديسمبر وحكاية " ١١؟)‏ لأحمد طه 0 وسأكتفى هنا » 
أيضا - بجرء من القصيدة : 


لم يكن يفصل بين البار وأوراق البحث سوى شارع ضعير واحد 0 عبره فإذا 
هر امام أرقف من الأوراق المصفوفة والمجلدة . هكذا قرر أن يبدأ بسور 
الأزبكية. فمهما قيل عما آل إليه من فساد فهو - فى نهاية الأمر - السور 
الأكقر تشامحا من.بقية الأسوار. وإذا ما تطلعت إلى ما فيه بقلب مفتوح 
تسللت إليك الحكمة ٠.‏ وصرت مع الوقت ليبراليا أو زاهدا . ففيهيرقد 
- جنبا إلى جنب - أشرس الأعدآ ء الإيديولوجيين ؛ وتتجاور 20 
سائر الأزمنة والمراحل التاريخية التى ادعوا زوالها. عندها ستكتشف أن لا 
شئ يموت سوى الإنسان. كما سترى مآل جامعى الأوراق والكتب فتشعر 
- بينك وبين نفسك - بالحسد تجاه أولئك الأذكياء الذين انكشفت أما 
الأستار فعجنوا الكتب لتخرج للناس مناديل وشراشف من الكلينكس الملون. 
كما لايد ستعيد ار ا اولئك الذين وكارسد جامعى الكتب ويزجون 
بهم خلف أسوار لا تشبه سور الأزبكية .. 


١ عن علاقة النصين يالتراث الشعرى أو بالثقافة عموما‎ ٠ لنا أن نتساءل ؛ للوهلة الأولى‎ )١ 
- وريما يكون من حقنا أن نتشكك فى ملاءمة النصين للقضية المطروحة 0 وريما 2 أيضا‎ 
يكون من حقنا أن ننفى علاقتهما بالعراث أو الثقافة بالصورة التى اعتادت التقاليد المدرسية‎ 
أن تطرحها . ولأننى أتعامل مع هذا التساؤل أو الشك أو النفى باعتباره أمرا مبررا - إلى‎ 
حدما- أبدأ بطرح سؤال من القطب الآخر : هل يبدا النصان من العدم ؟ حيث يعتقد‎ 
البعض " أن كل فنان يبدا من البداية ؛ على حين رجل العلم ؛ من ناحيية أخرى يبدا حيث‎ 
, انتهى سلفه " (9؟) . لابد أن نعردد كثيرا أمام الإجابة ب ' "نعم " » وربما نخجل من تعجلنا‎ 

وربما أعدنا التفكير فى الأمر مره أخرى 0 إذ كيف يبدأ نصان على هذا القدر من الإبداع ' 
من العدم ( الثقافى ) ؟ وإذا كان النصان يبدآن من البداية فإن ذلك يعنى أنهما يبدآن من 
النسيان وليس من الحفظ. لنفترض إذأ أئنا نتفق معا أن وراء ء النصين ينابيع ثقافية . مرة 
أخرى لنا أن تتساءل : كيف يكن التعرف على هذه اليتابيع الشقافية ؟ التعرف على 
الينابيع الثقافية بصورة مدرسية يفترض وجود مزيج من الشاعر والثقافة أو الشاعير 
والواقع ٠‏ بينما تمت كتابة النصين على مستوى آخر مستوي المركب ٠‏ أى أننا نستطيع 


ع1 ألف 1١١‏ (١9ؤا)‏ 


أَنْ نفترض أنْ كلا من النصين نعاج لعمل مخيلة كل شاعر منهما على المركب الناشئ عن 
التفاعل بين الشاعر (الفنان) والثقافة (الواقع). وكلمة "مركب" - هنا - تستخدم بالمعنى 
الكيميائى وليست ضد البساطة الظاهرة التى تنبعث من النصين والتى ربما تكون سر 
عبقريتهما ؛ والمركب الكيميائى - كما نعرف - يفقد خواص العناصر المكونة له ويكتسب 
خواص أخرى. غير أن الأمر يختلف بعض الشئ عما يحدث فى الكيسياء ؛ مع مركب 
"الشاعر - الثقافة" يمكن أن نفترض قابلية متطورة جدا لامتصاص عناصر ثقافية جديدة 
وإضافتها للمركب الأصلى ويظل محتفظا بالكثير من خواصه السابقة , ويكون تأثير هذه 
العناصر الجديدة على المركب الأصلى محددا بقدرتها على التفاعل مع المركب الأصلى , 
وتتجدد طاقة المركب الأصلى بقدرته على أمتصاص عناصر جديدة. إن الشاعر منذ أن يكون 
نطفة ومنذ التفتح الأول لحواسه هو مركب عبر الجينات والمكتسبات الحسية الأولى ؛ لذا لا 
يصح الكلام عن الشاعر كعنصر مجرد من الثقافة ( الواقع) فى أى يوم من أيام حياته مهما 
بدت الخبرة بالواقع محدودة. 


١‏ ) يتسم النموذجان بالتفرد الأليف : حين نقرأهما نشعر بألفة . لكنها ليست الألفة الناتجة 
عن معرفة سابقة , بالعكس ٠‏ ريبما تكون هذه الألفة نتاج التفرد حيث لا يعود بنا النصان إلى 
زمن إبداعى آخر عبر الذاكرة ليتم الخلط بينهما وبين نماذج شبيهة. الألفة مع النصين نتاج 
البكارة . وربما كانت - أيضا - نتاجا للأسر الشعرى لا بين أيدينا . الأسْر الشعرى لنثر 
الحياة بعيدا عن كل ما خلفته الرومانتيكية عن الموضوعات الشعرية والألفاظ الشعرية 


ل 


*) يشترك النصان فى سمات عديدة ؛ تتمثل فى محاولة التخلى عن الذاكرة الإيقاعية , 
وأيضا العخلى عن الذاكرة المجازية والحفريات اللغوية , ولعل هذا ما كنت أقصده بكلمة 
"البكارة" فى الفقرة السابقة 
اللغة فى النصين لغة اليوم ؛ أى لغةالمرحلة التى تعيشها اللغةالآن عبر 

تطورها وليست لغة مراحل سابقة من التطور اللغوى ؛ لغة اليوم على مستوى المفردة وعلى 
مسئوى تركيب الجملة. إن استعارة اللغة فى مرحلة سابقة من تطورها لكتابة الشعر تحث 
زعم أنه يتطلب لغة فى مستوى أعلى من المستوى الحالى للغة هو مأسأة تقترب من استعارة 
لغة غير لغةالاً م لكتابة الشعر ؛ إن هذه الاستعارة لا يمكن أن تتم إلا على مستوى الأنا 
العليا . والأمر مأساة لأنه ينم عن وهم محتواه ه أن اللغة فى المراحل السابقة من تطورها قثل 
مسترى أعلى من مستوى المرحلة الحالية وهى نظرة ميتافيزيقية تفترض أن اللغة هبة من 
السماء. اللغة فى النصين لغة أولى وليست مستعارة ٠‏ وفى النصين تكمن " الشعرية " فى 
"النص' وليس فى " المفردة" أو "الجملة" أو " الموضوم ' “عبت لعي القردا ولعي الي 
أوهام رومانتيكية . 

ومع أن كلا من النصين يحتوى على مقاطع نثرية بالإضافة إلى مقاطع تخضع 
لوحدة التفعيلة ٠‏ يبقى الإيقاع فى النموذجين إيقاع خاص بالنص خاصة فى المقاطع النثرية . 
كل من التصين ريما يريد أن يقول : إن العروض الخليلى (متمثلا فى وحدة التفعيلة) ليس 
هو القاعدة . وإذا كان لابد من وحدة التفعيلة فلتكن الاستشناء لا القاعدة. بالإضافة إلى 
ذلك ؛ يتخلى النصان عن عبء المجاز العربى المتوارث لصالح دلالات أعمق يحملها النتصان 


١م‎ )١991( ١١ ألف‎ 


فى ثنايا البساطة والوضوح وما يبدو مباشرا " هاهو ذا الأخضر بن يوسف أمام مهمة أكثر 
تعقيدا ثما كان يظن . 0 " كما لابد ستعيد النظر فى أولئك الذين يطاردون جامعى 
الكتب ويزجون بهم خلف أسوار له تشبه سور الأزبكية... . قد يحتار المدرسيون كثيرا 
فى العثور على ما يجعل النصين " شعرا "خاصة فى المقاطع النثرية ٠‏ ولابد سيحتارون أكثر 
فى العثور على سر قدرة القصيدتين على أسر العالم الشعرى دون الاستعانة بالآللات الضحخمة 
التى صنعها فحول الأسلاف. 


؛) أعرف أن القدرة على امتصاص الثقافة (الواقع) على مستوى الغريزة والتفرد والتخلى 
عن الذاكرة الإيقاعية والذاكرة المجازية والحفريات اللغوية . أعرف أن كل هذه الأمور ليست 
وصفة معملية لصناعة قصيدة جيدة ؛ أولا لآن هذه الوصفة رهما لن توجد أبدا . وثانيا لأن 
القدرة على الامتصاص والتفرد والتخلى هى فى الحقيقة قدرة على " الثفى " . لكن ريما 
أستطيع أن أقول : لا يستطيع الشاعر العظيم أن ينتج قصيدة عظيمة بدون هذه القدرة 
على النفى ٠‏ وهكذا فعل سعدى يوسف . وهكذا قعل أحمد طه. 


وإذا كانت إبداعات الوعى القديم ضمن الجماعات البدائية تذهلنا " بسيولة الخيال 

الحرة ا:وجشكيلات عجبية زمارطا الشره وكذلك يتداعيات بالغة " الجرأة 1 ٠‏ باجمع بين 

ما هو تافه وما هو عظيم , أى بما لم يحلم به أكثر المبدعين تطرفا فى القرن العشرين » 

00 أن الإنسان القديم لم يكن بحاجة لأى جرأة أو جهود من أجل خلق تداعيات 

" (؟) ء فربما يعود ذلك لقدرة غريزة ة قوية على الإفلات من سيطرة أنا عليا ضعيفة. 

وذ لم يكن الإنسان القديم يحاجة إلى الجرأة لخلق تداعيات حرة , فإن الشاعر المعاصر فى 

حاجة إلى الجرأة والجهد العظيم لتنحية الأنا العليا ومحاولة إبداع فن أصيل يعتمد على 
النسيان لا الحفظ. 


هوامش 


. "6 سورة الصافات , آية‎ -١ 

'- :مم02 ) عوط زه 1711601 2 مععترع دا ايز«1 لزه بواء تترر4 16 , تدمواظ 10مجدك1 
6-7 .2م , ( 1975 ,ومعوط نوأزوى كتدلآ لتوكق:0 

- ابن منظور . أخبار أبى نواس ( القاهرة : ١974‏ ). ص 755 - 951 

0 - جأن بول سارتر , الكلمات . ترجمة خليل صابات ( القاهرة :الدار المصرية للتأليف 

. ١9 ).ص‎ ١95“ . والترجمة‎ 

6- عبد الفتاحٍ كيليطو . عن الكتابة والتناسخ : مفهوم المؤلف فى الثقافة 

العربية ؛ ترجصسمة عسبيدل السلام بنعبد العالى ) ا ا :المركز الشقافى 

العربى.586١‏ )؛ ص 817 . 


)ا١ؤؤ1(‎ ١١ ألف‎ ١5 


5- سارتر ؛ المصدر السابق . ص /ا 18-١‏ . 
/ا- كيليطو ؛ المصدر السابق . ص ١؟-؟؟‏ , 
4- اتحاد الأطباء العرب . المعجم الطبى الموحد . إنجليزى - عربى - فرنسى ٠‏ 
(دمشق 5 دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر 82 ١‏ . 
ة8- المصدر السابق . 
- راجع: 
معلعةت) ) بروماو اه 1 أه] !عدو ,لإقصساطا .1.1" لمة كمتالناط - عوصط سقخ لتكلا 
مم ,( 1982 ,.00© قعملامت[طد2 مملاممتصسقء8 لاوعللع11 : عارملا م18 ,وت 
كك ,199-200 
ومن الواضح أننى أتجاهل حالات النسيان المرضى ؛ فهو ليس موضوعنا . 
-١١‏ راجع: 
, لوقطءج25 كزه كأ5ه8 35012711176 صا ,"لاتمتطعلط مقصسط" عاعمءدو8 .ار 
334 .م( 1983 مللقلصة' ع:116انة8 :مملدم.آ ) ععلاء/لآ مسامعتدكة زط تعاتلة 
-1١‏ راجع: 
أأ.مه بتسمماظ لامعدط 
"اك راجع: 
0110 
" الشاعر فى مرحلة الإعداد " لنقل الكلمة المستخدمة هى 016156© وكانت تطلق على 
الشاب الإغريقى الذى يتلقى تدريبا عسكريا يؤهله للمواطنة الكاملة ( عن المورد). 
14- راجع: 
1 0 .. 1214 
6- توماس مونرو ٠‏ التطور فى الفئون . ترجمة محمد على أبو درة ٠‏ لويس 
اسكندر . عبد العزيز توفيق ( القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ الا9١‏ ) ١,‏ الجزء 
الثالث . ص ١5؟.‏ 
- جورج لوكاتش ؛ دراسات فى الواقعية الأوروبية ٠‏ ترجمة أمير اسكندر 
( القاهرة : الهيتة المصرية العامة للكتاب , ١5/7‏ ) . ص "اع -غ2. 
-١1/‏ المصدر السابق ص خ42. 
4- هنرى أرفون . الجمالية الماركسية . ترجمة جهاد نعمان ( بيروت :منشورات 
عويدات ؟لىو١‏ ) ص طغآ. 
4- ربا لايبدر المجال مناسبا لتفصيل العلاقة بين "الأنا العليا" دئع2عمناة و"الغريزة" 10 
كما يصورها التحليل النفسى . 
٠‏ - سعدى يوسف . الأعمال الشعرية ١9469‏ - /اا9١‏ ( بغداد :مطبعة الأديب , 
ثلاؤوا ) .ص ١5-51اأ.‏ 
0١‏ أحمدطه "١".‏ ديسمبر وحكاية " ؛ توجد ضمن قسائل أنور كامل (18). تم 
نشرها فى مجلة أدب وئقد , عدد ١‏ (أغسطس .199) . ص5١٠١‏ . 
- عن توماس موترو ؛ مصدر سابق . الجزء الأول . ص ٠ ٠١‏ والعبارة لهكسلى . 
'19؟- شيورغى غاتشف ٠‏ الوعى والفن , ترجمة نوفل نيوف ( الكويت :سلسلة عالم 
المعرقة: المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب  ) 1995.٠‏ ص 56؟. 


١غ‎ )اؤؤ١(‎ 1١١ ألف‎ 


ملاحظات حول شعر العاصية المصرية 
قص السبعينات 


ماجيد يوسقف 


أظنّ - وليس كل الظَنْ إثما على أية حال - أن الحديث عن شعر العامية المصرية 
بشكل عام وما انعمى منه إلى تيار التجديد السبعينى بشكل خاص, يشابه من كل 
الوجوه: الضرب فى تيه ملتبس. أو الخوض فى بيداء مجهولة وشاسعة بل وملغومة أيضاء 
وهذا القول ليس من قبيل المبالغات المعتادة فى مثل هذه الحالات من أصحاب قضية ما إذا 
أرادوا إسباغ أهمية معنية على قضيتهم, بل لعله لايعدو الحقيقة التى تحظى بقدر كبير من 
الإجماع عليها والاتفاق حولها.. ويكفى المرء تأكيدا لهذه الحقيقة أنه لن يجد - وإن لج فى 
البحث؛ وبعد كل هذا العمر الطويل نسبياً للتجربة بتنويعاتها المتميزة والمتباينة - أية 
مستنئدات نقدية مفيدة أو شاملة أو مضيئة لجانب أو أكثر من جوائب وأبعاد ومسائل هذه 
القضية الشائكة. بله جواتبها جميعاً ولن يخرج من بحثه الطويل إلا بمقدمة هنا ومؤخرة 
هناك. ومجموعة من التعليقات المبتسرة أو التناولات السريعة أو المتابعات الصحفية: التى 
لاتغنى جسيعها. ولاتفلح فى تقديم رؤية نقدية شافية لكل ماطرحه - ويطرحه - شعر 
العامية المصرية عبر رحلة تطوره التاريخى وحتى الآن من قضايا واجتهادات. 

ولهذه النميجة الأخيرة (المؤكدة) أسبابها التى لاتعدو فى جرهرها - كما أتصور - 
سيادة نظرة أدبية (رسمية) لهذا الشعرء تضعه فى مرتبة ثانية؛ أو فى درجة أقل من تلك 
التى يوضع فيها - فى العادة - أدب الفصحى وشعرهاء ورغم أن هذا الموقف المتوارث 
(التاريخى فى وقائعه واللاتاريشى فى دلالاته ومضمونه) لن يعدم استثناءات قليلة لهذه 
النظرة الظالمة والسائدة فى التعامل مع هذا الشعر , إلا أن هذه الاستثناءات لم تفلح - حتى 
الآن على الأقل - فى إجراء تحويل رئيسى وتعديل أساسى فى هذه النظرة المهيمنة والقاصرة 
فى الوقت نفسه لشعر العامية المصرية. 

وأتصور أن التحليل العميق والتاريخى لهذا الموقف لابد له من درس العلاقة 
المتواترة والمتوترة بين الأدبين الرسمى والشعبى من ناحية؛ ومن قياس المسافة بين كل منهما 
والسلطة القائمة فى كل عصر., والسلطة هنا لاتعنى السلطة السياسية فقطء وإِنما السلطة 
الأدبية أيضاً. من ناحيية أخرى, وإلى تأمل دلالة أن الأدب الشعبى كان - فى معظم 
الأحيان - خارجأ على القانون الأدبى السائد للإبداع, وناتئاً عن المواصفات الرسمية للفن, 
ومنفلتآ من المعيار المتعارف عليه للشعر. وأقوى التصاقا بناسه وشعبه؛ وأكثر تحرراً وجرأة 
فى أخيلئه وصوره وتراكيبه و" تقنياته" ومن ثم أكثر "حداثة " وتجديدا من الأدب الرسمى 
من ناحية ثالثة؛ بل إن هذا التأمل نفسه لابد له أن يقودنا إلى ملاحظة أن هذا الأدب 
الشعبى كان غالبا أدب "إعتراض" فى شكله ومضمونه فى مقابل أدب "الاتساق" الرسمى 


1١4‏ ألف ١١‏ (إكفا) 


فى الشكل والمضمون. ولعلنا لو انطلقنا من هذا المنظور إلى الإطلالة على شعر العامية فى 
مشهاذه المعاصرء. لكنا أقدر على فهم تطوره المتسارع الخطى متحرراً لامن شرئقته الزجلية 
استشرافاً لآفاقه الشعرية الأولى على أيدى فؤاد حداد وصلاح جاهين فقط. وإفا لانطلاقه 
بعد ذلك - فى الستينات - إلى آفاق أكثر رحابة و(شعرية) من تلك التى وتفت عندها 
طويلاً القصيدة الفصحى المجددة فى نفس الفترة. 


وربما يعود السبب الجوهرى فى ذلك إلى أن شعر العامية فى تطوره وتجدده واندفاعه 
للأمام: لم يعرف ذلك التقديس - الخفى أو المعلن - للتقاليد المتوارثة فى نوعه الأدبى بمثل 
ماعرفت الفصحى حتى فى طورها التجديدى فى الخمسينات والستينات؛ ويكفى للتدليل 
على هذه الحقيقة تأمل شعر سيد حجاب مثلاً فى أوائل الستينات ومقارنته بشعراء الفصحى 
المجددين قى نفس الفترة؛ وسندرك ببساطة أن وعى شعرا الفصحى من التجديد فى هذه 
المرحلة لم يتتجاوز - إلا فيما ندر - مسألة الشكل؛ وكسر العمود التقليدى: وإن ظلت 
قصيدتهم - فى معظمها - تدور فى مدارات واقعية فجة أو رومانسية ثورية هشة فى 
أحسن الأحوال؛ بينما حلقت قصائد حجاب لآفاق أكثر شاعرية, واقتربت بدرجات أكبر من 
جماليات الشعر الحديث كما عرفقه حساسية العصر كله ومن ثم فقد أدرك حجاب معنى 
للشورية فى الشعر أكثر عمقاً ونفاذاً من ذلك الذى قصر عن الوصول إليه كوكبة شعراء 
الفصحى المجددين فى نفس تلك الفترة ,.)١(‏ ولم تستعد قصيدة الفصحى المجددة حيويتها 
الحداثية وعافيتها الشعرية إلا فى السبعينات على أيدى الجيل الذى سمى بجيل السبعينات 
فيما بعد (5), 


ومن الطريف فى هذا السياق؛ وقد يكون ذا دلالة ماء أننى حينما بدأت تجربتى فى 
كتابة الشعر فى أواخر الستينات: كتبت القصيدة الفصحى ولكننى ولفترة طويلة لم أستطع 
أن أخرج بها من إسار الأفق الشائع والمبذول لقصيدة الفصحى فى هذا الوقت؛ ولم أتمكن خلال 
ذلك من العثور على صوتى الخاص والمتفرد. بينما حدث هذا على الفور - فيما أظن - 
ببجرد اتجاهى لكتابة الشعر بالعامية, ومع أن هذه الملاحظة فى حد ذاتها قد لاتقوم دليلاً 
على شىء. إلا أنها - من وجهة نظرى - قد تعنى - وإن لم أع ذلك ماما فى هذا القت - 
أن العامية بحكم تراثها المتحرر دوما من القالب والأقنوم والقواعد والتقاليد الحديدية: والتى 
كانت شبه مقدسة فى الفصحى برغم محاولة شعرا ء القضحئ فى ذلك الرقت المتزوج ولو 
نسبياً على ذلك؛ كانت أقدر على حمل انطلاقى إلى آفاق أرحب ومدى أوسع وفهم أعمق 
لاي ا اه ا ا 0 شعراء جيلى بعد ذلك فى 
تهم بالفصحى؛ ومن هذه النقطة ٠‏ كان من الطبيعى أن تتواشج قصيدتى بالعامية مع 
0 الس ل لضا النهع التشعر: والتضور الحتداتى له والإدرالة المتنترك 
لجوهره؛ والوعى المتزامن والمتزامل بمعنى وطبيعة القصيدة الحداثية الجديدة (؟) . وأتصور - 
برغم وحدة المنطلق لشعراء السبعينات المجددين فى الفصحى والعامية - أن المشاكل 
المطروحة على شاعر العامية؛ والتحديات التى كان لايد له من مواجهتها فى تقديم قصيدة 
عامية حداثية. مشاكل وتحديات ذات طبيعة خاصة: ربما كانت أكثر تعقدأ وتراكياً - فى 
بعض وجوهها - من تلك المطروحة على زميله شاعر الفصحى المجدد. 
فقد كان على شاعر العامية المجدد ابتداءء إثبات (ومن خلال قصيدته وحدها) 
بطلان عدد من المقولات الشائعة والراسخة, التى ربطت طويلاً ربطاً ميكانيكياً وبديهيآ 
(وإن كان من نوع البديهيات الكاذبة والخادعة) بين هذا الشعر المكتوب بلغة "عامية ". أى 
بلغة الجماهير العريضة. وبين سهولة مأتاه وقرب مقاصده ومباشرة معطياته وبساطة تناوله. 


١ع‎ )ا١ؤؤأ(‎ ١١ آلف‎ 


باعحباره مكتتوبا باللغة العامية (الدارجة) القى يتبادلها الناس فى أحاديثهم اليومية, 
ويدبرون بها شئون حياتهم وحاجات معاشهم .. إلخ !! هذا من ناحية اللغة .. 

وقد استلزمت هذه البديهية المغلوطة بالطبع, بديهية أخرى لاتقل عنها خطلاً وخلطا 
من ناحية الموضوع - إذا جاز لنا هذا التبسيط - ترى أن القصيدة المكتوبة بالعامية لابد أن 
تكون مرآة واضحة ومباشرة تنعكس عليها مشاكل الناس وقضاياهم الملحة وطموحاتهم الآنية 
وآمالهم الاجتماعية فى التغيير والتطور .. باعتيارها معطى أو شكلاً جاهزا باستمرار 
3 وأسرعٍ من غيره - لمتايعة أحداث الواقعين الاجتماعى والسياسى الساخنة قبل أن تبرد, 
وتقديم رأى شعرى فورى فى هذه الأحداث بلغة الناس (العامية) !! .. ولللأسف. فقد سقط 
فى رداءة هذا المفهوم, وابتسار هذا الطرح, عدد هائل من شعراء العامية؛ وكان من الممكن 
- لبعضهم على الأقل - لولا سيادة هذه الرؤية الأحادية أن يقدموا قصيدة عامية حقيقية 
وجيدة بالفعل, لولا - كما أشرت - السطوة البالغة لهذا التصور المجزوء. 

وكان الرد الجاهز باستمرار على أى إدراك مغاير لطبيعة القصيدة المكتوبة بالعامية 
من قبل هؤلاء الشعراء ومن لف لفهم من النقاد .٠‏ لماذا لايكتب صاحب هذه الرؤية المغايرة 
(الحدائية) الى تباين تلك النظرة القاصرة وتختلف معهاء لاذا لايكتب بالفصحى 0 
وماضرورة؛ أن بكتتب بالعسامية - لغة الناس والجماهير - قصيدة لايفهمها الئاس 
ولاتستوعبهاالجمافير ؟! .. فى قصر - غير واع ربما - لضرورة الحداثة على الشعر 
المكتوب بالفصحى !!.. وكانهم لايتصورون بالعالى ابة علاقة بين العامية والحداثة كنتيجة 
لازمة ومترتبة على هذا الموقف المتعنت. 

وكان فى تصورهم أيضاً. أن الحداثة من حيث هى استشفاف أكثر جوهرية وبؤرية 
للواقع المعاش وللحظة التاريخية, تشكل تعارضاً لابد منه مع آمال الجماهير وأهدافها 
وطسوحاتها؛ وليست - كما هى بالفعل - وعيا أكثر عمقاً. وأبعد أثراً, وأقوى نفاذاً, 
وتعبيراً أكثر جوهرية وقيمة عن هذه الآمال والأهداف على مستوى الشعر والفن. 
0 واأشتعلت معركة كبيرة فى ميدان الشعر المكتوب باللغة العامية, أظن أنه لم يخفت 
أوارها حتى الآن بين كلا الجانيين, ومع أن هذه الإشكالية قد حسمت بشكل كبير لدى شعراء 
الفصحى الحداثيين, ولكنها - للآن أيضاً - لم تحسم بنفس القدر - بالنسبة لشعراء العامية 
الحداثيين: أو - على الأقل - أصحاب الرؤية المغايرة للمعسكر الديهاجوجى المتعسف سالف 
الذكر. 

ولعلنا لانضيف جديداً فى هذا السياق إذا قلنا أن العامية بماهى أداة فنية. وأكثر من 
مجرد لبنات فى بناء عمل فنى (القصيدة) ليست هى بحال - بهذا الاعتبار - تلك اللغة 
اليومية الشائعة الدارجة التى يستعملها الناس فى شئون معاشهم. وبالطبع فأنا لا أنفى كل 
علاقة لها بلغة الشعب ويتراث هذه اللغة الطويل والممتد والشرى أيضاً؛ ولكننى فقط أشير 
إلى طبيعتها المتجاوزة لهذا البعد الواحد داخل القصيدة المكتوبة بهذه اللغة عموماً. والحداثى 
منها على وجه الخصوص وهذا التحديد لايعنى المفارقة أو الاستعلاء. وإما مجرد وعى 
الطبيعة الخاصة للفن» وأظن أنه من البديهيات المفروغ منها أن اللغة - أى لغة - حيتما 
تعمل فنياً لاتكون نفس اللغة اليومية المستخدمة فى الواقع فالاستعمال الفنى أو الجمالى 
للغة يباين الاستعمال العملى لها.. وهنا بالتحديد تبرز إشكالية من أكبر إشكاليات الشعر 
المكتوب بهذه اللغة, ويصبح بالتالى شاعر العامية الذى يجهد للدخول بقصيدته إلى آفاق 
أكثر عمقاً ورحابة و"حداثة" شاعراً نابياً عن السياق العام الذى مازال ينظر للشعر المكتوب 


١.‏ ألف 1١١‏ (1ة؟ةا) 


بالعامية نظرة قاصرة ومحدودة. 


ومن هذا المنظور يصبح الوعى الصحيح لشاعر العامية بعرائها وتقاليدها 
وتكنيكاتها. وعياً مهدف من أجل تطوير هذا التراث وتلك التقاليد بما يتمشى مع ضرورات 
الفهم الحداثى للشعرء لا وعياً مستسلما لنفس المعطيات المتواترة لهذا العراث؛ وتلك التقاليد 
المتكررة لدء وإلاً انتفت عملية التطور برمتها من الأساس. 

وفى هذه الجزئية, لا أملك أن أدعى امتيازاً خاصاً للعامية على مستوى الفكر 
الشعرى الحداثى. وإنما تتصدق على هذا الطموح المشروع نفس المقولات التى تقال على 
القصيدة الفصحى فى عملها لتطوير نفسها ووعى عصرها ولحظتها التاريشية؛ والتعيير عن 
كل ذلك تعبيراً حداثياً مغايراً ومتغيراً باستمرار. 


ع د بد 


الم يو ؤثر المشهد الفاجع بعد 1977 فى أحد قدر تأثيره فى جيلنا الذى نشأ وترعرع 
نل اد رمات "الثورة" ' ومقولاتها وطموحاتها الوطنية والاجتماعية, فبيئما شكلت 
"الثورة" فى وعى الأجيال السابقة عليئا مجرد فترة أو مرحلة أو "جزء" من فترات ومراحل 
سبقتها فى تاريخنا ونضالنا الوطئى الحديث. وكانوا - بهذا الوعى - قادرين باستمرار على 
رصد ماللتجربة وماعليهاء ووضعها بذلك فى سياقها الصحيح من التاريخ النضالى للشعب 
المصرى . . كانت هذه المرحلة بالنسبة جيلى وبكل ماطرحته سياسبا واجساعية وثقافياً هى 
كل (أو معظم) ماملكه من رصيد ووعى بالتاريخ والنضال والثقافة, وبدون إدراك كبير حتى 
لسلبيات التجربة التى كانت تتلاشى باستمرار فى صخب إلحاح الضجيج الإعلامى فى هذا 
الوقت !. وكان طوفان ١951‏ هو الضوء الساطع والكاشف لكل التناقضات المأساوية التى 
عمينا عنها طوال هذه السئوات: التى كانت على كل-حال سنوات تكوين أولى بالنسبة لجيلنا 
كله (4) , 


ولقد أحدث هذا الزلزال. من ضمن ماأحدث - على كل الأصعدة المادية والقيمية 
والروحية فى وجدان الشعراء الشياب - تقويضاً وانهياراً لكل المفاهيم الشعرية السائدة فى 
هذا الوقت. والتى عبرت عنها فى العامية أصدق تعبير وأوضحه أغانى وقصائد صلاح جاهين 
وفوّاد حداد التى هتفت للتجربة الناصرية وغنت لها طويلاً. وقدمت فى النهاية قصيدة 
بالعامية خرجت من أهاب زجليات بيرم التونسى حقأً. ووضعت يدها بالفعل على أول طريق 
يتجه نحو مفا يم أكثر تقدما فى بناء قصيدة بالعامية ولكن هذا التطور الجزئى لم يخرج 
عن أبعاده الخام الأولى التى احتوت على كل مباشرة المحاولات الافتتاحية. مضافاً إلى ذلك 
مااعتور هذه المحاولات الأولية من قصور فى الفكر الشعرى لاشيك فيه, لم يتجاوز التغنى 
الرومانسى بالرطن .. تاريخه ونضاله. وأعلامه ورموزه؛ وشوارعه وحواريه, ومدثه وقراه, 
وطوائفه وشرائحه... إلخ (أعمال فاد حداد) .. أو شعر التأمل والتعجب والحكمة (أعمال 
صلاح جاهين). . وظل الحس المسيطر لدى جيلى أن الكارثة - على مستوى المجابهة الشعرية 
والتصدى الفنى - أفدح من أن يوازيها "التغنى" بالوطن رومانسياً كان أو غير رومانسى, 
0 أن يحتويها 0 ا 


1١م١‎ )ا١ؤؤ١(‎ 1١ ألف‎ 


المكافىء الذى كان عليه أن يقلب الأرض من أعماقهاء ويحرث التربة من جذورها لبقي 
على أنقاض كل ذلك مداميكه الجديدة التى تخرج بالقصيدة العامية من دوائرها الصغيرة 
المحدودة ل ل . إلخ, ٠‏ إلى دوائر أكبر مفتوحة 
ل ع ا 


000 شل ارا الدايخة وطق وعة و حسف وار يا 
المتنامية أبداً. 


كنا باختصار نبحث عن قصيدة جديدة مكتوبة بالعامية.. قصيدة تستخلص 
لنفسها أنقى وأرفع مائفى تراثها الشعبى من أخيلة جريئة وصور جديدة وطزاجة عصفوية 
وسخونة بدئية لم تعرف حذلقات الصناعة, وتأنقات التعمل المدعاة؛ وتحتوى فى نفس الوقت 
على كل ماتحمله مفردات لغة الشعب من زخم واكتناز بالتجارب والمحن والنضال الطويل: مع 
استفادة من الفصحى فى أقصى نقاط غناها لخلق مزاوجة وممازجة عضوية لاتعسف فيها بين 
اللغتين. يؤطر كل ذلك وعى بماهية الشعر الحديث على إطلاقه, المنيجس بالضرورة من وعى 
بماهية الواقع وتراكبه وتعقداته, يرفد كل ذلك إدراك حاد لخصوصية الوطن محددا بمجمل 
علاقاته وملامحه السياسية والاجتماعية والثقافية فى تجادلها وجدلها لصنع قسمات اللحظة 
التاريخية لواقع الأمة السواقة للنهوض. . نشدانا لبناء شعرى مغاير وخارج على القانون 
بالمعنى الاستطيقى لا الأخلاقى. أما عناصر هذا البناء كما أشار إلى بعضها عبد الغفار 
مكاوى فى كتابه المترجم عن الشعر الحديث : "..فهى وضعه للخيال فى مكان الواقع, 
وتأكيده لحطام العالم لا لوحدته ومزجه بين عناصر متنافرة وناشزة؛ وتععمده الصف 
قورف تاه السحرى عن طريق الغموض والألغاز وسحر اللغة؛ وإغرابه لكل مألوف أو 
معشاد, وإيثاره للتفكير الرزين المحسوب الشبيه بالتفكير الرياضى» واستبعاده للعاطفية 
الساذجة أو ماسوف نسميه فيما بعد بالنزعة البشرية وغياب مايسمى بشعر الإلهام أو الشعر 
المباشر. وطغيان المخيلة الخلاقة التى يسيرها العقل والوعى » وتدمير نظا م الواقع والأنظمة 
المنطقية والانفعالية المألوفة. واستغلال الطاقات الموسيقية في اللغة إلى أقصى حد ممكن: 
والاعتماد على الإيحاء بدلا من الفهم, وإحساس الشاعر بالتوحد والتميز وتزاوج التعبير 
الشعرى مع التأمل المسثمر فى هذا التعبير, أى تلازم الشعر وفن الشعر. .." (0). إلى آخر 
العناصر التى حددها مكاوى, والتى قد نختلف أو نعفق حول يعضها اتفاقاً أو اختلافا كبيراً 
أو صغيراً؛ ولكن لاشك أن هذه المواضعات لبعض عناصر البناء فى الشعر الحديث تبقى فى 
خطوطها العريضة هى الصيغة الأكثر تماساً مع ماتصورناه وطمحنا إليه كشعراء جدد. 


لنالند نا 


عثرت على ضالتى - شخصياً - فى شعر سيد حجاب الذى كان أقرب شعراء 
العامية إلى نفسى فى هذا الوقت, وأقربهم - وهذا هو الأهم - إلى التصور الذى أطمع إليه 
وألفهم الذى أنشده وأقبله للقصيدة المكتوبة بالعامية. فهنا. ليس ثمة ذلك " الزعيق" الذى 
ارتبط إلى حد الإغراق بكل شعر يكتب بالعامية, وهنا وعى حميم بلغة الشعب فى 
مستوياتها الأكثر طزاجة وحيوية ورفعة واتكاءً على الفلكلور فى أنقى مناطقه وأقصى 
فعاليات خياله المتحرر والمفاجىء بجدة صوره وسخونة أخيلته البكر الجديدة واللافعة؛ وهنا 
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وعى حاد بماهية الشعر المعاصر عند أعلامه الأوروبيين فى نفس الوقت, وعلاقة حميمة 
ومتضافرة فى القصيدة بالفصحى ومفرداتها التى تطوع فى داخل سياق العامية بلا تعمل 
ولاعسف, وهنا - وهذا هام - رؤية للواقع وتناقضاته أكثر عمقا ونفاذاً من مجرد السطح 
ال متاح. وكانت تجربة سيد حجاب فى ديوانه صياد وجنيّة هى المفتاح السحرى الذى فتح لى 
الياب على مصراعيه للعمل على استكمال هذا الإنجاز المتميز فى العامية والانطلاق منه 
والبناء عليه. 

لكل ذلك كان سيد حجاب كما قال صادقاً غالى شكرى منذ وقت مبكر: " 
شعراء العامية المصرية إلى مفهوم الرؤبا الشعرية الحديثة, ار 
المدلول الشورى المعاصر لهذه الرؤيا؛ فهو يستخدم الأسطورة القديمة حينًء ويصون الأسطورة 
الحديثة أحياناً. وهو يحافظ على أوزانه حقاً, ولكن فى حدود التحرر الداخلى لرؤياه 
الشعريةء وهو إيديولوجياً يقف فى مدرسة واحدة مع أبناء جيله من الشباب الشورى 
المناضلء: ولكن إيديولوجيته لاتحاصر شعره بمناطق محرمة من مناطق التجربة الإنسانية؛ 
فالجوهر المتقدم للعمل الفنى لايضطره إلى توسيد تجربته الشعرية بظلال حتمية من واقع 
الطبقات الكادحة ومشكلاتها الاجتماعية» وإنما هو يعى أولاً أن الفكرة السياسية أو الدلالة 
الأججاعية لحي إلا عنس اين عناص الععل الشعرى لاسبيل إلى الانفراد به فنياً, إلا إذا 
تورم العمل من أحد جوانبه تورماً يؤكد فساده؛ كذلك يعى سيد حجاب أن العلاقة بين 
الطبقات الشعبية والجوهر المتقدم للفن ليست علاقة آلية أو شكلية؛ فربما كانت هموم المثقفين 
البعيدة عن الالتصانق المباشر بالعمال والفلاحين. أكثر تجسيدا لهذا "الجوهر" من هنا تتسم 
تحجارب سيد حجاب بالتحرر والانطلاق إلى أكثر الآفاق رحابة وعمقاً, واقتراباً من ثوربة الشعر 
الحديث .."(3ا, 

وكانت نبوءة ة غالى شكرى فى كتابه المشار إليه, أقرب النبوءات النقدية إلى الصحة 
حينما أنهى حديثه عن سيد حجاب بقوله: "..والمأمول إذن هو أن يبرز الاتجاه الذى يقوده 
الشاعر سيد حجاب كواحد من الاتجاهات الرئيسية فى شعرنا الحديث. لأنه أولاً. يقبنى الرؤيا 
الشعرية الحديفة التى تزاوج بين مرحلتنا الحضارية برؤيتها الفكرية للواقع والفن:» وبين أحدث 
منجزات التكنيك الشعرى فى إنتاج الشعراء الاشتراكيين الكبار من أمثال أراجون وإيلوار 
ونيروداء وبين أصالة التراث الشعبى فى مصر على مدى تاريخها الطويل"9). 

وهنا لابد أن أسجل أنه فى مراحل تالية - فى الثمانينات تحديداً - أخذت قصيدة 
حجاب تتراجع بدرجة أو بأخرى عن دورها الريادى ذاك الذى لعبته بجدارة؛ وتبتعد بالتدريج 
عن معظم العناصر التى صنعت قيزها الباكر؛ ربما لاستغراة ق حجاب الكامل فى مناخ الأغنية 
والمقدمات الغنائية للمسلسلات التلفزيونية والأغانى المصاحية للأفلام السينمائية والأعمال 
المسرحية والتمثيليات الإذاعية.. إلغخ» وفرض عليه هذا الاستغراق ام فى كثافة قصائده 
التى عهدناها فى البداية: وفى عمقها وتراكب رؤاهاء ولعل إطلالة سريعة على قصيدته فى 
رثا صلاح جاهين مثلاً < وهى آخْر قصيدة فى الجزء الأول من أعماله الكاملة والمؤرخة فى 
صيف 13485 - أن تكون دالة دلالة قاطعة على مائقول.. فهنا فقدت قصيدة حجاب عناصر 
ميزها السابقة, وعادت لتقع فى فخاخ خ الحكمة القريبة والتأملات السهلة؛ بما انسحب على 
بئائه للقصيدة بمنطق التراكم - العا عار العا أحيائا - وهو بئاء أحادى الانجاه فى 

ظم الأحيان: لا بناء جمالياً يقيم مجموعة من العلاقات الجدلية - فنياً - بين عناصر 

القصيدة الفاعلة, ليعطى كل ذلك فى النهاية نتيجة كلية أقرب إلى تقديم "الرأى" لاتفجير 
"الرؤية": وهو ماأتمنى أن يكون نكسة عارضة فى مسيرة سيد حجابء هو قادر على أن 
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يخلص منها يقدر خلوصه من الأغانى وإخلاصه للشعر. 

ولا أنكر فى هذا السياق - ولا أستطيع - استفادتى اللا محدودة بالطاقات 
الموسيقية العالية التى احتواها شعر فؤاد حداد. وقدرته المعجزة والمتقردة على تفجير هذه 
الطاقات الموسيقية من مفردات لغة عامية تبدو لأول وهلة خالية من أى طاقة موسيقية حتى 
تلمسها أصابع هذا الفنان الساحرة . ولكن هذه الخاصية الموسيقية لدى فوّاد حداد اقتصرت 
على نفسها ؛ أو انحصرت فى دائرة صغيرة لا تتجاوزها بمعنى آخرء لم تكن عنصرأ فى سياق 
أشمل تتألق به تألقا كلياً فى إطار بناء محكم للقصيدة برمتها ٠‏ وانما ظلت نوعا من التألقات 
المتناثرة هنا وهناك داخل قصيدة سادها بالدرجة الأولى الغتائية و" التسلطن " وبذلك ظلت 
موسيقى فوّاد حداد نوعا من الطرب الشرقى المذهل بتقنيته العالية حقاً, ولكن فى قيضة 
رؤبة قاصرة بل ومجزوءة وإن خلص من ذلك لحد كبير فى أعماله الأخيرة. 

ولا أنكر أيضا - ولا أستطيع - الاستفادة من تأملات صلاح جاهين التى فتئحت 
الباب واسعاً على مصراعيه لاقتحام مجالات للعامية لم يسبق اقتحامها, ٠‏ تقثرب فيها 
القصيدة المكتوبة بالعامية من آفاق " الشعر " درجات؛ وإن عاب هذه التأملات أيضاً؛ انها لم 
تصل إلى تخوم " الرؤيا " الكلية الشاملة من الشاعر لعصره ووواقعه وبالتالى قصيدته. 
ولذلك فلم يكن من المستغرب أن يكتب صلاح جاهين 3 تأملاته ورباعياته المليئة برصد سلبيات 
الواقع : فى نفس الوقت الذى كان يكتب فيه أغانيه وأهازيجه الطافحة بالتغنى بالواقع رغم 
سلبياته العديدة التى رصدها هو نفسه فى قصائد أخرى وفى نفس الفترة ! بلا أى حس 
بالتناقض الفكرى والرؤيوى والدلالى بين الأدا عين؛ وبما يعكسه كلا الموقفين من رؤيتين 
متعارضتين منفصمتين داخل الشاعر نفسه .. أوقعتاه فى ذلك الحس المأساوى بالفجيعة 
والاكتئاب فى نهاية الأمرا 


ان إن 


هل نخلص من هذه الإلمامة السريعة جدأً إلى مجموعة من النقاط المحددة لطبيعة 
القصيدة العامية (الجديدة) كما تصورتها وحاولتها - وأحاولها - مع نفر من أبناء جيلى. 


..ففى اطار المنظور السابق 


١-لا‏ أرى أن العامية عاجزة أو قاصرة عن حمل الشعر إلى أى أفق يستطيع الشعر - أ 

شعر مكتوب بلغة غيرها - أن يصل إليه؛ بل هى قادرة على هذا 0 
بالإمكانات الواسعة لأداته. وفهمه الشامل والعميق لهاء وأن اللغة العامية فى حد ذاتها 
ليست أعجز بحكم تراثها > كما يدع البعض:- عن الرصول إلى رؤية غدائية للشع ويه 
فى أن معاًء فقط» على شاعر العامية الحديث تشرب المعطيات الفلكلورية المصرية؛ والتشبع 
والامتلاء بميراث التجربة الشعبية الشمرية الحية فى أصولها العميقة, واستيعاب وعيها 
التاريخى المتراكم بالواقع. خصوصاً فى حال حسها الذافق بالديمومة؛ وزخمها الموار بشهوة 
الحياة؛ ومتعة الوجود. بما يعطى رؤاه على هذا المستوى وعيا حادا كالشفرة - أو يجب أن 
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يكون كذلك - با مناطق الأكثشر خصوية وطزاجة من هذا العراث؛ ليعمل على سريان هذه 
العناصر سرياناً طبيعياً وتلقائياً فى دماء عالمه الشعرى من أجل الوصول إلى مذاق جديد 
وطازج لعجربة شعرية كاشفة وفاتحة لآفاق لم يسبق لها فى الإبداع والتذوق معاً؛ مستهدفاً 
الإثراء غير المحدود للوجدان المصرى التواق للخروج من القوالب الميقة فى التصبير 
والاكلشيهات التابوتية فى التلقى التى أوشكت أن تخنق الحس بالطزاجة والبكارة وخصوبة 
الشعر لدى جماهير الشعب, وبذلك يعيد شاعر العامية لناسه لذة اكتشاف العالم: وفرحة 
الدخول قى مغامرة اقتحامه مع الشاعر. أو بمعنى آخر يعيد الشعر إلى الناس,؛ والناس إلى 
الشعر. 


؟- إن اللغة العامية فى الشعر تخرج من أهاب اللغة الدارجة, لاتتنكر لها وتعبرأ منها , 
وإا ترفعها إلى آفاق أوسع وإلى مدى أكبرء وإلى سماوات أرحب. واللغة لدى شاعر العامية 
تاريخية: بعنى أنها إمكانية مفتوحة باستمرار للتطوير والتغيرء وديناميتها المفترضة هذه 
لاتتم بمعزل عن جدل التطور الاجتماعى وتبدلات الواقع؛ ومن ثم فلا معنى لتجارب شكلية 
أو إستاتيكية فى هذا الشعرء تعاود المرة تلو المرة اجترار أشكال مصمتة عفى عليها 
الزمان. .فالعامية المعاصرة حضور إبداعى وفنئى فعال فى قلب اللحظة الزمنية المعاشة؛ وهى 
بذلك تخرج عن أن تكون مجرد ترديد أجوف للواقع؛ وما هى واقع معادل للواقع؛ له حضوره 
المكافئ واستقلاله النسبى المتميز. ولا تعود القصيدة العامية فى هذا المنظور مجرد كلمات, 
وإنما تحجابهات واختيارات ورفض لقيم وتكريس لغيرها وهى فيما تدع وفيما تقبل تنسج على 
مهل ملامح عالم حى متكامل ملئ بالدماء. لا مجرد قرقعات لفظية وتراتبات شكلية, وهتا 
تصبح الكلمات أكبر من مجرد ال مواد أو اللبنات فى يناء عالم القصيدة: وإنما تتحول الكلمات 
لعصبح إشارة ودلالة على عالم أكثر سعة وعمقا واكتمالاً؛ وهنا يحدث التواصل الصحيح بين 
التجربة/ العالم, وبين المتلقى الذى يعيد خلقها باستمرارء وهنا-أخيرأ- تخرج المفردات 
نفسها التى قد يستخدمها أكثر من شاعر من أفق القاسم المشترك لتتخلق خلقاً جديداً مع كل 
شاعر أصيل . 


#-إن المزاوجة بين العامية والفصحى فى هذا الإطار تبقى مشروعة وصحية طالما أنها لم 
تعد نوعاً من الترصيع الخارجى, أو المجاورة السطحية الباردة: وتبقى صحيحة أيضأ بقدر 
دلالتها على الانصهار الكامل بين مفردات اللغتين فى بوتقة العمل الشعرى الواحد. وكما 
أشار غالى شكرى " فليس المطلوب أن تمارس العامية سلطان الفصحى فتحاكيها ببغائياً فى 
ترديد إيحاءاتها وإفا تتبدى الأصالة حقاً فى أن تشحن اللفظة العامية نفسها بوقود تجريتها 
الخاصة فى معاملاتها مع الواقع ." (8) 


4- إن القصيدة المكتوبة بالعامية لا تحوز هذا الشرف إذا استسلمت لمفهوم ينحو بها نحو 
الترهل والتزيد ومنطق التراكم غير المحسوب والتداعى المنفلت انسياقا وراء سهولة معينة 
تخدع بها العامية لأول وهلة عند من يقفون منها عند هذا المستوى فحسب. وإن ما يحكم 
بناء القصيدة هو القدرة على التخلص الصارم من هذه السيولة المتهايلة, والسهولة الآولية 
التى سقطت فى قبضتها القصيدة العامية لزمن طويل. 
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ه - شاعر العامية ليس شاعراً من الدرجة الثانية إلا بقدر رضاه بذلك: وبالتالى قصر وعيه 
وتجريته عن الوصول به لاستشراف المنجز الحداثى فى الشعر المعاصر كله والعربى منه على 
وجه الخصوص. 


5 - ليس هناك قارق بين الشاعر الذى يكتب بالعامية وزميله الذى يكتب بالفصحى إلا 
قارق الأداة الفنية التى يستخدمها كل منهماهء إل فارق الوعى والرؤية - متقدمة أو 
قاصرة - فى استخدام كل منهما لأداته. وبالتالى لا تنسحب القيمة على الشعر المكتوب 
بالفصحى فى حد ذاته ولا نسحب من المكتوب بالعامية فى حد ذاتها ... وإفا تسبغ 
القيمة - كل القيمة - على " الشعر " فى حد ذاته لديهما. فالقصائد الرديئة تكتب 
بالفصحى والعامية؛ كما تكتب القصائد الجيدة بهما أيضاً. 


/ - الربط الميكانيكى الذى يقيم العلاقة بين العامية والجماهير. ينفى بالتالى العلاقة بين 
الفصحى والجباهير؛ وهذا غير صحيحء, فكلاهما شعر يستهدف الناس فى النهاية» ولا 
يُغيب الواقع؛ ولكن الشعر الجيد على إطلاقه بتصور العلاقة بالجماهير تصوراً أرفع من هذه 
المعادلة المصمعة. وإنما تأتى المفارقة من أن الشعر ليس هو الواقع بحذافيره . وإنما هو الإدراك 
الجمالى الأكثر جوهرية لهذا الواقع .. وإن بداء فى لحظة ماء أن ثمة تناقضاً بين هذا الإدراك 
الجمالى للواقع وبين استيعاب الجماهير لهء فهذه المسألة مرهونة بتزايد وعى الجماهيرء وتنامى 
علاقعها بالشعرء ولا يجب على الشاعر - وشاعر العامية خصوصاً - التضحية برؤيته 
الشعرية المتقدمة لحساب التواصل والوصول للجماهير العريضة؛ لأنه - إن فعل - فسيخسر 
فى التهاية الشعر والجماهير جميعاً!. 


ظ 


هوامش 


-١‏ لعلنا لانستثنى من هذا الحكم إلا الشاعر محمد عفيفى مطر. 

1- ليس من قبيل الصدقة أن أهم من لعبوا دوراً فى بلورة هذه المجموعة ورسخوا لانطلاقها 
بعد ذلك كان سيد حجاب نفسه عبر ندوته الأسبوعية فى مجلة الشياب فى أوائل 
السبعينات» ومحمد عفيفى مطر من خلال مجلته سنابل التى صدرت فى نفس الفترة. 
1- من الممكن الرجوع بتفصيل أكثر لمنطلقات هذه التجربة الشعرية, وآفاقها وطموحاتها 
فى اعداد إضاءة /الا. 

4- لم يكن معظم شعراء جيل السبعينات قد بلغوا العشرين بعد فى سنة 1551. 

ه- عبد الغفار مكاوى . ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر 
( القاهرة:الهيئة المصرية العامة للكتاب , ١91/7‏ ). الجزء الأول . ص ١‏ . 

5- غالى شكرى. شعرنا الحديث .. إلى أين ؟ ( القاهرة : دار المعارف بمصرء 
64 ).ص 55. 
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/ا- المرجع السابق. ص 58. 
4- ا مرجع السابق . ص ؟57. 


ألف ١ؤ‏ (!إفة١ا)‏ باه ١‏ 


بببلبو جرافيا شعراء السبعينات فى محر 


وفعت سزام 


أولاً : الأعمال الشعرية 


أحمد طه : 


لا تفارق اسمى , أصوات (5) . طبعة محدودة * .القاهرة . يونيو 
١اذمذا.‏ 


أمجد ريان : 
أغنيات حب للأرض . القاهرة 1١91/9‏ . 
الخضراء . دار آتون » القاهرة ١91/4‏ . 
أحرث وهج النخيل . طبعة محدودة . القاهرة ١948#‏ . 
حاقة للشمس . طبعة محدردة . القاهرة ١948‏ . 
لا حدٌ للصباح . دار الحداثة , القاهرة .199 . 
أيها الطفل الجميل .. اضرب . دار الغد . القاهرة ١986.‏ . 
( مع مقدمة كتبها " بدر الديب " ) . 


جمال القصاص : 
شمس الرخام . الهيئة المصرية العامة للكتاب , القاهرة ١98٠‏ . 


حسن طلب : 
وشم على نهدى فتاة . طبعة محدودة , القاهرة ١9/1‏ . 
(مع مقدمة كتبها " رجاء النقاش " ) . 
سيرة البنفسج . طبعة محدودة » القاهرة . 


)1591( 1١ ألف‎ ١4 


زهان الزيرجد . القاهرة ‏ دار الغد , ١948‏ . 
آية جيم ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة ١99١‏ . 


حلمى سالم : 
الغربة والانتظار ( بالاشتراك مع رفعت سلام ) , طبعة محدودة ٠‏ القاهرة 
؟لاوا . 


حبيبتى مزروعة فى دماء الأرض . طيعة محدودة , القاهرة 4/ا9١‏ . 
دهاليرزى . طبعة محدودة . القاهرة لالا9١ا‏ . 

سكندريا يكون الألم ؛ بيروت 194١‏ . 

الأبيض المتوسط . كتاب إضاءة الشعرى , طبعة محدودة , القاهرة ١944‏ . 
سيرة بيروت ؛ دار فكر ؛ القاهرة ١985‏ . 

البائية والحائى » دار الغد . القاهرة ١55.‏ . 

دهاليزى والصيف ذو الوطء . دار رياض الريس ؛ لندن ١99٠‏ . 


رفعت سلام : 
الغرية والانتعظار (بالاشتراك مع حلمى سالم ) . طبعة محدودة ؛ القاهرة 
الاوا . 


وردة الفوضى الجميلة , الهيئة المصرية العامة للكتاب , القاهرة ١981‏ . 
إشراقات رفعت سلام » الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة 118١‏ . 
إنها تومىء لى , الهيئة العامة لقصور الثقافة ؛ القاهرة ١49١‏ . 


عبد المقصود عبد الكريم : 
أزدحم بالممالك : أصوات ( ٠ ) ١‏ طبعة محدودة , القاهرة . يناير ١94٠‏ . 


عيد المنعم رمضان : 


الحلم ظل الوقت .. الحلم ظل المسافة . أصوات ( " ) . طبعة محدودة , 


كائنات على قنديل الطالعة ( مع مقدمة لمحمد عفيفى مطر ) ٠‏ القاهرة , 


ألف 1١١‏ (1ؤة١)‏ هوا 


محمد سليمان : 
أعلن الفرح مولده . أصوات ( " ) . طبعة محدودة , القاهرة . مارس 
.ثمؤا . 
القصائد الرمادية . طيعة محدودة , القاهرة , ١9417‏ . 
سليمان الملك ٠‏ الهيئة العامة لقصور الثقافة . القاهرة ١99.‏ . 
أحاديث جانبية . الهيئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة , ١99١‏ . 


محمد قيد : 


طور الوحشة . أصرات ( 6 ) ؛ طبعة محدودة . القاهرة . ديسمير ١94٠‏ . 


محمود نلسيم : 
السماء وقوس البحر كعاب إضاءة الشعرى 0 طبعة محذدودة : القاهرة 
غىمةا . 


عرس الرماد 0 دار الغد ٠‏ القاهرة و١‏ 5 


وليد منير : 


الرعرى الذى فاجأ السهل بين الدم الضال والداكن المستحيل ؛ كتابات 
النداهة . طبعة محدودة ٠‏ القاهرة 1546 . 


النيل أخضر فى العيون ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ٠‏ القاهرة ١940‏ . 
قصائد لليعيد البعيد , الهيئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة ١584‏ . 


ثانيأ : كتابات الشعراء النثرية 
١‏ بيانات جماعية : 


"إضاءة - با : لماذا :1 مجلة إضاءة وها و4 ٠‏ غير دورية 0 القاهرة 0 العدد 
الأول ؛ يوليو لالا8١‏ . 


'صعودا إلى الشعر .. صعوداً إلى الوطن" , مجلة إضاءة - #الا , غير دورية , 
القاهرة ' العدد الثانى : د يسمبر /ا/اة ١‏ . 


"رجال لكل العصور ". أصوات ( تذيبل لديوان محمد سليمان : أعلن الفرح 
مولده ) 0 القاهرة ٠‏ مارس .م5١‏ : 


.ك1 ألف ١١‏ رلؤؤ١)‏ 


"كلمة أولى ( حول شعراء السبعينات ) " . مجلة كتابات . غير دورية ٠‏ القاهرة , 
العدد السابع ( عدد خاص بنصوص شعراء السبعيئنات فى مصر ) يناير 1١9481‏ . 


"أمل دنقلٍ د الزمان" » مجلة إضاءة - لال . غير دورية . القاهرة , 


"أزمة حداثة , أم أزمة واقع" , بيان بشأن مهرجان الإبداع العريى فى القاهرة 44 
وقعه الكتاب الطليعيون المصريون , أسرة تحرير ' أصوات " و" كتابات " و " إضاءة 0 أدب 
الغد "و" مصرية "و" موقف " و" النديم " و" الواحة 


" الكرمل ترتكب " مذبحة " شعرية " . أصدره شعرا ء السبعينات فى مصر ؛ مجلة 
القاهرة ( " ) . ١5‏ فبراير ١5/6‏ . 


"' كيف يقال ما ينبغى أن يقال" 3 مجلة إضاءة-/ال/ا ٠‏ غير دورية ٠‏ القاهرة العدد 
١“‏ ديسمبر 1986 . 


" بيان رفض المشاركة فى ندوات معرض القاهرة للكثاب " ( يناير / فبراير ١94/4‏ ) , 
وقعه الشعراء أمجد ريان وجمال القصاص ومحمد صالح ورفعت سلام وعيد المقصود عبد 
الكريم وعبد المنعم رمضان ومحمد سليمان ووليد منير . 


"عشر سنوات من النزف الججميل 0 مجلة إضاءة - يها 0 غير دورية ٠‏ القاهرة 0 
العدد ١4‏ ترفمير ١9448‏ . 


! - كتابات فردية : 


أحمد طه : 
" عن شعراء السبعينيات .. الحداثة بين إرهاب الماضى ونغط الحاضر " ؛ مجلة 
أدب وتقد , العدد ( ٠١‏ ) , القاهرة . مارس ١945‏ . 
09 من الإتشاد إلى الكتابة " مجلة الكتابة السوداء ٠‏ غير دورية ؛ القاهرة 0 
العدد الأول . ١5848‏ . 


امجد ريان : 


" خصوصية الظاهرة وخصوصية التجرية : قراءة فى ديوان لا تفارق 
اسبى ١‏ . مجلة كتابات 0 غير دورية 0 القاهرة » العدد الثامن (عدد خاص 


16١ )|ؤةازا١ ألف‎ 


عن شعراء السيعينيات فى مصر ) فبراير ١5/5‏ . 

" ملاحظات حول المرتكزات والتطبيق : رد نقدى على رجائى المبرغنى فى دراسته 
"اضاءة /الا .. وتجربتها الشعرية والجمالية " ". مجلة كتابات ,» غير دورية . 
" شعراء السبعينات فى مصر " ( محاضرة ألقيت فى أسرة الكتباب والأدياء 
" الرؤية والجدار : قراءة فى دواوين شعراء السبعينات فى مصر " . مجلة الموقف 
ف من شعراء السيعينات 1 ٠‏ مجلة القاهرة ٠‏ القاهرة العدد ) 07 ( 0 يوليو 
لامكا . 

" النقد الجديد وأزمة التواصل : رد على مقالة وليد منير " . جريدة الحياة . 
لندن ؛ العدد ( لم.ذة ) .59ا. 


جمال القصاص : 
" قراءة تقدية لديوان سكندريا يكون الألم " . مجلة إضاءة- لاا ؛ غير 
دورية ٠‏ القاهرة . العدد ( 8 ) . اكتوبر ١94١7‏ . 
" جيل الظل : قراءة نقدية فى ديوان بهوح العاشق للشاعر مفرح كريم " , 
مجلة إضاءة-ل/الا ٠‏ غير دورية ٠‏ القاهرة ٠‏ العدد (غ٠ذ)ء‏ ابريل ١5#‏ . 


6 أعلن الفرح مولده " : تجربة شعربة جديدة " » مجلة كتابيات . غير دورية , 
القاهرة ؛ العدد الثامن ) عدد خاص عن شعراء السيعيئنيات فى مصر ) فبراير 
غللة ١‏ . 


" بنية المشهد الشعرى فى ديوان عرس الرماد " . مجلة الشعر , القاهرة , 
العدد ( 5ه ) , اكتوير 1945 . 1 


حسن طلب : 
" فى الإمكان أبدع مما كا ن" , مجلة إضاءة-/ا/ . غير دورية , القاهرة . العدد 
الأول , يوليو لالاوا . 


0ض من اليسارودى إلى على قنديل 7 الكراسة الثقافية ل غير دورية 1 العدد 
(2) . القاهرة . مارس 19808 . 


حلمى سالم : 
" نقد العقل الميكانيكى " . مجلة إضاءة-ل/الا , غير دورية , القاهرة , العدد 
الثالث . أغسطس ١98‏ . 


"دنقليون وادوتئيسيون 5 الكراسة الثقافية ل غير دورية 3 دار آتون 0 


1 ألف 1١‏ (41ؤل) 


القاهرة 4 العدد م ,) » مارس .مة١‏ « 
1 شكل الشعر 0 شكل المجتمع " ٠‏ مجلة إضاءة- لالا غير دورية ٠‏ القاهرة 
العدد ( ٠١‏ ) ء ابريل ١947‏ . 


0 الحضور "الشرعى”" والحضور 2 الشعرى " ,2 مجلة إضاءة-لالا ٠‏ غير دورية 
القاهرة . العدد ( ؟١‏ ) . فبراير ١544‏ . 

" شعراء السبعيتات المصريين ( ؟ ) : الواقع الاجتماعى والتفسير السيكولوجى " 
مجلة أدب ونقد . القاهرة , العدد ( /ا١‏ ) . توفمير ١986‏ . 

" كائنات على قنديل الطالعة " . مجلة إضاءة-/الا . غير دورية , القاهرة 
العده (١)؛‏ ديسمير ١948‏ . 

" ملاحظات حول الحداثتة الشعرية " . مجلة القاهرة . القاهرة , العدد ( 685 ) 
0 نبراير 1945 . 

" شعر السبعيئات المصرى : أفق السكون - أفق الحركة " . مجلة فكر , القاهرة 
باريس . العدد ( 59) ب كذذةا. 

1 شهادة 3 مجلة الثقافة الجديدة 0 القاهرة 0 العدد ) 1 ( ٠‏ نوفمبر كذا . 
"” تزاوج حداثة الرؤبة ولغة التراث : قراءة فى ديوان سيرة البنفسج للشاعر حسن 
طلب " 0 جريدة عكاظ 0 السعودية 0 ما مايو /[مة ١‏ 8 

" الجماعات الشعرية العربية من " الصعاليك " إلى " أبوللو" و" إضاءة ". جريدة 
الشرق الأوسط ٠‏ لندن , العدد ( 550" ) . أول نوفمير ١941/‏ . 

" الشعر : التغيير بالمغايرة " , مجلة ابداع , القاهرة . أغسطس ١988‏ . 

0 شعراء السبعينيات فى مصر : المرجع الاجتماعى والثقافى" . مجلة الشعر , 
القاهرة . العدد ( 85 ) . اكتوير 1945 . 


رفعت سلام : 
5 نقد التقد الميكانيكى ". مجلة إضاءة - لوا غير دورية ' القاهرة ٠‏ العدد 
الثالك . أغسطس ١518‏ . 
0 التجديد فى الشعر ليس للكبار فقط ! "؛ مجلة صياح الخير ٠‏ القاهرة ؛ اللعيدد 
32)1١4:4(‏ ديسمبر .1١941‏ 
" شعراء السبعينيات .. ما هى القضية ؟ ". مجلة كتابات . غير دورية , 
القاهرة . العدد الثامن ( عدد خاص عن شعراء السبعينيات فى مصر ) . فبراير 
عهوا . 
"' شعراء السبعينيات فى مصر : عودة إلى الحقائق القديمة ". مجلة الثقافة 
الجديدة . القاهرة ؛ العدد الثامن ؛ مايو ١984‏ . 
" شهادة ": مجلة شؤون أدبية , الشارقة . العدد ( " ) . خريف ١9417‏ . 
" قراءة أولى عبر دفتر شعراء السبعينات فى مصر "؛ جريدة البيان . دبى ١8 ٠‏ 


ألف )(1931(1١‏ ناكل 


" شعراء السبعينات فى مصر : ثلاث مقدمات ضرورية ". مجلة شؤون أدبية , 
الشارقة , العدد ( ١4‏ ) ؛ خريف 0 199. 


عبد المقصود عيد الكريم : 
" شرعية اللغة / أحادية الأداء : دراسة فى القصائد الرمادية ' , مجلة 
إضاءة ٠‏ غير دورية ؛ القاهرة . العدد ٠ ( ١ ١‏ فبراير 5/6 ١‏ :. 


عبد المنعم رمضان ؛" قراءة فى " أزدحم بالممالك " ". تذييل لديوان ( عبد المقصود عبد 
الكريم : أزدحم با ممالك )"ده يناير 158 . 


“ " خصام الوردة " : مشروع شعرى فى سبيل الصلح مع الذاكرة " . مجلة 
كتابات غير دورية » القاهرة ؛ العدد التاسع »نوفمير ١9485‏ 5 


محمد سليمان : 
5 تعددية النص / محدودية القراءة : ملاحظات على قراءة عبد المقصود عبد الكريم 
للقصائد الرمادية ,0 مجلة إضاءة-ل/الا ٠‏ غير دورية , القاهرة العدد 
(؟١)ءفبراير 1١946‏ . 
" حول النقد والقمع وفتوحات التخلف " . مجلة أدب ونقد . القاهرة . العدد 
( )ع اكتوير ه940١‏ . 
" شهادة " , مجلة الثقافة الجديدة , العدد ( " ) ٠‏ القاهرة . نوفمير ١9/5‏ . 


محمود لسيم : 
” الحلم ظل الوقت : قراءة نقدية" مجلة كتابات غير دورية عالقاهرة , 
العدد الخامس (د . ت ) . 


وليد منير : 
" المغامرة الجمالية فى شعر السيعينيات " . مجلة كتابات 0 غبر دورية , 
القاهرة . العذد الثامن ( عدد خاص عن شعراء السبعيئيات فى مصر ) ٠‏ فيراير 
+958 . 
" حديث الحداثة : تكريس الفوضى أم استبدال البناء " . مجلة الانسان 
والتطور ؛ القاهرة , أبريل سبتمير ١548/4‏ . 


)195١( 1١١ ك1 ألف‎ 


ثالثأ : أحاديث صدفية مع الشعراء 


أحمد طه : 
" الأدونيسية .. تهمة ألصقها بنا النقاد المدجنون " , خيرة الشيبانى . جريدة 
الشرق الأوسط . لندن ؛ ١6‏ فبراير 1945 . 


"” قصيدتى سعى دؤوب إلى الحياة " . على حامد » جريدة البيان . دبى . ١9‏ 
يوليو 18484 . 


: مجد ريان‎ ١ 


" الصورة الشعرية الآن تخلق طقساً جديداً " . مختار السيد , مجلة المجالس . 
الكويت . العدد ( 8١4‏ )58 فبراير 1١9545‏ . 


جمال القصاص ؛ 
" الشاعر جمال القصاص يجد حزنه فى عالم القرية " . حسام السعيد . جريدة 


حسن طلب : 


" آفة الشعر المعاصر فيما يكتبه جويدة وشوشة وسويلم ". علاء عريبى . جريدة 
الوفد , القاهرة , ١١‏ يوئير 1549 . 


حلمى سالم : 

"” مدخل إلى قضية الأصالة والمعاصرة  "‏ أمجد ريان , الكراسة الثقافية . غير 
دورية 0 القاهرة 0 دار آتون العدد الأول ٠‏ يوئنيو هل/ا5أ . 
" الشعر وجمهوره ( ” ) ". أمجد ريان . نشرة ابداعات ومواقف . غير 
دورية 0 القاهرة . العدد الرابع ٠»‏ د يسمير هملكا . 
٠‏ القصيدة بنية جمالية تساهم فى تغيير الواقع " . على حامد ؛ جريدة البيان , 
" مازلنا مستمرين .. وتجربتنا مفشوحة " , ابراهيم داود . جريدة الوطن , 
الكويت . ١١‏ أغسطس ١948‏ . 
" لم يعد الشاعر صوت الجماعة ". وائل عبد الفتاح ٠‏ مجلة الكقاح العربى ' 
بيروت 0 العدد ) له ( :ع يوليو .56أ١‏ 5 


ألف ١44(1ةة1)‏ 1 


رفعت سلام : 
3 صلاح عبد الصبور .. شعره مات من زمان ]" جريدة المساء 0 القاهرة :2 /ا؟ 
أبريل 1584 . 
" الشعر وجمهوره ( 9 ) ". أمجد ريان . نشره إبداعات ومواقف . غير 
دورية ؛ القاهرة . العدد الثالث . ٠١‏ يوليو 1١584‏ . 
" الشعر هدم للسكونية ولا 2 تقليد فى الإبداع ْ: سلام كاظم . مجلة | لطليعة 
الأدبية . بغداد . العدد ( 6 / 5 ) . ماير/يونير /ا41ة١ا‏ . 
"الادعاء جزء من مناخ كل تجربة جديدة ", مختارا لسيد 6 2 محلة المبجالس 5 
الكريت . العدد ( "86 ) . ١١‏ يرلير لإللم5ا . 
" لا تيارات حداثية جديدة فى مصر ". خيرى عبد الجواد . مجلة الموقف 
العربى . قبرص . العدد ( 85" ) . " / ؟١‏ قبراير ١58‏ . 
"الحداثئة مفهوم غربى والغموض قضية تراثية ", حميد مجاهد مجلة 
الأزمنة العربية . قبرص ؛ العدد ( 57 ) . لوفمير ١948‏ . 
" فى الشعر .. التجاوز الجدلى هو القانون " ؛ هبة الله يوسف , جريدة العرب , 
لندن ؛ 4؟ نوفمبر قهلة1ا . 
" تجربتنا الشعرية صدمت استرخاء النقاد ".مكتب جريدة عكاظ بالقاهرة , 
السعودية . العدد ( 88684 ) 168٠‏ ديسمبر ١585‏ . 
" لا فصل فىا لشعرم بين العام والخاص " ٠‏ وائل عبد الفتاح . مجلة الكفاح 
العربى بيروت . العدد ١‏ 5.6 ( 0 0 مارس لول 3 
" شعراء السبعينيات ظاهرة يقذفها الصغار بالأحجار " . أحمد الشهاوى . مجلة 


محمد سليمان : 
" حركة السبعيئات قرد على الرواد وجمهورهم الشعرى " . على حامد ٠‏ جريدة 
البيان ل دبى ١/0‏ يوليو همة ١‏ . 


" كتابات أدونيس كانت فاتحة لزمن الشعر ". مختار السيد . مجلة المجالس , 
الكويت . العدد ( .!9 ) .5 مارس ١99.٠‏ . 


وليد منير : 
1 الشاعر هو الضمير الذى يتجسد قيه الناس جميعاً "., أحمد زرزور . جريدة 
الجزيرة . السعودية . العدد ( 5غ6ه"” ) . ١؟‏ مايو ١547‏ . 
" أغامر بحلم الممكن " . محسن خضر . جريدة الرياض . السعودية 


(د.ت .). 
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" شاعر من جيل مختلف " .مكتب جريدة القيس بالقاهرة . الكويت , العدد 
(.9؟6 )2؟ فبراير لإ48ؤا . 

" النقد لم يغربل عناصر الخصوصية فى قصائدنا " ؛ على حامد ؛ البيان . دبى . 
يوليو ١95448‏ . 


وابعا : ندوات ويحقيقات صحفية جماعية 


إدوار الخراط : 
" شعر السبعينات فى مصر " ٠‏ (ندوة شارك فيها أحمد طه وجمال القصاص وحلمى 
سالم ورقفعت سلام وعبد المنعم رمضان وماجد يوسف ومحمد بدوى ) مجلة 
الكرمل . العدد ١4‏ , قبرص ١984‏ . 


" أدباء السبعينات - الجذور والحصاد ( ؟ ) " . تحقيق شارك فيه حلمى سالم وجمال 
القصاص وماجد يوسف ١‏ مجلة الشراع بيروت . /" مايو ١98‏ . 


عبد الله خيرت ( محرر ) : 
" الشعر المعاصر : أوضاعه وقضاياه " , ندوة شارك فيها أحمد مستجير وفاروق 
شوشة وعبد القادر القط وحلمى سالم وسامى خشبة ومحمد ابراهيم ابو سنة , مجلة 


غزة بدر : 

" الجيل الرابع .. شعراء السبعينات : القصيدة العربية فى حالة اسشرخا كامل " 
تحقيق شارك فيه رفعت سلام ووليد منير ومحمد سليمان وماجد له 
مرتضى عبيده وأسامة مهران وحلمى سالم وجمال القصاص وأمجد ريان . مجلة 
صباح الخير . القاهرة . ١؟‏ اكتوبر ١5851‏ . 

" التجريب فى الشعر مشروع , ولكن .. لا تصرخوا بأنكم معجزة" . تحقيق 
صحفى شارك فيه محمد ابراهيم ابو سنة وصابر عيد الدايم ومحمد السيد عيد . 
مجلة صباح الخير : القاهرة . لا" اكتوبر 1١941‏ . 


عصام الغازى : 
1 أنتم أيها السيعيتتون مسؤولون عن اغتيال الشعر . . فماذا تقولون ؟" . تدوة 
شارك فيها حلمى سالم وأحمد طه ومحمد بدوى ورفعت سلام . مجلة المجلة , 


ألف )1551(1١١‏ اا 


لندن ؛ العدد ( 2.” ) . 5 / ٠١‏ ديسمبر ١9484‏ . 
' الانجاز الشعرى للقصيدة الحديثة ( ١‏ ) : أزمة فكر أم أزمة جمال ! ؟ " , ندوة 
شارك فيها مدحت الجيار وأحمد طه وأمجد ريان واحمد زرزور وحلمى سالم وعبد 
المنعم رمضان وجمال القصاص . مجلة المجلة . لندن . الععدد ( 4لا" ) .5 / 
١‏ ماير ١949‏ . 


علاء عريبى : 
" قضايا شعراء السبعينات ( ١‏ ) " . تحقيق شارك فيه محمد سليمان وصلاح 
والى ٠‏ جريدة الوفد . القاهرة . ا نوفمبر ١944‏ . 
" قضايا شعراء السبعيتات ( ؟" ) " ٠‏ تحقيق شارك فيه رفعت سلام ووليد منير , 
" قضايا شعراء السبعينات ( ” ) " , تحقيق شارك فيه محمد صالح وجمال القصاص 
وعيد المقصود عبد الكريم 0 جريدة الوفد ٠‏ القاهرة ٠‏ 0 ديسمير 5468| . 


محمد قرج : 
" الإبداع الشعرى الجديد .. إلى أين ؟ ". تحقيق شارك فيه رفعت سلام وأحمد طه 


وامجد ريان وعزت عامر وعبد المقصود عبد الكريم وسعد الدين حسن ؛ جريدة 
الأهالى . القاهرة . ١‏ ديسمير ١945‏ . 


محمود أمين العالم وإدوار الخراط : 


: ندوة يالقاهرة حول تجربة الشاعر حسن طلبٍ ؛ حسإن حمودة " , جريدة اليوم ' 
السعودية ٠العدد‏ (م6عغ ) . ١١‏ ذوالقعدة ١4.6‏ ه. 


محمود جمال الدين :1 
5 محاولة للتعرف على جيل الحداثة الشعرية فى مصر ". تحقيق شارك فيه إدوار 
الخراط وعبد المنعم تليمة وأحمد زرزور وعبد المنعم رمضان وأمجد ريان وصلاح 
والى حعريدة الاتحاد 0 أبو ظبى . 


مكتب عكاظ : 
* شعراء الحداثة فى مصر : مجددون .. أم متعالون على الواقع ؟ ". تحقيق شارك 
فيه محمد سليمان وجمال القصاص وأمجد ريآن وعبد المنعم رمضان ووليد مئير 


ومسخصود نسيم وحلمى سالم . حريدة عكاظ 0 السعودية 0 العدد ) 5 ب؟ ( 3 
ا اكتوبر 19/85 . 
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مكتب الشرق الأوسط : 
" شعرا الحداثة فى مصر يدافعون ويهاجمون " ٠‏ تحقيق شارك فيه محمد سليمان 


وحلمى سالم ورفعت سلام وجمال القصاص . جريدة الشرق الأوسط . لندن , 
6 أبريل ١947‏ . 


ا 


سليمان وأمجد ب فصل وال واي شير .ل م 0 


20 


منير وأمجد ا 000 زرزور » جريدة الرطن ب الكريت 3 
أول مارس ١9419‏ . 


هاشم قاسم : 
" تدوة " النهار العربى والدولى : فى القاهرة مع 0 شعراء جدد " . ندوة شارك فيها 
جمال القصاص وحلمى سالم ومحمد عيد ابراهيم وعبد المقصود عبد الكريم وأحمد 
طه . مجلة النهار العربى والدولى . بيروت , العدد ( 44" ) , ١9‏ توقمبر 
غ4ذا. 


وليد منير ٠‏ وآخرون : 
" الحساسية الجديدة ومغامرة الخروج على الأشكال السائدة " ؛ تحقيق صحفى شارك 
فيه إدوا ر الخراط وابراهيم أصلان ورفعت سلام واعتدال عثمان وفريدة النقاش وجمال 
القصاص وفاروق عبك القادر 0 مجلة القاهرة 6 القاهرة العدد ( ثمة ١6١  )‏ 
أبرايل 1945 . 


يحيى السيلى : 
" شعراء جيل السبعينيات وأطروحات القصيدة الحديثة " . تحقيق شارك فيه مدحت 
الجيار وصلاح والى وأحمد زرزور ومحمد سليمان وجمال القصاص ووليد منير , 


ألف ١١1(١51ؤ9١)‏ 2-7 


يسرى حسان : 


" هل " قصيدة النثر ' .. تطور للشعر ؟ !  "‏ تحقيق شارك فيه حسن طلب وحلمى 
سالم وأمجد ريان ورفعت سلام . جريدة المساء . القاهرة .(د.ت.). 


نامسا : كتابات نقدية اساسة ** 


ابراهيم فتحى : 
" الحداثة السبعينية فى مصر : عناقيد الفولكلور اللغوى " . مجلة الأفق . 
قبرص . العدد ( ١87‏ ) , أول اكتوير ١5/85‏ . 
" شعراء الحداثة فى مصر : تناقض الإبداع الشعرى والمفهومات النقدية ".؛ مجلة 
طريق الانتصار :٠‏ قبرص ٠‏ العدد ( ١97‏ ) ء أول اكتوير ل941١‏ . 


أحمد زدزوم : 
" الحمداثة بين حرير الانفراد وشوك المشاركة " , مجلة الانسان والتطور , 
القاهرة لددت 0 ). 
" الحداثة والفضاء الغائب ٠ ١‏ مجلة الشعر ( القاهرة 0 العدد ١‏ 053 ( اكتوير 
5 . 


أحمد فضل شبلول ( محرر ) : 
" شعراء السبعينيات : قضايا الشعر العربى الحديث " . مجلة إبداع . القاهرة 
بى ليله 
ابريل ١9/6‏ , 


" " أزدحم بالمماليك " : تقرير نقدى " ؛ مجلة كتابات . غير دورية , القاهرة 
العدد الثامن ( عدد خاص بشعراء السبعينات فى مصر ) . فبراير ١944‏ . 


1 ديوان رفعت سلام الجديد : ملحمية الفوضى الجميلة 5 ٠‏ جريدة الشرق 
الأوسط ؛ لتدن . العدد ( 4.4١‏ ) . 5 فبراير .189 . 


إدوار الخراط : 
" على سبيل التقديم " . مجلة الكرمل . نيقوسيا , العدد ( .١1544 ٠ ) ١6‏ 


" قراءة فى الأبيض المتوسط ؛ ديوان الشساعر حلمى سالم " ؛ مجلة 
إضاءة- بالا ٠‏ شير دورية » القاهرة العدد ( 1١١‏ ) » مارس علمو١‏ . 
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" قراءة فى ملامح الحداثة عند شاعرين من السبعينات " . مجلة فصول . 
القاهرة . يولير / سبتمبر ١9414‏ . 

*" إشراقات رفعت سلام : بداية قراءة نقدية " . ممجلة كلمات . البحرين . العدد 
(/ا)452ة١ا.‏ 


" ملاحظات حول شعر حسن طلب " . مجلة فصول . القاهرة . اكتوير ١945‏ / 
مارس ١94819‏ . 


" قصيدة النشر أسميها قصيدة الإيقاع " . حديث أجراه محمود جمال الدين , 


" لمحات عن شعر الحساسية الجديدة : أسسه النظرية وإنجازاته الشعرية " . مجلة 
الشعر 8 القاهرة . العدد ( 65 ) ٠‏ اكتوبر 5ل . 


"بيان لجنة الشعر بالمجلس الأعلى للآداب والفنون " ؛ الأهرام . القاهرة . ٠١‏ نوفمبر 
ث١‏ . 


حامد ابو أحمد : 


" شعراء السبعينات فى مصر : مالهم .. وما عليهم " . مجلة أدب ونقد , 
القاهرة . العدد ( ١‏ ) ء يونيو / يوليو ١948‏ . 


" شعراء السبعينيات : مراصلة الحوار ( الجزء الأول ) " . مجلة أدب ونقد , 


رجاء النقاش : 
" ماذا تريدون أيها الشعراء " . مجلة المصور . القاهرة . ٠‏ سبتمير لا/ا9١‏ . 
"لا شعر .. ولا نشر ( تعقيبات ) ١"‏ جريدة الشرق الأوسط . لندن؛ ٠‏ 


مارس 15806 . 
" حسن طلب وقصائده البنسجية" ٠‏ مجلة المصور ؛ القاهرة ١4‏ سيثمير 
لامؤا . 


رجاتى الميرغنى : 
' " إضاءة - 1/7 " وتجريتها الجمالية : دراسة نقدية للمرتكزات النظرية وملامح 
الإبداج الشعرى 5 0 مجلة كتابات 0 غير دورية ٠‏ القاهرة 6 العدد الثامن ) عدد 
خاص عن شعراء السبعينات فى مصر ) . فبراير ١9/5‏ . 


1١ )١ذؤا١(‎ 1١١ ألف‎ 


سعد الدين حسن : 
" " طور الوحشة " : مأزق الشاعر أمام إشكالية الموقف والتجرية ". مجلة 
كتابات . غير دورية , القاهرة . العدد الثامن ( عدد خاص عن ثشعراء السبعينات 
فى مصر ) , قبراير ١85414‏ . 


" حديث مع الدكتور مدحت الجيار ". مجلة الطليعة الأدبية . بغداد . العدد 
ه/ 5 ءماير / يونير ١941‏ . 


سمير الفيل : 
'غموض الشعر الحديث .. بين المنهج والأزمة . مناقشسات ". مجلة 
القاهرة . القاهرة , العدد ( ١‏ ) .ا" أغسطس ١988‏ . 


" كائنات على قنديل الطالعة من مغارة الموت ": مجلة اليمامة السعودية . العدد 
١5 ١ )854(‏ من ذى القعدة ١4206‏ ه. 


شاكر عبد الحميد : 
" قراءة فى ديوان القصائد الرمادية " . مجلة إبداع . القاهرة . اكتوبر 
موا . 

صبرى حافظ : 
"' كيمياء الخروف وقدرة الكلمات التعزيمية ظ' صحيقفة العرب ' لندن .كا مارس 
المقاء ص .٠١‏ 


"إضاءة-/الا وعشر سنوات من التجريب الشعرى " . صحيفة العرب . لندن , 
١4‏ اغسطس ١547‏ . ص ٠١‏ . وأيضا فى مجلة إضاءة-/ال . غير دورية , 


"جماليات شعر السبعينات ومنطلقاته الفكرية " . صحيفة العرب . لندن . ١؟‏ 
أكتوير لا94١‏ , ص ٠١‏ . 


1 تجليات البنفسج ودلالاته الشعرية المتراكبة . صحيقة العرب 3 لندن ٠‏ 
/اللمةا , ص ٠١‏ . وايضا الثورة . بغداد . ؟١‏ توفمير ١9484‏ . 


" سيرة بيروت "» صحيفة العرب . لندن ؛ توقمبر ١541‏ ص 6١‏ 


ذف ألف 1١١‏ (١ؤؤا)‏ 


" شعرية البنفسج " . مجلة الهلال . القاهرة . نوفمبر ١948‏ . 


عبد العزيز المقالح : 


" قراءة عجلى فى قصائد العدد " . مجلة إضاءة- لال . غير دورية ؛ القاهرة , 
العدد الثانى ؛ ديسمير /الا9١ا‏ . 


عبد المنعم تليمة : 


" القصيدة صولجان : حول ديوانٍ الأبيض المتوسط للشاعر حلمى سالم " ٠‏ 
جريدة عكاظ . السعودية . اا أغسطس ١947‏ . 


على الفواز 
1 إشراقات مجموعة جديدة لرفعت سلام : خيال الموروث واغواء نص الحداثة "ع 
" قراءة فى مجموعة رقعت سلام وردة الفوضى الجميلة : يبتهج الشاعر أو يقلق 
عند حدود العطب ,, مجلة اليوم السابع 2 باريس :”3 يولير ١9/65‏ . 


ماجد يوسف : 
" البحث فى الدفاتر القدية " , الكراسة الثقافية . غير دورية , دار آتون , 
القاهرة ؛ العدد الثانى 0 مارس .ىوا . 
١‏ إضاءة-/الا وشعراء السبعيتات " ' مجلة الدوحة 0 قطر ' مارس موا . 


" الناقد المجهول لشعراء الحداثة بين ادعاء " الحيدة ' وواقع " الحدة "" . جريدة 
عكاظ 0 السعودية 03 م د يسمير كلمولا . 


" تناقضات المفاهيم الجمالية عند إضاءة-7 " , مجلة أدب الفد . غير 
دورية 0 القاهرة 0 العدد الأول 0 أبريل م1 , 


محمد على اليوسقى : 
إشراقات 0 صراح فى السياق 5 ل مجلة فلسطين الثورة 0 قبرص 4 العدد 
(558) . ا مارس 1941 . 


ألف ١51(1ؤ9ا)‏ وذ 


محيد كشيك : 
" إشكالية الشعر وإشكالية التلقى : قراءة فى الواقع الشعرى الآن " . مجلة 
إبداع . القاهرة ؛ ابريل 1986 . 
" ضد الشعر .. عن الاتجاهات الشعرية الجديدة " . مجلة أدب ونقد . القاهرة . 
العدد ( ١7‏ ) . أبريل / مايو ١9488‏ . 


محمد مستجاب : 
" خصام الوردة " . جريدة الشرق الأوسط , لندن 6 فبراير ١9145‏ . 


مدحت الجيار : 


" " إضاءة " و" أصرات " اتجاهات جديدة وانطلاق خارج الوطن " . جريدة الحياة , 
لندن ؛ العدد ( 991/8 ) ١5‏ مايو 0 155 . 


مروان سعد الدين : 
. ديوان خصام الوردة للشاعر جمال القتصاص 0 مجلة إضاءة-/الا 0 غير 
دورية , القاهرة . العدد ( ؟١‏ )ءفقبراير ١546‏ . 


منى غزال : 


" سفر فى قصيدة " منية شبين " من ديوان وردة الفوضى الجميلة للشاعر 
رفعت سلام 1 جريدة الاتحاد 4 ابو ظبى 0 م مايو ماقا . 


نادر ناشد : 
" هؤلاء الشعراء وجداول النقاد" . مجلة أدب وئقد . القاهرة . العدد ١5(‏ ), 
اكتوبر 1546 . 


يمنى طريف الخولى : 


" رؤية جمالية حول بنفسجة للجحيم " . جريدة الجزيرة . السعودية . ١4‏ 
نرفمير 1941١‏ . 


* الطيعة المحدودة : هى الطبعة التى لم تصدر عن دار نشر . والمحدودية - هنا - تتعلق 
بكمية النسخ المطبوعة . ومجال التوزيع . وهى - غالبا - ما تكون على نفقة الشاعر . 

ذا هى الكتابات التى تمقحورت حول الموضوع . باعتباره القضية الأساسية فى المادة 
المكتوبة . بصرف النظر عن موقف الكاتب . وقيمة المادة . 


)اؤؤ١(‎ 1١١ ألف‎ 1١/4 


قلوءة فص البيبليوجراقيا 


وقعت سلام 


)ع( 


كل كتابة تطمح لتأسيس معرفى ٠‏ بنبغى لها أن تكون صادرة عن معرفة . والمعرفة 
إحاطة . وشمول وامتلاك ٠‏ وسوال . بدون ذلك . تصبح محض ثرثرة ' وجرس صوتى بلا 
معنى أو ضرورة . 


ولا معرفة بدون تحديد موضوع المعرفة ٠‏ وحصره ؛ ولم أطراقه, وتجميع شذراته , 
واستعادته من امتدادات الزمن و تشتت تشتت الأمكنة ٠‏ كشرط أولى لاكتشاف جسده وجغرافيته . 


وذلك - تحديداً - - مالم يحدث مع موضوع " شعراء السبعينات فى مصر" ٠‏ 
بالذات . فهو الموضوع المباح - - منئذ ثلاثة عشر عاماً - للجميع ٠‏ بلا حرج ؛ من أى نوع » 
وبلا أناة ٠.‏ أكثر من أربعين من الكاتبين - من خارج حركة الشعراء - وأكثر من مائة مادة 
منشورة لهم . نقاد وسياسيون وقصاصون وهواة وصحفيون ومجهولون وأميون . مولعون 
بإطلاق التنظيرات والتصنيفات والفتاوى النهائية القاطعة ٠‏ وإسداء النصح السامى إلى 


كتابة مكتظة بالإجابات الجاهزة المعلية , والأحكام الباترة " الصالحة لكل زمان 


ومكان " 3 والشعارات البائرة 0 حتى لكأن الموضوع مناسبة لاستظهار المحفوظات 0 واختبار 
ذاكرة التلقين . 


وكاتبون متخمون بالتعاليم والوصايا وصخور اليقين المصقولة ؛ فلا ثغرة 
- كثقب إيرة - لسوال . أو احتمال آخر . لا احتمال . 


نهم ليسوا معنيين بتقديم إجابات على السؤال الذى يطرحه الموضوع ١‏ فقد 
وضعوا 0 فوق السوال والإجابة معاً . خارج الموضوع كله ؛ وداخل الذات . هكذا يصبح 


ألف ١ا(اة9ل)‏ و١‏ 


الموضوح مناسية لتجلى الذات , وإثبات حضورها المتعالى . أما الأداة المضمونة - فى ذلك - 
فهى الكلام ٠‏ الخطابى الشعاري ل التبشيرى : المدرسى 8 


والآلية تقليدية ؛ راسخة فى تراثنا الثقافى العربى : نفى الآخر / الموضوع . 
فالآخر / الموضوع - فى ذاته - تهديد للذات . يما هو موجود . حيث لا يقبل الوجود 
مشاركة أو تعددية . بذلك ٠‏ يصب الآخر / الموضوع خطراً ؛ ما لم تتخذ المبادرة السريعة 
بنفيه . فالبديل هو نفى الذات . حيث النفى هو العلاقة الوحيدة الممكنة بين الطرفين . 


يعحققى الننفى 1 بكيفيتين متزامنتين : 


أ - تجاهل الموضوع ذاته . وعدم السماح باقترابه من الذات , أو طرح أسئلته عليها ؛ 
حيث السوال اجتراء واقتحام , لا يعد إلا بالقلق والتوتر وانكشاف اليقين المطمئن عن شبكة 
متواطئة من الأفكار الهشة . 

ب - الاستناد على رصيد ترسانة " التكفير الفكرى " لخلق نوع من " التكفير 
الشعرى " ؛ واعتماده نهجا للتعامل مع الموضوع . نهج يصنع - ابتداء - " محرمات " 
شعرية , وينصب من نقفسه مداقعاً عنها 0 ووصيا على الشعر والثقافة والتاريخ والأمة 
والجماهير “مشر عا أسلحته الصدئة على سبيل الإرهاب ٠‏ أو سبيل ردع التهديدات القادمة . 
هكذا . يصبع الموضوع خارجيا . وتحتل الذات بؤرة العالم , باعتبارها الموضوع الجوهرى . 
وما ا موضوعات / الموضوعات إلا تجليات لها , أو مناسبة لتحققها . 


00( 
يضيىء الموقف تأمل طبيعة هذه المادة " النقدية " . 


فهى - هن الزاوية البيبليوجرافية - لم يسبق حصرها . وتصنيفها . 
وتوثيقها ؛ تلك العملية الأولية التى تسبق أى نظر جاد فى الموضوع ٠‏ والقى يمكن - من 
خلالها - استقراء وتحديد اتجاهات - أو تيارات - معينة ضمن الظاهرة موضع البحث , 
واتجاهات - أو تيارات -- معينة فى تأويل وقراءة الظاهرة . 


وهى - من الزاوية الطباعية - موزعة بين الجرائد والمجلات على مدى زمنى 
يصل إلى خمسة عشر عاما . ومدى جغرافى يمئد من الخليج إلى المحيط ٠‏ إلى نيقوسيا 
وباريس ولندن . 


وهى - من الزاوية الكيفية - مختلطة بغيرها من الموضوعات » فى المادة 


كوا ألف 1١‏ (١ذؤ١)‏ 


المنشورة الواحدة ٠‏ ولدى الكاتب الواحد ٠‏ بلا استقلال أو تميز ؛ إلا فى حالات نادرة . 


وهى - من الزاوية الكمية - تفوق التوقعات . فتفوق - بالتالى - الإمكانية 
الفردية للحصر ٠.‏ 


وهى - من حيث طبيعتها - " شذرات " ٠‏ ذات طبيعة صحفية ؛ مبشوثة ضمن 
"احاديث" او "' تحقيقات صحفية " ؛ إلا فى حالات استثنائية . 


ذلك يشير - أوليا - إلى عدد من الملاحظات الأساسية : 


الأولى : أن انشغال هذا العدد الكبير من النقاد والكتاب بالحركة ( ما لا يقل عن 
أربعين كاتباً قدموا مائة مادة . ما أمكن الترصل إليه ) يضىء أهمية الحركة وفاعليتها , 
كحركة / ظاهرة شعرية / ثقافية. فهى - فى ذلك - الظاهرة الثقافية الأولى , التى 
استقطبت الاهتمام الثقافى ؛ طوال هذه السنوات بلا فتور . مع تخطى هذا الاهتمام من " 
المصرية " إلى " العربية " . هى الظاهرة الحاضرة دائماً في الحوارات والمناقشات الأدبية 
المنشورة ٠‏ سواء ياعتبارها الموضوع المحورى للحوار والمناقشة , أو باعتيارها طرفا لابد أن 
يؤدى الحوار إليه » فى إحدى لحظاته . 


الثائية : أن تحقق هذا الانشغال قد أخذ طابعا " شفويا " غالبا , لا " كتابيا ". 
فالغالبية الساحقة من المادة المنشورة حول الموضوع قد وردت ضمن أحاديث أو تحقيقات " 
صحفية " ٠‏ سواء خاصة بالموضوح ذاته . أو عامة حول قضايا الأدب والثقافة المصرية . بل ان 
ثمة مواد" كتابية " - من حيث الشكل - تتسم ؛ فى جوهرها - بالطابع " الشفوى " . 
وخاصة تلك ' الردود " المكتوبة على بعض الآراء المنشورة فى الموضوع . بل ان ثمة مقالات 
تعتمد هذه " الشفوية " منطلقاً لها . من حيث انتقاء المرجعية ؛ سوى " الذات * القائلة أو 
الكاتبة ؛ والنزوع إلى إصدار الأحكام المطلقة بلا تأسيس , والافتقار إلى البرهنة والتدليل 
والتماسك المنطقى الأولى ؛ والاستخدام العشوائى للمصطلحات ٠‏ والاجتزاء . 


الثالثة : ان هذه " الشفوية " - رغم حدة الاهتمام النقدى بالظاهرة . على ما 
سبقت الإشارة - تكشف ؛ على نحوما . بعضاً من أبعاد وضعية النقد الأدبى » فى 
السيعينات والثمانينات المصرية ( زمن الانفتاح ) ٠‏ ابتداء من المفاهيم . إلى الدور , إلى 
القيمة . وتتبدى خطورة هذه الوضعية فى تاثيرها السلبى الفادح على الجمهور " العام ",. 
الذى قثل وسائل الاتصال الجماهيرى مصدراً رئيسيا لشقافته وتكوين مفاهيمه وتلوقه 
الفنى . دون قدرة على اتخاذ موقف نقدى . 


وهى - " الشفوية " - شكل من أشكال رد الفعل الاضطرارى ٠‏ بما تنطوى عليه من 


ألف )١591١(1١‏ اا 


ضرورة ة أن بجحىء طرح السؤال من آخر خارجى : درن امتلاك قدرة المبادرة بطرح السؤال . 
إنها للا ]يا اخبارية . عت ياه فنالا تعدر العام عقيقيا بالمرصتوع + ]ر 
أمتلاكاً لوجهة نظر متيلورة ٠‏ أو إحاطة بموضوع السؤال . بقدر ما قد تعنى الرغبة الذاتية 
فى إثبات الحضور النقدى . 


0 


وللموقف وجه آخر يضيئه وصف مبكر أطلقه رجا ء النقاش ( فى “بكر 
/ا/اوا ) على حركة هؤلاء الشعراء . بأنها " صفعة فى وجه الذوق العام " . نبوءة 
أو حدس باهر . دون أن يكون الوقت قد اتسع للشعراء إلا بمقدار ما يسمح - فحسب - 
بإصدار العدد الأول من مجلتهم إضاءة-/الا . 


يسمح الوقت الآن باكتشاف واقعية النبوءة الحدسية . يسمح - أكثر - بإضاءة 
الموقف النقدى من الحركة . 


فقد بدأت الحركة خطوات صعودها فى زمن " نقدى " مضاد : 


أ - هو زمن هجرة الرموز النقدية إلى خارج الوطن . وتبعثرها بين المنافى العربية 
والأوربية . 


- وهو زمن انحدار المجلات ؛ إلى حد الإغلاق . واحدة وراء الأخرى 


- وهو زمن استقرار النقد إلى تيارات متبلورة ؛ واستنامة التيارات إلى محددات 
5 ثابتة فى رؤية القصيدة ٠‏ واستقرار الرؤية فى فوذج شعرى ٠‏ ورقع النموذج إلى 
مرتبة المعيار . وضع نقدى اعتيادى . فهو أوان الاسترخاء بعد شراسة المعركة التى امتدت 
عقدين من الزمن ٠‏ حول التجديد الشعرى السابق . وخاصة أن فرسان التجديد خرجوا منها 
منتصرين ٠‏ لا منهجياً - فحسب ., بل - وأيضا - بانتصارهم على ساحة تشكيل " الذوق 
العام " . 


وبالإضافة ٠‏ فقد صنع لهم انتصارهم لقصيدة عبد الصبور وحجازى وجودهم ومجدهم 
الأدبى ؛ فامّحت الفواصل بين الدفاع عن نموذج نقدى / شعرى وبين الدفاح عن الذات والمكانة 
الشخصية بحيث اصبحت قصيدة السبعيئنيين لا قثل - فحسب - تهديداً لقواعد النظر 
النقدى إلى القصيدة . ولا تهديدا للقصيدة ذاتها . بل - بالإضافة والتبعية - تهديداً للذات 
الناقدة نفسها . التى رهنت وجودها الأدبى بتجرية بعينها » وقصيدة بذاتها . 


ذلك ما يفسر رد الفعل الصاخب ٠‏ ذا الطابع " التكفيرى" . على عطاء 


عن ألف ١١‏ (١افؤا)‏ 


(2 


يقرر محمود أمين العالم أن تجربة السبعينيين " تجربة رفض حقيقى لهذا الواقع . 
وهذا هو معتاشا الحقيقى أوأن " شعر هؤلاء الشيان يجسد مرحلة شعرية جديدة " لكان 
" والمؤكد انها تبدع بنئية فنية جديدة " (؟) . ولكن هذه الأحكا م سرعان ما تنقلب - فى نفس 

5 إن حسهنها :]نسلا ررس امسا السج بيني النعاف 9 
يشيرنى" (') . وتتأكد الحالة فى : " أمام هذا الشعر أحس أننى أمام جدار صلب " (4) . 


ففيم يكمن سر الانقلاب ؟ 


يضيىء الإجابة اكتشاق مفهوم دور الشاعر لدى هذا التيار النقدى - الذى مثل 
" العالم " أحد رموزه : " فعليك كشاعر معاصر البوم أن تكتشف لحظتك الكبيرة . ٠‏ أن 
تعبر عن كل ذلك تعبيراً تمتلك من خلاله حقائق ق الواقع الذى تعيش فيه " ؛ حيث " المعاصرة " 
هى " كشف قواتين وحقائق الواقع ورصد سماته الرئيسية 


وبالقطع 2 فإن أية قراءة فى قصائد السبعيئيين لن يكون بمقدورها الخروج 
ب" قوانين " و" حقائق " . من أى نوع . ذلك - تحديداً - ما يحول هذه القصائد إلى " جدار 
صلب " ء " لا يثير " , كنتيجة ل " اختراع ' دور للقصيدة ليس لها , والتفتيش فيها عما لا 
تقدمه . هو التناقض بين تصورات الناقد للقصيدة وبين القصيدة الفعلية . بين ما يريده منها 
وبين تحققها المغاير . ْ 


وهو - فى نفس الوقت - تحويل هذه التصورات " الذاتية " إلى معيار حكم قيمة 
على القصيدة ٠‏ باعتباره المعيار الشمولى الأوحد . ( إنهم لا يدركون أن السبعينيين قد 
وضعوا أنفسهم - عن وعى - فى الموقع المضاد - ماما - لهذه التوهمات »ء منذ افتتاحية 
العدد الأول من إضاءة- لال ؛ ؛ لكنهم له يقرأون ). 


ولكن هؤلاء السيعينيين - الذين لا يقدمون " قوانين " و" حقائق " - يرفئضون 
التواطؤ . فى نفس الوقت ., مع فساد الواقع ؛ بل ويفضحونه فضحا . ها هنا . يلتقط 
" السياسى" المترصد , الذى يتخذ قناع ناقد , هذا الملمح القابل للتأويل تأويلاً سياسياً . 


مباشراً : ؛ يلتقى مع توجهه السياسى ؛ فيعترف أله إزاء " مرحلة شعرية جديدة " 
مساءلة القصيدة - هنا - سياسية . حسب المبادىء الستالينية والشعارات 


1/8 )١991١(1١ ألف‎ 


الديهاجوجية المنبثقة عنها . والخروج على هذا ' المرجع الأعلى " توع من الاتحراف السلبى ؛ 
بما يعئى أن العمل الإبداعى - وكل عمل ثقافى - يجب أن يلتزم حدود " إعادة إنتعاج " 
المرجع ٠‏ فى عملية تكرارية لا تنتسهى . فهذا المرجع " عقيدة الخلاص الوحيدة التي 
تكتسب - فى هذا النبط من الوعى - قداسة دينية تعمم صلاحيته " لكل زمان ومكان " 


منظومة بائدة / خالدة من الأفكار والتصورات المبسطة . المتشيثة ء والتى يمتلك 
ترديدها - فى كل آن - قوة الفعل السحرى لحل المشاكل المستعصية فى الوجود المادى 
والفكرى . 


(0 


فى صياغة مكثفة تافذة , لخص محمد ابراهيم أبو سنة الموقف الشعرى الراهن ٠‏ فى 
جملة تحذيرية : " الذى يدعو للفزع أن يحاول الهامش التجريبى الاستيلاء على مجرى 
النهر " . وفى الفقرة السابقة - مباشرة - كان قد أعلن : " إئنا نواجه الآن محاولة طغيان 
الهامش على المساحة الأساسية " .(5) 


ينسر هذا التحذير أحد وجوه موقف الأصوات الشعرية التى تنتمى إلى السابق من 
تجرية شعراء السبعيئنات . هو الوجه الذاتى الذى يتحول إلى دفاع عن الذات فى صياغة 
نقدية . هو الدفاع عن الخاص ٠ ٠‏ الشخصى .لاعن قيمة عامة ؛ أو مبدأ . وهو الدفاع عن 
الامتياز المكتسب فى وجه التهديد بانتزاعه . دفاع تحريضى . هجومى . يستخدم منطق 
" التهسيش " ( استخدمت كلمة " الهامش " مرة فى كل جملة لوصم عركة كاملة | فى 
مصادرة حق الحركة فى التحقق ( هل 'يذكر ذلك بمنطق استخدا 0 " القلّة الحاقدة " أو 
" القلّة المندسة " , الذى اعتمدته أجهزة الأمن . فى نعرات سابقة ؟ ) . فتحقق الحركة إهدار 
لذلك المكتسب الشخصى ٠‏ و" استيلاء " عليه . وهو - حقا - ما " يدعو للفزع " 


ورغم شخصانية هذه النظرة ؛ إلا أنها تنطوى - فى العمق - على جذر ال موقف 
النقدى : السكونية ونفى التجاوز . فكل طرف - من طرفى المعادلة السابقة - عليه أن 
يلتزم موقعه ؛ ولا يقجاوزه . وإلا عد ذلك " طغيانا " مفزعا . فالسكونية هى النموذج , 
والتخطى مئذور للادانة والاستعداء 


هكذا يتأسس الموقف من القصيدة وتحولاتها . وتتأسس الرؤية الاستقرارية . 
التثبيتية ؛ الحارسة على النظام الشعرى السائد ٠‏ باعتباره النظام " الطبيعى " و" الأصيل " 
المستئد إلى القاعدة والقانون والتراث . فكل خروج فوضى ؛ وكل تجربيب تخريب. 

هى العودة - إذن - إلى اشتراط سياج شائك على القصيدة ألا تتجاوزه , وأفق لا 
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تخترقه . وفوذج لا تعخطاه . هو النموذج / المعيار الذى يشكل حد الشعرية ٠‏ وبشترطها . 


نموذج / معيار شعرى نقدى . يتجسد - فى حده الأقصى - فى قصيدة الستينيات 
(ذلقل وأبو سندة.وشوقنة مع السكوت العمدى عن قصيدة محمد عفيفى مطر ) . هى 
القصيدة الأليفة . الداجنة , المتأنقة , الفاترة . حسب القواعد السائدة . قصيدة نغغطية . 
كتبت ذات مرة - من قيل - ويعاد استنساخها فى كل مرة تالية ؛ آلياً ؛ بلا ملل أو قلق . 
فهى قصيدة التوافق مع العالم . مع قوانينه وأنظمته , التى تتحقق - داخلها - فى قوانين 
وأنظمة شعرية , لها - جميعا - الثبات والأبدية والدهومة ؛ باعتبارها - جميعاً - القوانين 
والأنظمة المطلقة . 


فالخروج على هذا النموذج / المعيار - فى هذه الحالة - لا يمثل . فحسب , خروجا 
على تصورات نقدية , بل يمثل - فى نفس الوقت - تهديداً خطرا بنفى الذات الشاعرة ٠‏ 
وإزاحتها عن موقع الصدارة الشعرى ؛ إلى " الهامش " . ولا يكون مفر - من ثم - سوى 
محاولة الاعتصام بالموقع وتقنين هذا الوضع نقدياً . وقفل باب التجديد ( ريما يذكر بقفل باب 
الاجتهاد فى الشريعة . فى عصر الانحطاط العربى ) ٠‏ والاستنجاد بالخليل ( رغم سبق 
إهدار دمه ) ؛ والتحصن بمنطق الاتهام واثارة الغبار ( هل عانى عبد الصبور وحجازى من 
التقليديين ما يزيد عن ذلك ؟ ) . 


هكذا يختلط المبدأ النتقدى - مهما كانت طبيعته - بما هو ذاتى . فتأخذ صياغة 
ا موقتف شكلاً صارخاً يشبه إعلان " الحرب المقدسة " على الكفار : " إننا نواجه الآن محاولة 
طغيان .. " ؛ أو صرخة الاستنجاد الفزعة من " الاستيلاء على مجرى النهر " . ! 


ولكن .. هل تفيد إعلانات الحرب وصرخات الفزع فى كبع التحولات الشعرية ؟ 
0( 


" المشكلة التى صادفت الجيل ( السبعينى ) أنهم ركزوا على الإنجاز العقنى , 
واهئموا بالصياغات والتركيبات اللغوية .. ونتج عن ذلك تلك الظواهر التى ندركها فى 
شعرهم : الغموض . الغرابة . صعويبة التركيب . عدم بيان الغاية من التسركيب 
الشعرى “ (1). هكذا يتكلم التيار المدرسى بلسان مدحت الجيار ٠‏ كاشفاً عن محنته فى فهم 
القصيدة . بوصفها " فكرة ' . 


فالقصيدة - بما هى كذلك - غابتها " التواصل " مع المتلقى . معتمدة اللفة 
المشتركة المباحة ٠‏ والألفة ل والوضوح القائم على سهولة الإدراك 5 9 المتلقى . 


( - " الجمهور " . لدى التيار الإيديولوجى ) هو معيار القصيدة الخارجى ( يعترف فرقاء 


148١ (اذةا)‎ ١١ ألف‎ 


النقد بالانحطاط الثقافى والتذوقى العام . فى السبعينات والثمانينات ؛ باعتياره السمة 
الثقافية الأولى للغترة » وا لكنهم يحرصون على | لفصل بين هذه الحقيقة الثقافية وبين علاقة 
المتلقى / الجمهور بقصيدة السيعينات ) . ورضاء المتلقى هو " الغاية من الشركيب 
ألة ى " 


لاممنى - | - إؤن - ل" الصياغات والتركيبات اللغوية " الت يمكن أن تجهد المتلقى , 
أو تربكه ؛ أو تقلقه ؛ أو - بالأحرى - تصدمه بتعرية زيف تصوراته » أو عجزه وقصوره 
أمام القصيدة . فكل عجز - أو قصور - محكوم بالانتساب إلى القصيدة , لا إلى الذات 
( بجنا عل النبرئة الناتية ) >ها هو شهادة باكتمال الذات رتطيرها من كل عجيز تسر 


هكذا ببعث التقد الأدبى عبادة الأصنام فى شكل " المتلقى / الجمهور " . المجرد . 
المطلق ؛ ويفرضها محرمات مقدسة . إزاء جيل شعرى يستهدف كل محرم . ولكن هذه 
" الصنمية " النقدية تبدو قناع لعجز أصلى لدى النقد " المدرسى " إزا سي الجديدة , 
بما هى اختراق لكل قاعدة وقانون مدرسى , وانفلات من المألوف , الاعتيادى , المقان إلى 
آفان مجهولة . غير مروضة . ولا ممتلكة . فهذا النمط النقدى يبحث فى القصيدة عن 
المعلوم . فيصدمه فيها المجهول ؛ عن القاعدة , فيفاجاً فيها بالتتجاوز ؛ عن التكرار , 
فتضريه فيها القرآدة . 


هذا التصادم الحَدَى هو ما يغلق القصيدة فى وجه الوعى المدرسى " بالغموض , 
الغرابة » صعوية التركيب » عدم ييان . . " ؛ ذلك الوعى الذى يرفع الذات إلى مرتبة المعيار 
للإبداع الشعرى ؛ حيث كل مغامرة مستهجنة ٠‏ وكل تجاوز غموض ٠‏ وكل خروج "مدان . 
وهو وعى مرجعه الشعرى قصيدة الستينات ( مع استبعاد مطر بالطبع ) . 


فالقصيدة - إذن - مرهونة بالقصيدة الماضية ومستقبلها يكمن فى استعادة 
الماضى . من خلال إعادة إنتاجه , وتكراره ؛ أى من خلال تشبيت لحظة الستينات الشعرية , 
واختزال كل اللحظات التالية فيها . بوصفها لحظة الذروة الأخيرة ٠‏ التى لا يتلوها سوى 
الانحدار . 


ف3 


اإتها الرؤية السكونية للعالم بوالسيده 5 محكومة بالفاتيية 0 


ا ا 


أبعاد متعددة لرؤية واحدة شاملة , تنح للماضى حق التغير والتحول والسيرورة . 


كما ألف 1١١‏ (1951) 


وتمنعه عن الراهن . فتمنحه صك الاكتمال بلا نقض . كأن الماضى بحث عن ذلك الراهن 
الستينى ؛ الذهبى ؛ حتى إذا التقيا انتفت غاية الحركة المتقدمة . وكفٌ العالم عن 
مسيرته . 


فما معنى هذه الستينات .. ؟ 
انها لحظة التحقق للإيديولوجى والشعرى والمدرسى . 


ا خلالها . تحقق الإيديولوجى فى نظام أخير ٠‏ مغلق ؛ يمثل مفتاحا " سحريا " 
شمولياً لإدراك كل خبايا العالم الإدراك " العلمى " الوحيد . أصبح مؤسسة خارج الموسسة 
ومندمجأ فيها » فى آن . مؤسسة لها منْظَرُوها ورعاتها وقضاتها وشعراؤها وجمهورها من 
المؤمنين . ولها انجيلها الصارم - بلا تسامح - وتعاليمها المقدسة فى كل شأن وحال . 


وخلالها . تحقق الشعرى فى قصيدته الأخيرة . التى بلورت قرد الخمسينيات فى 
بناء مستقر . له لغته المتأنقة , المنققاة . وتفعيلاته المضبوطة على ميزان " الخليل " , 
وبنبته المصقولة اللامعة , الزلقة . له - فى نفس الوقت - اعتراف المؤسسة الإعلامية 
الحكومية ؛ ورضاء الذوق العام السائد . 


وخلالها ٠‏ تحقق المدرسى فى نسق نقدى ثابت , و, مضمون . اجتاز - بنجاح - 
معركته مع الأنساق القديمة ؛ ومشاق رحلته مع النص الجديد . نسق له مرتكزاته فى التفعيلة 
والصورة والموقف 6 وهدفه البحث عن المعنى 2 ووسيلته الشرح 2 وقيمه العليا الوضوح 
وسهولة المنال والمنطقية المألونة . 


فكيف يهدر أحد لحظة تحققه الوحيدة ؟ 
ذلك هو جذر الرؤية السكونية الذاتى ٠‏ ورافدها بالعناد والمكابرة . 


أما الجذر الموضوعى فحالة ثقافة كاملة تبدأ زمن الخزعبلات والأكاذيب التاريخية 
والانحطاط . ولم يكن مفر - أمام الفرسان القدامى - سوى أن يعتصموا بلحظتهم الذهبية . 
فى مواجهة الطوفان , بديلاً عن الانهيار . 


ألف )!999(1١‏ اما 


(0 


ولنا أن نتذكر أن صعود شعراء السبعينات لم يقتصر على الشعرى ؛ بل كان - فى 
نفس الوقت - نقدياً / ثقافياً . متصادماً مع الأطراف الأساسيين فى الساحة . 


فخروجهم الشعرى اختراق لسلطة القصيدة / النموذج . وتجاوز لسلطة التمط 
السائد . ووضعهما - معاً - على أسنة حراب المساءلة الجارحة والمتشككة . ففى الإمكان 
- دائما - أبدع مما كان . هو الانطلاق من خارج دائرة المتحقق ؛ والتأسيس ابتداء من الحجر 
الذى رماه البناؤون . ووضع كل الاحتمالات المستبعدة موضع التجربة الأليمة . 


وهو اختراق لسلطة " الدوجماطيقا " ٠‏ وخروج على مقدساتها وأقانيمها ؛ بل تعريتها 
وفضح سوءاتها الظلامية القبيحة ؛ وتحطيم أصنامها الورقية . لا مبالاة نزقة بأساليب 
الإرهاب الفكر: ى ٠‏ وعبث جميل بالمحرمات المضحكة , والخطوة الأولى تبدأ من خارج الدائرة 
المسيجة بالمحفوظات القديمة الصفراء المنحولة . 


وهو اختراق لسلطة القاعدة والقانون النقدى ؛ بل ولسلطة النقد - ابتداء - على 
إبداع القصيدة . هو أسبقية القصيدة على القانون . وأولويتها على القاعدة , 
وصعياريتها للفكرة النقدية. فى للمرجعية ومصادرة للمصادرة 8 وهدم لأسوار 
الحصار " الأبوى " إلى آفاق شائكة محرجة من الحرية المصيرية . 


هو نفى الوصايا جميعها و " الأبويات " كلها . وتحد لوضع شعرى / نقدى كامل , 
وإشهار لمنطق اخر مناقض فى فهم العالم والوعى بخصوصية الإبداع . منطق يقوم على 
محاكمة المفاهيم والتصورات الراكدة ٠‏ وإثارة الشكوك حول أهليتها , فيما يقدم احتمالاته 
لأجوبة أخرى . ولكنه - فى جوهره - كشف لفساد رؤية , وفضع للتعاليم . 


إنه - إذن - * صفعة فى وجه الذوق العام " . 
)53( 


إقتراب حميم متأن من القصيدة السبعينية . بلا مواقف قبلية . أو أطر معيارية 
نهائية . ذلك ما فعله إدوار الخراط . الاستثناء الخارج على القاعدة . فكتابته بحث فى النص 
عن النص ء لا عن الذات ٠‏ أو الإيديولوجيا . أو القانون الخارجى . هى تلك الكتابة المتحررة 
من السائد الفكرى / النقدى - رغم هيمنته الباهظة - والباحثة ٠‏ بلا تعنت ؛ عن آفاق 
اخرى ء بما يليق - حقأ - بقامة إيداعية فاتحة . 


)19551( 1١ ألف‎ ١4 


فلم يكن لطاقاته الإبداعية الفادحة . المؤسسة ٠‏ إلا أن تكون متضادة مع الركودى , 
اليائر ٠‏ الذى يسود سوق النقد فتجد انسجامها وسندها النظرى فى حرية المبدع ٠‏ ونفى 
الوصايات والسلطات والأبوبات والأصنام الزائفة . وذلك ما أدى إلى التوافق الأساسى بينه 
وبين التجربة الشعرية الخروجية . 


تشهد كتابته على احترامه العميق لمسئولية الكتابة : لا أحكام عشوائية , لا 
معايير خارجية ٠لا‏ أولوية للذات على النص , ولا تعنت فى فرض مذهب إيديولوجى أو 
نقدى أو أفكار تأملية على التجربة الشعرية ؛ بل بحث متأن دقيق فى تفاصيلها وسراديبها 
الخفية . من أجل الوصول إلى جسدها الحى . حياً . منتصباً ؛ لا ددا على سرير 


نا بروكوست 0 : 


كتابته - أيضاً - " صفعة فى وجه الذوق العام " . لذا . فقد تلقى نصيبه من 
التهجمات والتقولات الرثة على يد العاطلين من الموهبة والمسئولية الثقافية . 


وذلك ما فعله - على : نحو آخْر - عبد المنعم تليمة ؛ وخاصة فى مرحلة الصعود 
الخرعة : أبوة ثقافية 0 رمال ومستندا فكريا ونقديا ول 
اي : أنتم الناس ايها ال . 


(0) 


قراءة أولى فى أول بيبليوجرافيا لشعراء السبعينات فى مصر ؛ تحديداً : فى 
التوجهات النقدية إزاء التجربة . 


وهى قراءة لا تستنفد الممكن من التحليل والنتائج والأسئلة ٠‏ ولكنها تشير إلى 
يعض الجوهرى ابعص الاسانين ل يه اده ع الأوراق القديمة ٠‏ واعادة 


ذلك يعنى أنها قراءةٌ / احتمال .لا توصد ء ولا تصادر , ولا تنهي ؛ بل تنتظر أن 
تكون موضع الأسئلة بدورها ؛ ا ل 
دوائر الحصار الفكرى ؛ وتغرس أصواتنا فى مدى يجى 


آلف )19351١( 1١‏ ه14 


هوامش : 


-١‏ حوار مع محمود أمين العالم حول النقد والمنابر وشعر السبعينات . أجراه حلمى 
سالم . مجلة اليوم السابع . ياريس ( © يونيو ١989‏ ) 

؟!- محمود أحيذ العالم فقو بالقاهرة عول تجرية الشاهر بحسن طلا لجسا نر 0 
جريدة اليوم . السعودية ( ١١‏ ذو القعدة ة غأاه). 

080 حوار مع محمود امين العالم ا مرجع السابق . 

- المرجع السابق . 

6- المج السايق . 

- 1 (محرر) ." قصيدة التثر بين التقاد والمبدعين . مناقشات ". مجلة 
إبداع ٠‏ القاهرة ( سبتمير )١9548‏ . 

/ا- سلام كاظم , "حوار مع الناقد مدحت الجيار ". مجلة الطليعة الأدبية . بغداد , 
العند 8 / .5( ماي ار يري ل#اللة؟) دص .١١9‏ 


)ا9ؤ5ؤ١(‎ 1١١ ألف‎ 141 


ملخصات المقالات الا زجلشيزية 


التجريب والموسسة: زجوبة جماعتى 
" إضاءة لالا "و" أصوات " 
سامية مدحوز 


يقدم هذا البحث تحليلاً لظاهرة الجماعات الشعرية التجريبية التى تكونت فى النصف 
الثانى من العقد السبعينى فى مصر والتى اسهمت اسهاماً واضحاً ومستمرأً فى تطوبر ملامع 
القصيدة العربية الجديدة وخلخلة المعطيات الجمالية المهيمنة على الشارع الإبداعى المصرى 
وذلك من خلال وضع تلك الجماعات فى سياق التطورات السياسية والثقافية فى مصر أثناء 
تلك الفترة بعينها . 

وتركز الباحثة على جدليات العلاتة الكائنة بين هذه الجماعات الشعرية والمئؤسسات 
الثقافية والإبداعية الرسمية فى مصر وخارجها . قيربط البحث بين سياسة الانفتاح 
الاقتصادى وسياسة الانغلاق الثقافى والإبداعى كوسيلة لفهم حتمية ظهور ثقافة بديلة قيزت 
بالعمل الجماعى من خلال ما سمى " بثورة الستنسيل " والنشر غير الدورى خارج إطار 
المؤسسات المهيمنة على الساحة الثقافية المصرية والتى لا تزال تعمل على تهميش نتاج هذه 
الحركة الشعرية التجريبية . 

وتعتبر جماعتا " إضاءة // " و" أصوات " من أبرز وأهم هذه الجماعات الشعرية . 
ويقوم البحث بتقديم الشعراء المؤسسين لهاتين الجماعتين وبعرض تحليلى لمقولات هؤلاء 
الشعراء ورؤاهم الإبداعية وتنظيراتهم حول التجربة الشعرية العربية عامة والمصرية خاصة 
وملامح القصيدة الجديدة وعلاقة الشاعر بالمجتمع: والإبداع بالثورة» والتجريب بالمؤوسسة من 
خلال إجابتهم على استبيانات أعدت خصي صا لهذا البحث إلى جانب قراءة نقدية لنشرات 
الجماعتين : إضاءة /ا/ والكتابة السوداء . 


ألف )١951١(1١١‏ /امما 


الدراما الشعرية والتجريب 
هدي و عفي 


ارتبطت التجربة الشعرية الخاصة بجماعة إضاءة الا بفترة ما بعد ١46‏ و ١9‏ يناير 
سنة /ا/191 مما يستجيب لقول أحد النقاد من أن " بعض الحداثة يأتى فى إطار أزمة ويرتبط 
ما يسمى 'خرافة الجديد' " 

تجربة ولدت إذن فى مناخ إحباط . راقضة ضمنيا لثقافة المؤسسة وراغبة فى تجاوز 
تجرية رواد الشعر الحديث " وصار الأمر يتطلب حساسية جديدة " كما أشار إلى ذلك أحد 
منظريها . وتلح التجربة على أن مارستها الدالة هى ايضا بمارسة ثورية وتود هذه الجماعة أن 
تبلور مفهوماً للشعر محدداً ومفارقاً فى آن واحد : وهو أن الفعل الأدبى ليس مستقلا عن 
سياقه الاجتماعى وليس منفصلا عن دلالته الذاتية ومن هنا تعريف الممارسة الشعرية بأنها 

وظهرت الحاجة إلى الاستعانة بلغة ليست معطاة مسبقاً ولكنها تتشكل بحسب 
التجربة الفردية من أجل أن تخلق علاقات جديدة ومن ثم أشكالاً جديدة بوسعها أن تتواكب 
مع هذا الحاضر العربى الإسلامى الذى عاد إلى خشبة التاريخ فى إطار متناقض من العنف 
والفوضى والوئام . 

ولكن تظل هذه الكلمة المتفردة مرتبطة بالكلمة الصوفية لابن عربى أو الكلمة 
المشبوية للنواجدى ولن تكتفى هذه الكلمة بالممارسة الشعرية ولكنها تطرق باب الدراما 
الشعرية وهذه الدراسة تقدم بعض النصوص التى تنتمى إلى هذه المحاولة وتنصب على متن 
مكون من أربعة نصوص لها قسمات مشتركة أبرزها : توظيف التراث والاستعانة بالطقس 
مع التأكيد على الملمع الصوفى . 

والنصوص الأربعة هى : "العادلون" و"الشعلة" (محمد سليمان) ؛ "بيت النجوم" 
(وليد منير) ٠‏ "مرعى الغزلان" (محمود نسيم) . وتشترك هذه النصوص فى كونها محملة 
بنفس الهموم : قهر "الضعفاء"؛ عجز الكلمة وطرح إشكالية الشكل من خلال مسرح ثورى, 
مسرح طقسى » أو مسرح داخل المسرح ؛ بالإضافة إلى لغة شعرية مغرقة قى المخطاب 
الصوفى وتود أن تختبر قدرتها كنضا للجدل بينها وبين الحدث الدرامى . وهى لغة , 
لكوتها ا و ل د تحاول اقتحام مرجعية اللغة 
اليومية ‏ 11:831251]11 


رتضبح للاكية : التمسرح الميتافزيقا ‏ المجتمع هى السمة الأساسية لهذه التجربة 
الشعرية " الطليعية " :لكو مل اهن مظنا للعرء الل سيج له ل كد ا 
كانت تلك التجربة ردة أ م إبداع فعلى . 


مخ 1١‏ ألف ١١‏ (!أكة!ا) 


التصوير فى الشعر والشعر قى فن التصوير : 
لغة الروية فص الشعر التجرببس وأعمال الرسام عدلس رزق الله 
ماجى عوض الله 


نشأت فى الفن المصرى الحديث علاقة حميمة بين فنى الإبداع الشعري من ناحية وفن 
التصوير المرئي من ناحية أخرى . فنجد أن هذه الظاهرة قد تبلورت فى الحوار الفنى الذى دار 
بين ثلاثة من شعراء ء الحداثة وهم عبد المنعم رمضان ووليد منير وأمجد ريان من جانب ومن 
الجانب الآخر رسام المائيات عدلى رزق الله . 


وهذا البحث يركز على العلاقة الإستطيقية التى تجمع ما بين هذين النرعين من 
الفنون واللذين قد يبدو لنا لأول وهلة أنهما غير متصلين إلا هامشيا . فنجد أن فن عدلى 
رزق الله والشعراء الغلاثة تجمعهما ل " تعتمد فى بنائها الداخلى على 
أسلوب تعبيرى أكثر منه أسلوب نقل الواقع بطريقة حر . وإذا أخذنا بنظرية أفلاطون هنا 
وخاصة فى ضوء قراءة افلوطين لها - لهذ أن عزلاء القاني فى تبر رهم هنا - قد ايتعدوا 
عن الحقيقة لامرة واحدة فحسب ولكن مرتين أو ثلاثاً ولكن فى هذا الابتعاد عن سطوح 
الواقع اقتراباً من الجوهر . نهم يقدمون لنا واقعا خاصاً بهم - كما يقول رولان بارث - بعد 
هدمه ثم إعادة تشكيله مرة ثانية . ونجد أن إدوار الخراط فى قصيدتين نثربتين - مهداتين 
إلى عدلى رزق الله - يبرز هذا الاتجاه ويؤكده وذلك بعنوان القصيدتين الذى يحتوى على 
كلمة "تأويل" ؛ متحديا بذلك النظرة التقليدية للواقع . 

ونجد تباعا أن الشعراء يحتفون بما يجدونه من هذه الخصائص فى أعمال الرسام 
عدلى رزق الله التى تت تعسم فى جوهرها بصفة الشاعرية ونوح من الغموض الخاص الذى بلهب 
خيالهم الخصب لد ا انار " تشحاث " عن " صمت " ما فى أعمال الرسام فى مزيج 
من "الأصوات" و"الإضاءة" . كما أننا نجدهم اتحدوا فى إحساسهم العام بأن رؤيتهم هذه , 
وحلمهم عن نوع خاص من الفن ؛ بالضرورة تأخذهم فى طريق شاق وغير معبد . هذا 
"المستحيل القني" - الذى بدفع الفنان إلى العظمة - هو إلهام وغاية هؤلاء الشعراء وهو 
ايضا ما يجمع بينهم وبين هذا الرسام . 

ونجد أن الشعراء يُعبرون عن إمتزاج هذين الفنين عن طريق المجاز حين يصبح 
الصوت فى القصائد ضوءاً . والّصورة الجمالية مجازاً مؤكدا بذلك الطابع الديالكتيكى الذى 
تحسم به أعمال عدلى رزق الله . ويقابل هذه الخاصية الديناميكية والمركية من الناحية 
الأخرى تكثيف حاد يتعايش بل يتكامل معها : فيكونان بذلك بؤرة أو لحظة يتوحد فيها 
التضاد وينفصل. وما يُكتّب فى أشعارهم يرى فى مائيات عدلى رزق الله متبلورا فى 
استخدامات اللون والتكوين . 

وفى النهاية جد أن الشعراء والرسام يجتمعون على فكرة تجيد الجسد وشهوانياته » 
مستخدمين هذه التيمة على مستويين . فعلى المستوى الأول تستخدم كنوع من التحدى 
ا و 0 اق . ولكن على مستوى أكثر عمقا 

تعقيداً نجد أن جسد المرأة يأخذ صوراً مختلفة فهى الأم والخليلة والقديسة والإلاهة فى أن 
0 . وبذلك تصبع البؤرة التى يتحرك وبسكن عندها كل شئ هى فكرة الخصوبة وتأليه 


144 )اؤة8١١‎ 1١١ آلف‎ 


الجسد. 


وهنا تتوحد إذن كل معطيات الحياة بل والموت أيضا ويصبح الإنئصار الحقيقى 


أن ألف )١551(1١١‏ 


ماجي عوض الله: درست في الجامعة الأمريكية بالقاهرة وتخصصت فى الأدب المقارن. 
كتيت عن فرجينيا ولف وإدوار الخراط ونشرت دراسات بالإتجليزية عن المرأة البدوية وعن 
تلاحم الخيال بالواقع فى رواية ترابها زعفران للخراط . وهى تعد الآن بحث دكتوراه عن 
البعد الأسطورى فى الرواية الحديثة . 

رمضان بسطاوبسي: درس فى جامعة القاهرة وعين شمس وتخصص فى علم الجمال. 
يدرس الفلسذة فى كلية البنات.. جامعة عن شنبس. كتب عن لوكاتش وهبجل , وتشين 
العديد من المقالات فى المجلات المصرية والعربية فى النقد والفلسفة. يعد الآن دراسة عن 
فلسفة الجمال فى الإسلام. 


صبري حافظ: درس قى القاهرة ولندن متخصصاً فى سوسيولوجية الأدب . درس فى 
السويد والولايات المتحدة ويعمل الآن أستاذا للأدب العربى فى جامعة لندن . له العديد من 
الكتب والمقالات بالعربية والإنجليزية عن القصة القصيرة والشعر والمسرح والنظرية الثدبية. 
ومن أهمها مسرح تشيكو ٠‏ أحاديث مع نجيب محفوظ 0 استشرا اف 
الشعر . 
شاكر عبد الحميد: درس علم النفس فى جامعة القاهرة وكتب رسالة الدكتوراه عن الإبداع 
فى الفن التشكيلي. وهو عضو فى اللجنة العلمية لجهاز قياس الرأى . وهو يدرس الآن فى 
جامعة السلطان قابوس فى عمان. كتب العديد من الدراسات والكتب فى النقد الأديى والفن 
التشكيلى وعلم النفس ٠‏ منها العملية الإبداعية فى فن التصوير . السهم 
والشهاب . " الجنون فى الأدب " , كما قام بترجمة كتاب بذايات علم النفس الحديث 
يو اونيل . 
هالة حليم: درست الأدب الإنجليزى فى جامعة الإسكندريةء وهى تعد الآن رسالة ماجستير 
عن شعرا مختارين من الإسكندرية فى الجامعة الأمريكية بالقاهرة. وقد نشرت دراسات فى 
دوريات مختلقة ؛ منها مقالة عن إسكندرية كفافى . كما قامت بترجمة فيلم تسجيلى إلى 
الإنجليزية , 
سيرًا قاسم دراز: درست الأدب فى الجامعة الأمريكية بالقاهرة وجامعة القاهرة . نشرت 
عددا من المقالات والكتب حول الأدب العريى والمقارن ؛ ومن بينها بناء الرواية : دراسة 
مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ . أنظمة العلامات: مدخل إلى 
السيميوطيقا . وقامت بالإشراف على ترجمة مجموعة من القصص العربية إلى 


ألف )١95١( 5١‏ احلا 


الإنجليزية . كما ترجمت الى العربية نصوصاً هامة من النقد الأوروبى. 

رفعت سلام: شاعر سبعينى . حصل على الليسانس فى الصحافة من جامعة القاهرة . 
يعمل حالياً محرراً ثقافياً فى وكالة أنياء الشرق الأوسط . له دواوين شعرية : وردة 
الفوضى الجميلة )١98! ١‏ . إشراقات رفعت سلأم )١154١(‏ . إنها تومئ لي 
( تحت الطبع ) ٠‏ وترجمات لبوشكين ومايكوفسكي وليرمنتوف . له دراسات فى النقد منها 
بحثا عن التراث العربي : نظرة تقدية منهجية .المسرح الشعري العربي . 
عمل رئيس تحرير مجلة كتابات (1980-191/8). يعد الآن ترجمة عربية للشاعر 
اليوناني يانيس ريتسوس . 

محمد محمد عناني: درس فى القاهرة وإنجلترة . يعمل الآن استاذاً فى قسم اللغة 
والأدب الإنجليزى فى جامعة القاهرة . وهو رئيس قسم النشر فى الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. أّف العديد من المسرحيات والبحوث وقام بتترجمات هامة منها مسرحيات 
لشكسبير : روميو وجولييت . تاجر البندقية . يوليوس قيصر ؛ والفردوس 
المفقود لميلتون .كما أنه ترجم مختارات من الشعر المصرى الجديد إلى الإنجليزية . كتب 
دراسات عديدة فى النقد الأدبى أهمها جدلية الذاكرة . أشكال المفارقة . 

ماهر شفيق فربد: يدرس في قسم اللغة و الأدب الإنجليزى فى جامعة القاهرة . من أهم 
دراساته وكتبه: النقد الإنجليزى الحديث . الشعر الإنجليزى الحديث . خريف 
الأزهار الحجرية (مجموعة قصص بالعربية) . وهو يعد الآن ترجمة لأعمال إليوت 
الكاملة . 


سلوى كامل: درست فى مصر وإنجلترة . وهى تدرس الآن الشعر والترجمة والأسلوبية فى 
قسم اللغة والأدب الإنجليزى فى جامعة القاهرة . وهى شاعرة (بالإنجليزية) ورسامة . قامت 
بدراسات عن مسرح إليوت ,٠‏ وبنية الزمن فى أعمال نجيب محفوظ . ونحو العامية المصرية 
القاهرية . وترجمة المجاز . وهى عضو فى هيئة تحرير مجلة دراسات القاهرة فى 
الإنجليزية . تعد الآن بحثأ عن القصدية فى الشعر . 

عبد المقصود عبد الكريم: شاعر سبعينى ٠‏ وهو طبيب تخصص فى الأمراض العصبية 
والنفسية فى كلية الطب . جامعة عين شمس . صدر له ديوان أزدحم بالممالك وله ديوان 
تحت الطبع يهبط الحلم يصاحيه . له مقالات ودراسات نشرت فى العديد من المجلات 
العربية , وله بحث واسع عن الجنون واللغة . ترجم كتاب د. ه. لورنس فانتازيا 
اللاوعى . . 

فرانسيس لياردت: مترجمة أدبية وكاتبة قصص . درست العربية فى جامعة أكسفورد 
وعاشت لمدة قصيرة فى مصر . من ترجماتها رواية ترابها زعفران لإدوار الخراط والنزول 
إلى البحر لجميل عطية ابراهيم . وهى تعد الآن ترجمة ثرثرة فوق النيل لنجيب 
محفوظ كما تعد مجموعة من قصصها القصيرة للنشر . 

سامية محرز: تدرس حاليآ الأدب العربى والمقارن فى الجامعة الأمريكية بالقاهرة . درست 
فى جامعة كورتيل فى ولايه نيويورك )159.-١5414(‏ . نشرت دراسات عديدة عن 
الأدب العربى المعاصر وأدب شمال افريقيا المكتوب بالفرنسية . منها مقالات عن جمال 
الغيطانى ونيب محفوظ وصنع الله ابراهيم وإميل حبيبى وعبد الكبير الخطيبى وجيمس 
جوبس . 


لا ألف 1١١‏ (١ؤقا)‏ 


هدى وصفي: أستاذة الأدب الفرنسى ورئيسة قسم اللغة الفرنسية وآدابها فى جامعة عين 
شمس . نشرت العديد من الكتب والمقالات بالفرنسية والعربية عن الأدب الفرنسى والمصرى 
والمقارن وعن سيميولوجيا العرض المسرحي وقامت بترجمة نصوص نظرية حول الدراما . من 
أهم كتبها (بالفرنسية) مقالات نقدية . سارتر فى مصر . نحو مسرح مصرى . 
ولها دراسات بالعربية عن موليير وطه حسين ويوسف ادريس ونحجيب سرور . وهىي مستشارة 
وزبر الثقافة للعقد العالمى للتنمية الثقافية ومشروع قصر طه حسين . 

ماجد يوسف: شاعر سيعينى . يكتب بالعامية والفصحى . حصل على الليسانس فى 
الفنون الجميلة ودبلوم الدراسات العليا فى النقد الفتى من أكاديمية الفنون فى المعهد العالى 
للنقد الفنى . نشر قى مجلات عربية عديدة . صدر له اربعة دواوين : مسجل 
مستعجل من سيناء )١191/4(‏ , ست الحسن والجمال )١158.(‏ , تلت مرايات 
على جمرة )١194-(‏ . تعاشيق مصرية )١94941١(‏ . وله أيضا فى النقد : فن 
المسرح عند تشيكوف . يعمل حاليا فى المملكة العربية السعودية . 


ألف )١9531( 1١‏ اراحل 
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ا ألاع تق ل[ ,نطع1ع0 5 27:0 17أه 7ع 1شآ ,011 1ةلس[ 2:15 1 111/1716 16-1 
عغطا هنا لمجة ‏ معلهن0) لع نامندء 0[ أهطا 17229171211011 1116 دلام إاها1 
اك 1/|1111ا8 ,0112717 31110165 47265 ,4/7 :15ستنامز 1011019108 

. 2611665 14171161 نة كنار بإعبرع ”1 ١216‏ , لنالاطط) 


متخ.8 2 0اعستداطه مطل 5عتامعله5 عط 01 أعمم 3 15 لسحللد5 غأد 1116 
تالأمعدعهم 5ز ع1 .معتهةن 01 11دتعء الملا عط ظدم1 حمة قط اول 
15 .لإعمععة وب9ع]8 أمظ ع111001 عغطا 12 602غ01عء 721نضانت 
15 لقتطا 2 كنة ,لإتاء0م 01 كممناءعع011ه 6970 عل باعص كمه اباط ادم 
1ع لآ طأهتق /0 [ع"تهءع3 :17 :متماعتاتك صا وعاهمه6 00 زعسمتسامعطاءه10] 

لعلطسناظ 01 5طملهاكمهة0 امه : «عضسع 1 عتتعمظ عتزمنة 116 لقة 
1 0 :110له عغطا م73 ع1 .7]09م لعا لمة ركاه /امعلة 18123 
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تت ملاتتلقاعءم5 ,ه00هم.آ فتته معندن) صا لع 1تعتلع 725 1212 وروم 
عط لقة ضعلة517 طد أطعتاها ققط ع8 .ععتطوطع111 1ه نزعم1ماه50 عط 
]3 ع1تمقنرعائرا عاطوعط ]0 1م0و55ع201م 3 [اأمعوعم 15 ع1 .5وعلها5 لعاتملا1 
4 5عأهه5 5676281 01 2101101 15 ع8 .(045ة5) 9ا51دع اتلدلا دملصم.آ 
عمتل تاعصا ,معط لمعناقت سه ععدطمتت 11 عتطويخ مضعل220 ده د5ع1[عتامه 
هذ) علام ره[ طأسوه[! طناصد دوعلاو هلواط ,«مطامعاء[0) زه 16217 11:6 
علا حقة 50159 اأأمطة عتطوعم عغطا جه 5ع50301 ك3 لاعء7 35 ,زعأطاوته 

.(امتاعمظ من) ع ادعقم أه تزع 501010 


كلت ملآ 12تلممعرع لم غ2 عقتطهععائرا امتاعصظ 0ع1لناد تستلدط دلدك]1 
ماع16 05 ,16515 .ذ .11 عط ذه عسصتعالنده؟ لإالأصعستكء 15 3020 
1ع مث عطا غ2 عتتطمقء11 ع312117م2امه 11 ر5اء0م قعل صدعرعام 
عق ,2:011165م لقععتتع5 اعط15[طانام ققط عطد .20لهن) طنز واتون حلملا 
ده 500303 2 35 1أء17 35 ,رع أمنزع طنط لاط 41/0110 صا باع ذبع1 3 لله 
13327م0[10ممف عطا 10 1010235132 عطا دسمعا :13لسمعدعلم 5'لد جوت" 

'كتقأصعصتباء00 عموعصواع.[] 2 01 01165)طناد عطلا لمعنه [كصقتنا مقط عطاك 


61517 اللا مكتهةن) غد [ع10م0طء5م 0ع01نا5 ملتسم اسلطمة عر علم5د 
عط مآ ج071دع1) 01 و5وعن0م220 عطظ1"' سآ .10 .طط قنط لعستماطه عط عتعطاى 
101 عع تمندطهن) عتكتامعك5 عطا 1ه تءطاسعمم جه 15 م11 .' عستاستدط 0 أتم 
01 5241 عطا ده تلأصععتده 15 عآآ .تامتصام0 عتاطوط 02 امعمووعووم عط 
لو نم52 01 211501 عط 15 غ11 .م0 تنا رزوت 17منا 15اطة0) ةنك 
لاع 2532:6010 320 م امتهم ,ممساع كنت تكتقوع]1[ ده دعلههط لصح 5عاعتاتة 
( 1معا1] عطا لمة بحكمسط عط]!' ) طعنطةق 5 أه ممم تسوك 47 عسمنلساعس1 
كل ققط 16 .( عتتاقتعامآ مآ 5قعمل815 ) "303 11-31 مناسر1-لخ " أنه 
01 0/7 5ع 86217111111 ©0'11611'51) الأعطنة181 51260 دنا 

«(عاطوعط مثمذ) رومامزعووطمر 


ع5 .لسقفاوصظ لصة أموع8 طة لعأدعنله 735 أعسد1 دولوم 
عط 15 د5ع71150ة 320 05 ة[قصهعا ,تتتاعمم وعطعوة] 9اأمعوع1م 
صل) أء0م 2 15 عط5 .19أومع /اندتا مكتهن غه طدتاعمظ 01 اماعصسامدمعدآ1 
الوعل عتقط كدملاةعتاطتام همه اعنمعدع1 ع2 .تعاصتدم 2 لمة (لامتاعمظ 
01 7701125 1156 صا عصتنا 01 عتتطعنماد عط ,وتتقام 8116015 .1.5 طتتور 
01 منلة[كصقتا عطا 320 عتطوعمف عمعمتدن) 1ه تمستسوئع عط ,ختامختطو/13 
3511:4165 0210 01 50230 01131غ01ه عطا كزه كذ عط5.ده قاعم 
ما 3137ل10216222603 ذه أعع [10م طاعتمعوع؟ 2 وستسسقام كذ عاد .ادتاعارط 


.ل51ا6 20 


لتتة 5عتاقة7ء5 عط 01 أعمم 2 كذ سستسمك1 اطق لتاكعلد851 اتلطة4 
135115 قلط لعمتقاطه قط ,جماءه0 امعتلعم خ 516002119د6 01م 
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[0163 01 5 


مذ 25167ع كلملا مدععصسط عط )د لعنقعسلع كد 202115 علق عاععة11 
كقط عطاة .عتتطقاع امآ عتتتنققة صططهن) صا لع2تلق1اعءم5 عطة عتعط معنهت 
15م 01 ,1701123 12ناملع8 ده و5ع1ء35 2015115260 
15 516 .ع الهم 2ه للمة , 50/7707 زه أن 176 كا 9لسقعرعام 
0 عتطالام عغطا مه طاععدعوع؟ ر[.حاط عغط 10 عمتصمقام تلأسعسنه 

8 تتتع1200 م 


لصة اذوه كتمتا معندن) غه 1ع لمعتبلء 725 13513 أئ82 مقلفسة 1 
هآ .وعتاأعطاوع2 صدّ 1211260عه6مة قط عتعغط؟ (جانقاع الدانا قمتقطاذ متم 
03 71116611 135 م11 . 167قاء كتقانا قمتمقطك علخ غ2 'تطام0دملتطام معطعمع) 
دده 5عاعتاقتة 01 تءطلقتاه 3 لعطقتاطتام لصهة [اععع8 لمة 5عقاتاآ 
3 قتأمومع2م (إلأمعسنه 15 عط .جا أاتاوعىت لسة لممتعتاكن ,ترامهدهاتطم 

1513 صا كعتأعطاوع2 هه :56103 


لمة معنهن) مذ لعكأقعتلع 535 تأشستقدط1 1740تستتقتاو1ا8 لعسسقطم11 
وكنةن) غ2 ع1طةمة11آ امتاعوصظ له “اتمووع1ه22 ((اأمعسيك دز ع8 .لمماعمظط 
01 1ماعع:1[ 150ه 15 لهة (لامتاعومظ 01 اتاعسامدمء10) (ااكرعء كتمناآ 
عطا 15 11 .(0180 ) ع5ا0ظ عمنتطعتاطسط عتهاذ عطا سا عسنطة انظ 
قط عدمسطة .ذعنلناة ل0ة كقصم0ة[كصقنار13/5م 01 تعطصتتم ج 08 ومطامة 
ع (عتطقجة مغصة) 0غ [قممنا 0غ ممم اهمه أممتمصرسا )دمر 
,066507 كل للا ,ععتمع!! كزه اتلعطععء أ[ 111 ,أءآآلال كانه 101:66 
ع[ كره «روهمامطا4 انف (اكتاعصظ متصطا )قصة :(.0[5 4) أدم1 عءئقلوجمم 
كإه كع قاءء 2121 آ0 امطتتتة عطا كذ عآ1آ . أصنروظا برآ اعمط عنطوعن4 سول[ 

.بزرته 1 زه ىع 17027111 لمة «ررمتررع لا[ 


باقتاعصظ 1ه غصعمضمدمء1 عطا ص معطعدع 10ه"1 وللأقطذ معطدلل 
11 0111) «اأكتاعسظ :77ع71400 ]0 تمطاطتة غطا 15 8 ."الدع كتدنا منلد 
) كدعمره1 1 310716 “زه اتاسلااياق لمة ‏ مومعو أدتاع 1ط 1404611 
قلق دنه عمككلده المع تدك 15 ع1 .(5ع5]051 أزمطة عأتطدعط 01 ممتاعع لامء 

غ110 .1'.5' 1ه معآ8ه؟ عاعامصصمء عطا 01 2متأماكمةقا عتطدعمق 
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لالتقطط أقطا اعد عط لط عاطزووعععة ذوع1 ع80 212662181 01 تتودلة 
لاط غناط 5غأ00116 51031ق1012م تاعناوغطا أمط لعطاكتاطنام ممع وعومتاتت 
لةأعسقصة عط لاط 701160متدة [[عمعاد أله بإع0[مصطءعا عامرسرد عط 
كألاءقع12م 320216 5ن1' .كلمع1] ماعطا قمة ماأعمم عط 1ه ام كسا تممه 
0 للمتأتاع ممه عتاع10تمءع مه 69 1011010 تمدع متاطل عحاكمعكرةء 
.أ تأمعتكع5 عطا أن تجتاعموم عط" أه امتامءءع1 لمة عتهاد لدعتاتمه عغطا 

مذ تإقأء720 متقمتاأمزع8 015 جتطموعع هتآطتط تتقسلم عط]ل” 
عط بأكتةة كاأمعطهده00 511323 غ2 13112 غ06م عطلا نا لع تممه معتاماهء عو 
عطا 01 كتة[مموعنة ع تنتلصنةا115ا0 ]20305 ع2 01 مععأعتطا 01 اناماباه عتاعمم 
تعطاعط؟” -- 21056 لآ 9710285 '5اع0م عط ,20مع56 رمضع طم معطم 
ز5أ20 1101131 كما طن دبع أ تتعغطة رلعتطا :01031للصة 2ه ع تكتاعع11مه 
ا :زؤوو5ع1م عط 59 0ع0561© 0515م5920 320 قتققطتماءة5 رطاكته1 
7 16 02 511101165 اهار صا 

لعتقنة؟ --5ع1أصعع5 عطأا قد لإتاع20 مقتاموع8 01 لتقا مت 
عط آه لامتادععم لعتتمقاعممععام 3 با لع كلع اعد كقطء 15 -- 15 11 طعتامطا 
"لتعطاه" 25 تاعع5 15 0116501011 تنآ 137أ720 عغطا ماعععغطا اممعصرده تعطم 
عغطا 0 كاع0م غطا رقسط!' . "لاعء5" لدعتاتك عط©ا م تمععطا ‏ ,عتماعععطا ,لمه 
تتاأكقم 15 ع36310ة متط1' ,لمعم ؟تقكتل 1139[د112م0ع عاد عنه77 وعلامع زعو 
01 6عمعم18عمات عط 5111102060 أهطا دععسمأامصصتاعمك عط زط عاطدء تاميعرء 
ملع عستلمةاذ):اه 01 «مملاأمع تدصما عط :جتاعهم 1ه لاعسترعءمعهء 
عط ,وعطتجمدع قط توكتهعع1[ لمة قلفمتتاهز لله مامل عمزوماء عطا روعلله 
10 138ل1مععشه .كمتدهظآ عتاعوم للنة فتتاعاته لدعتاتكء 01 10551112361011 
'كتلدع: 2 -- تلدع 500131 غعم11ع2 10 15 تكتاء20 ,كتاممقء 'كتوقع]1ا طعناة 
1[77عع01 0011231318 لام لعستدتاع؟ قاء0م 2131عاستمعييده اعتطار 
6 قتتط1' . 'لإداء0م تنقعه51' 10 5دم7اعء[06 ماعط 01 كلتتامعع عط 
أدمعمقطة 1 اطمامء لداعت8]ه عطا طامط 1ه طنج عط لعتتتاعصا اماعصرع1001 
.1610515 عتأمصطع00 عط مه 

10 ل0ع21ع161 تزاأطع اذ 1قصمه عتاتقط 5اعمم 5160 1اطقاوظ8 

21 لتاعتتمة تاعطا عمتوقع1صه ,"1ةمتأع تقمط " 35 جناع0م لدتدع مترعمو 
قلط" . "متدع نا دسسطتهممط عطا عكلدكء07 10 عستامماء 2 15 لقساع تهمط عل" 
5ض ع1 أكمتقع3 0متاع3ع1 2 15 ع610غج عكتاءء زطنه 19[ك100اكطه 
0 51065 126 01 أتارزاناه عط لعرعع سحلمة طاعتط؟ سمكقاعءعمهمه1 
ع1 .5م101 عتاء20 ع الأومرعاله 0مة أمعمتتستحدم لهقاعه50 115 طاتى 
لقتمع تعمج 01 ذ5معمعع صقناة لهنة تزأتلتء[انصرم ,تمع تطسة لعمعع1لد 
1010م لقنة قاعمم 5تا0 اعم 537 ل2ع56 7735 568620165 16 صل تتاعمم 
عط /و5 0012201200 ك5 2 35-- 2272180025 1336 لامأ أتوررة -- وعلاتك 
ر5ك[701 11ت 0ع20016ج 2150 جعتاطء ع5 عطا 01 قاعه0م عطا أقطا أع12 
تأعط) 01 2085هه 13[1تضلتاء عط 211 عستملقعمع:2 لزلاعع12ل قبطا 
121102000005015 
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لع ةكم غطا مذ م7810 مطآةا كاععم قلط مقطا أامتاع1 لطة لدستصمع1200 
111 

أقطا 5قعملع للقطء 01 ععططتتاه جح قعع12 أع0م :131 تاعقدت؟ عط أناظ 
تحتاع0صم نتة[ناع قت / قعع5 121 7161 1150[ مسزوع؟0 عطا 2نم عملممة 
قلطا 15 لقة علاه1 عاأمدساد عط 01 علنا تمللرعله عطا 1ه عاعتطء؟ 3 كه 
71510 01 لامعل ممه تع احبصدمء 2ه لزمععل 

م0 -- تامتمتمه 0101'5ة عطا ص -- 0ع05مم0 116نان 15 لزعا كتطا1” 
0061 3259 35 -- ©8135 2ة[ 2ة1نا3 7623 51206 باق 01 عتتطاقط عنصا عط 
560 1 01502625102 [د1اع36515 للة عتتتتوعة 10 2616 15 -- عع 32تاعلنة1 
32838[ قلط غ308 0] عاط 15 غع0م ك3[ ناعمقموع؟ عط كنتط1" .لإللمعتاءم0م 
مقعم قلط كة أكداز ,لإتأء20 22ع7200 01 كاصتةتأكدمء ل0صة كلعء5 عطا 0 
.005 101053 لمعزدومداء عطا 

عطا باط لع3ع]5126 17735 ركمتة1[مء 311101 عط رممتتدجعمعع 5ل8 
0 طعتطل؟ا اعنامقطا مسستلعمم 3 ك0مة م1 لع نمه يعأمدئتل 1967 
5 17653236111313 50106 .ع2 8قل2 لم280 قلطا 01 أققتنة عطا ووعرمرةء 
211017 نتاعما سه 02 عقتتدعء6 22140 عمقدع للقك عطا ما ع205 مط 
00111011 3201 10115113مة ,ممماع و1 لصوا سمدم 

521 097 لعاطع1! طوتط 7/25 تاع0م عقلتاعقصمة؟ معلمم عل" 
05 ع11 . 1712ل 1126 2210 15/1©7711611 1 71716 تتقباكلل علط ص لدعت 
5 طاعتاة قاعمم أكتلهه50 عطا 1ه دعتع تمع5لل غدعمع عط عتكدع5 10 عاطة 
5ع3عع] علآه1 01 :تاتلقمع تنه عطا منص 02نامع!آ لمة 811130 بدمعقتم 

ه77 19ق3ع عط 10 غطاعل ققط وعع071608عاعة أع0م-1مطاتتة عط1' 
2150 ج11 .صتطة1 طقلة5 له 120030 150 5ه 70115 غطا ,موعت 1ه 
01 طعوة 012 ووغصملدعء7 لقة ط_تاعدعا؟ ,اجالع قأاععم؟5 عطا غتاه كأتسامم 

مغ عاآطة 15 ,كاأقء355 3001017 ع1 ,عع 3تاعمة] ننة ا تاعقصرء؟ ع1" 
عغطا له ععمعتمعيه لقعتاعمم عط 01 و5عصطوعا عط طام0 عستطمرم 
فاعنطء؟ لهعتدمائتط ه 2150 15 غ1 .70110 عط قصتلت مع5لل 01 عللاقوعام 
ع1 .كاءة)1 أقمت؟ م عاطة 15 لمة غنة علآه 04 برعدوع1 عطا معتحقه أهقطا 
عطا ما لعتتاك 55ق1ه 20مع56 2 ]20 ,ع1م1ع1عطأ ,15 أع0م عة1تاعمماء؟ 
+25 01 70110 


عط ه ماعه' عطأا نه 'وكتقأاطعصتصطهن) لقة تطمقعع110ط81 م 
لكاناء فيكت 
ممم للة5 غ111 


لمعاتت 15 همة دعتامعنكع5 عط مد نكتاعم0م مقتام رع 1ه 03نطد خف 

علتتط هم كدمء وعاعقاوطه عط عدمصف .كاكة عمنتعمء 1 لقطه 2 15 أعومصا 
ونع تاه عطا 01 «دملغقء10 لقة عتنطقط عط عمة تعطعمدعوع2 نزهة 
بطع طتناء00تنا متتغقطائط بأكة؟ عط قة 1اء7 35 (لع6315 كمه كمقتاعة) 
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اعنعع1 عطا دده غ1 المعل 15 عتطاته م1 طأعومعجة عتممعلمعة عذ1' 
عتاع0م غطا يمتتقط ععطاهن عط م0 . موعءمعصملاء غطا لصة معء عط 1ه 
. 10 غطا 01 قتسلدع؟ عط ستطال؟ لعسمتماصمه 15 اعدمعمجهة 

0ه مق نهم تقد مه 1355م 10612201797 عتتطالنات 1ه 1آ1696 )5 عط م0 
01 أمععممهء عط ,آع1629 0دمعة5 عطا مه أقملتط؟ بعلم علطة أ زععم1 
ع أستمم قتطا غذخ .أمع1لعقع حا [2تلأمعءدقهء مة 10105 55عص 1 لاماعع 101 
01 ناناث أء0م طهتخ غطا 10 380 1028 تاعتكزع 203156 5ع11ء امتطاناة 
قن ' .711 10 عستاهقاة عناماع6 تتتاع0ج 01 لعممدع1 0هط عط لله امع 101 م1 
105 15 معتامع 102 15 غ12 681 ندعل 201 5ع00 ع متناعع :10 01 أوععرمم» 
اع 01 غ11 اعنامطا تملع متقغط متقصتط عط مز عتعطا و5020 مسمتقميعة 11 :ه10 
011811281 15 طآ 12-1560 ع 201 

6 أهقط7 201205 غ1 0] أكتعطلا عتدمسع2620 مه ققط أهطا عتتطلمت 
,]135ألاه0ك صآ . 'ل0تاقساتطمرمه" ه كة 5عطتو65ل عاعتامة غطا 01 رمام 
عا 5ع[ طاتصعوع1 أقطا عكتاعتاتاة 2 قمتاهظ ملاع تممه عتاعمم - لمستفانه 
10 تنا 200 غ504 0065 016 عط عتعط؟ ,"0مناممصرمه [معتسعطء" 
لإلأقةء ]20 ع35 كاقدم عطا ,عامط قتطا ستطال/ا .15كدم 115 01 لتتتاة 
ع 

0 01 7501125 ع 10 تتتمعطا قنطا توآرجة 10 كأمددع 20 عاعتاعج ع1" 
40 ,أء20 15201 1001133116م عط ,كتاكدلا 52601 :5اع0م لهفأمعساءعييعره 
21 برتامقع غطا 0غ دقدم1اء6 مط أع0م مقمتامرع8] عطا ربقطة1' 0دمتطم 
6 لصتداءعط أتام 10 "تلاط عه عله تكد مديع0 طخمط تتغط1” . توسفق قح 
-- 518285 2110 1261615 1201/2 15 لاا -- ععمعلقءمء عتاعمم أقدم علطا 
".0688608" 01 غقأ0م عطا 0ه غأكةأة نه 

260 صا كد غ706 ممع5200 غط©ا تقطا غنده كأصتمم عاعتاعة عط إللقهمتط 
تعطات عستاعع 102 هزه 5ملدممعل أقطا أكج مه عتدعتق ما عع دتتامه للدعيع 01 
1 26 قط 


عطا ععمدم تجاعه2 عمل تاعهصمه ممتاموع8 ده و5عأه0ل1 
تيك 
كتاقنطا 7/1381 


0 أع0م عة[ناع23تء؟ مقتأموع8 مه نط معت 15 عاعتتتة كتط1” 
عط 01 صم اقجعمعع عط 31164ه #[لممستسرمه 15 غقط 0غ دعدملاعط 
حة عتتنطقئع)1[]1 علاه1 عمتامهههمه فط كامداة «تمطابج غط1" .كعتامم رمعم 
01 تتدع51 3 31123:5 735 ]1115 عغطا غقطا ع تتتاوتة عتتطققة]11 لقره 
.إأتمطمكدهه 012 طكدم عطّا 501100 0ومعهعة عط علتط؟ ممتئء اتا 
علا 10 ع1أ15نامع8 3012 15 نتتاع0م 132تاعهممع؟ أقطا لامكدع: عطا 15 قنط1” 
عط 0 ضتلل1مع20 ,مطنة 11م تناك غ201 15 غ11 .كممتله0 +10 عمعوعن بعر 
0 ©0105 15 111836 533510 أع0م ك3الاعقممع؟؟ عطا غقطا لق مغ ,ومطاته 
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01 ع85ق لأ أمتعتطة 2 7 معاطم مم عند عا اعتطاه صا ,معتعملهصة 4ه 
.0161© ع1 ناه ع38نا13208 عاطدعذ عطذا 01 211 حقة غ510 غمه ننه نقرمكل عطا 
2 مكتلأ 2ه أقمقعا 15 12لا عطا : ع8 11212 )مقلع م16 2 15 ع138كآ قلطا انظ 
01 130811288 عغطا مخصا لعصسمأكصقتا ك1 222 ]0 ععقدعهدا عطا لمة عكتة؟ 
2 ,ع8 3تاعمقا الاعط 3 01 10110 0551م عغطا ماصا معامع 5نسطا عالآ . ترز 
لاط اعأقعنه ع6 10 كقط انا معلاع 3 ]20 15 عل0ك عطا عتعط؟ عع د ناعمةا1 
ع1مط غطا وعمرمععطة معناع1 عمه عتدعط8؟ لملة عاد كرعله غة 'اعتقعط غطا 
01 201101 3 15 132811286 عتلا 01 'جأتصنا عطا ععغط؟ لصهة أعطقطملهة عطا 01 
01 غطا أه تمن عط 

1ه 750110 عغطا 0غ 17933 83 12 ذنا 5علستا 77ل 6م مومع17 176 
عكلنا وتعاصتهم 01 د5عتاوتصطعع] عط كام200 غذ ععملر أنه لقتصع ستعيعرء 
عغطا مده لعاعماةى 0ط تاأعمامع2ة01) ععلنا 5«ماملنه5 لسه كاكستلمة ا 
أعقتاءدء 10 عص0مأ5 لههة عقطملط 1ه 01015ه لمة عصذا 04 216213119مر 
قة غأناط تاقالع 12012 15 مقتتلةع10 51266 ركلهلع2021 عد5عطا 000 عمتسدعمم 
أكتاتة عطأ 1ه ؟[هة5 عطلا 15106ناه 201 15 770110 عط]"' .'جاء015601 2 لطة تنتتة 
م 15 غ62 عه عتممهم تك 2 غناط 'اتلدع1 52116 2 غ204 15 )1 بمستط متطنا عبط 
ألقأقطه00 ا 15 ,تعااع1 ع1[ع1238 عطا ,17ل .1201102 [قلاسمتاممه 
مده ,عاط اع صمامذ عط ما عاطتعمما عطلا مسمع] 5م1207 غ1 :مم اهمده أ1كممما 
7/1011 تع 1تمعاك 2 15 غ1 بلمتعصتط عطا قمة لهقاعععء؟ عطا 0) مقستط عط 
كه عمتصعمه عطا غد سددهكا عطا 04 كتتعناع] كتامترعاكزم عطا عكلنا 11360مع 51 
ستقميع؟ غناط لعاع7متعاصد معهءط] غأمم عتتكقط طاعتط كقتناة عط 01 عتتامة 
.]ك6] عتصةره ا عطا 01 معتراع ]تتم عطا أه عدده 

2 طن غ1 عستلمنا ,هام 02 [ع200 2 ذا مسعمم خنطا لله 2603 أناظ 
لص دععخى ع511001 عطا 01 دع زومة عوط عطا كمنمز أنهطا ممتاتلمن عمدها1 
تتقاظ .متامعع ومتلنا0) طاعمعء1 عط أه صسمتلمتمعستعيءء عط ماما قعداعدع1 
لعطنتاطهاوء بلط لعنقاعع:مع0 صعهءط كقط غ1 طأعنامطا هه 01 1ناه5 عغطا 15 
أققط غطأا 0 أوع1آ عا سدغز عط ,تتتمعطا لمعتاتن '"كتامارعة" 


عتنطلدن) لمدغعه (لمتمع ستعيير) ع1 
تنما اطق لبككعلة81 انلام 


و0ءط عطا هذ 150 15 "عتتطلده" 02 وعل1 عط ,عاعتاعة قلطا صآ 
عطا كع لساعمة جلتتوووعععم طعقط؟ -- ععمعلعيع نجهلل بجعت 01 عقرعة 
أقتآ عط[!' .كاء/167 1780 جره 2150011660 15 عتتتطادن) .ععمعوعميك وستلوع1 
عط 15 تإاللة اناعم عتعط؟ , طعدممجة عتممعلمعة عطا الى كلمعل اعبوع1 
015 61هع1 لرمعهةة عط ,أققاممت هآ .5وعع52 10 الع طرو3ع255 113317ام 
أع15[6ا5 2 35 721:0 201 15 عتتطلنك عععط؟ رزعتاعمم غطا 1ه أقطا 15 ععبطاتات 
كتاعع[طتاو 5أاأع0م عطا كه أققم 3 وعتصمعع6 عغطئة؟ انط زمكزه كلأ جره 
ماعط 
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,5655 256 7761 35 اتتامة 5ععصمقطقء ,كل1تتاط ممه 35مجاوعل 
عط عستمدع؟ 5لنة مغ قلتاء)؛ رع[اوطنمءمتتط سه ددكلمامع ستامعه دع ند لزعل 
عطا 0565م 2300 5ق8صتطا 01 ععمعووع عطا مأهذ 5ععمسام ,قلاع 

.5 11200101231م 

عطا مد معناع1 اك عطا 01 عمستهقط عغطا 15 2ق ل) :337 زه عكتء 17 116 1 
تتته 015 5أع167 عط للد 01 210236085دةء حنة 15 (أعطقطملة عتطةجم 
عط د5ع162مه 1 : عع3تاعقة[ أه -- ععنة1ممع1 لله -- ع08ع1مم]ا 
هطة تف التضع1ةة وعءاكء5 ,ع25ة5 320 501520 عع لاع 1121105 
0 علله170ع2 علا ص مصتاع ستمتعكسا قمعنهد خصمعمع112ل مع ساءط6 ,لع تكتمعاه 
عط ومع ساعط ل0قة ,7700 قلط لمة تععلقعمة5 عط عع اناعء6 رلرعمم عط 
70110 عطا ند 70101 

عطا نظ عتم[دع5ه أقطا كتتهم 8576 مغامد 01100 15 مرعمم ع1" 
: أكها غطا 10 ممتهقاع1 غ15 
(5ع5له7 115) ."قع1ققتمهمل2:6 ال عط[]"': عقدعة لطنة لنتتده5 .1 
(قع5ل76؟ 464) . "05لععع516 اال ع1" : لع تمع اد للنه تعتكتمع 51 .2 
5) .5118205 27171 عط" ": قضعاذ 01 259011 قة مرعو2 ع1 .3 
(5ع1715 
0) "80115 ««رثل عط" ": تعمدعط عط ممه 5010 عطا , تععلدعم5 عط]1' .4 
(1761565 
.(762565 38) 70205 رتل عط" '"': 70110 عت مد 0عه8؟ عط1' .5 

كد للا0 قلطا أه 601 عطاغة 1165 كقطا 02 ةسمتعءقمةآ عداتا دم ع1" 
ر3ع067716 116]011631 01 0605ة101معه 1ه فته د نز 0م216 رعرروع 
لوعتع22 01 لصتا 2 :ع138ا8 1392 2637 3 01 لامتكندعك عط 103505 عمتلدها 
ألا .06 غاممستحصمل عط 15 تكتمعع211 5ع16 069 ع5عط) عمسف .ع1138اع8 132 
ص '3[اسممستصصملع:1م 0ع5نا صسععط أمط قط أقطا عم:9 2 05 15 عتعط ورمععلله 
د 101 ,65 3أنادء عتاكتتاعمتا ععد عاعنداء؟؟ قمة «مدع] طامط ععصذه تكتاعمم 
16201 عطا لعتكتمع زه عطا 4مه عاعقطء؟؟ عطا 15 تعتكتمع ناد عط مسعمم قتطا 
2 5ع15نالع32 أقطا أعء زطاه امعلمعمع لصا مه كعمرمععط وف اكتمعتة عغطا ختحط]” 
5 كتطا 360 ,501120 عط 1ه تجاتلقلقة)قطط غطا 01 مكحا نؤط موه ها[ 0 مكنا 
. 1711 لتعلاع1 عطا 01 ع15ا أمعتتدعع1 عط نقط لعنه06 ع1 

02 غللطط /رجاععتامة 15 :قل ره عكىمعآ1 1716 مرعمم عط" 
48 0 مق تتمستعع 10م مم0اتاعمع1 خنطا له ,تعلاع1 عمه 01 ععمع سباععر 
018 01 2085010052655 2[1لع506 3 01 امتلوعت عطا كلعة0] كلمه] 
3 115 ,7106855 علامتددءة عطا 01 عسمتطاسنهه 2 35 1اع7 25 قممعماهم 
1811 ع1 01 مم1 أمعمءم عط تاعدامخطا لعكتمع ذه عط عسمتلمععل 1ه 
8 ولتاقء7ع:7 01 اجااتتاعة خنطا غقطا ععتامم م1 عتعط أمدع كتمع نه 15 غ1 

00 طاتا ج21 .مه تاأعمدة عتلس] 2 مقط ستدعة نتعنده لنة عزع01 لطتتامع 
15 اإأاعهمه صة غة كملاع كقة ععقتاعمةا 01 صمتاروعع2ءم كناه 5ععمقطحةء 

.ع38نا 32[ عتاء0م 01 00خ0مم» نكلة16655 2 
2 طلا لعع213 35 776 ممعمم عط 01 أكماد كته عطا مسرم[ 
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امه عتاع0م علتاع16ا0ء قلط .ملاعلل 0ع2تلمضاععقم اسه لعترعوعل 
عط 01 2855تقكناة 320 22212013 22010231 طدط 02 ؤعع53 قتتقادمء 
.1جمعم طوحةف عط 01 عاععتتناد العوعتم 

غ20 ,لقع عطآا 0111210012128/اع1 طاا/؟؟ 15 متععمم وتأعمم عط 
عط عمتاكتامكة طعتامعطا غناط بلقساعة عط 1ه عناو كاين أععتتل 2 طاعسمعطا 
عط ع0 طن 21560 طتاماناج لحند لع1لدل دععط عتتقط طعتطد جعمموعة 
رعتاوتاتك ك5ككفلدالا .كامدعا لمة 5غع1ء011م ع1دمممعععط 01 مماندع تازطنى 
عط عسمتلم1معتء ]2 غناط رطعناة كة 'اتلقع1 غ3 كته امم 5عهل بعرم أعتعطا 
ع0 01 15100 عدا عاءه01 غقط 726013015 عناو3مه0 

لقاّع50 غخصطعتق 0111 جاعع اع ع81ع8 51 3 35 عنتنط آنه 7716385 113131 
هه لقتتعطماقعم 5تعطأه 0طة اسقسصتصطمل0 عه طاعتطتا 01 عصده؟ روعء:10 
011251 2261015 عط 01 تمقطروعء1[ه0م5 عط 15 ع1 .0ع007قطورع017 
5 15 652165511185 101 13610120م 2 2160ع0 15 طعتط؟ زتره زمر 
عط لمه 

ع مطة1 فطلا غقط77 قاع للفتةم تكتاعمم صا كن تعلطعة تمنة/ا غقط11 
ذا 115580[متامععة3 قطغة'1 تقكذمقاط أععأتطع5ة مقتاموع8 
501111165 ع لتتأهعك لله 117 لاععم5 د اتماع1200 3)05ت1أ5 
115 مامع] كاهء5 عككتاءع11مء ع2 عستمدعاع1 5تططا ,لهةاتعأهمط لوع10 
اعتط؟ ‏ 67212 33 1000565م 81213 .1غطأه عطا ره ترزعمعلمعمعل 
320 0125( غلاط ,عتتطلتكت 23610081 غطا مرمغا تالدع أمعطاتة كعم زعم 
.جا لتتتدعك لماع مغ 5ع انا امم 

د10 قعصطعة تدكد1/ط1 ,(1986) مطيهتطه177 مانف امتاءم1[مء قنط دآ 
لحتة 28031 عطا رعتسومن عط :16105 عامتا عمتاتدتعدعءم تعاما واطومطظ 
20037 ع5 227512 220169781 غطا مضه 813121 طامظ .لقمموعم عط 
عط" .5عع101 عنسطودم لتتهة ععمع عع 0م117 عله [نه كج م1 غ38 تناع مها 
0 0131 15 ما امعتناة 102017 5'[طنتذ نط[ ها 1165 راع ه1017 رأقة ألمت 
عط لتم 200٠75‏ تتقاج81 علتط؟ :وتوعمء0) طنز عمتاعداة ,لمتعكدم عطا 
تع سطع 0ن طات/؟ ع سصتدعمه ,لماه عط 16 لمتتتقم 

5 10111156016 2 50037 عطا عنتعتقمط 101 أ5عنان 1121315 
طاهط عنته نوعط ؛ اطاتنقط؟_ا تتطاعءلاء0طم م7111 وعء35/1010 عط طنار 
لعكلما اتاعتم سام بجتمعل1 لعدوعرجع2 01 نوع1010داه مة طتز؟؟ لعتتععهمه 
.ل عط 160 


1 /0 حكنت 17 1716 
ع5 0622 
1988 211979 ا مع ,0تلةط1 مدمدط بن( لسعمم عدهم1 كتط]' 


2 طتت؟ ععل[مطع] عط 5ل1100 أقطا برعا 1ه عم غ3 1[باععم 3 كأمعدوعزمع1 
11 . قتع35517 101 أذقتطا قط أعمعنان مقطا تعطلت1 كممغخعتان أن أمعهرما 
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كه «#مطاتة عط بمسمحتامطحصيرة عتعطا لنة كامعدمعاء ع5ع1 01 عدن عتاعمم 
مز عاععتصاة لمعلع؟ تإلمه أمم 00 نإغطا تقطا دعنهعأفمممصعل تإلتطد عط 
320028 ع1قع نتنأد 3150 أتاط 311:6 

تتاعغطا مذ تستدعمل 04 غنأ120 عطا عكنا مستممكا استلطم 01 سمسعمم عط 1' 
تتقموع0 0 عغها5 2 127621 دتسوععل طاعناة .دم أعمعتستل طاكستمستطوتم 
5 .6 1نتأن50اة اعأمعصع 2 2 د5ع16تلمعم جاعتطابت ععمعاممصاة مد 
معطا عط عستاتمعى ,هد/7 لعاأععصدمعكتل هة صا تعطاه طاعدء 1011017 
عستمعنقعغطا 2 مغ علتطله كسسعمم عط" .ممتكةتطلة ععلنا- سوععل 5 1ه 
مجه ,"10760ع6" عط ,[فللةغهم 15 مه "عطلعا" عطا عنعط؟ جاتلوعع 
أعتاكمة ما ماأمسمعئة بضاعمم أعنيه كتط1” .ع8ستصلمممد15ل 9إللددوء 
15 ص 1022165 [3مرعاءرهء 320 11231261 للنلتلتتمط علتطلا عطتموع ]اناو 
.160005 

نط طكذ؟ 0م 23550131 15 ستدعفكل عط ,صساعمم ك"تتصباة م1 
لصة ذعتاط بمححععل عطا دآ .ختلدةء؟ عسمتتععدمه15ل0 ما لعأقةغاممه لله 
061 2 35 25متأعطلظ محتدععل عط عمد 0عاعع[10م 35 ((ع3 تلام 
.1 8تنلكة:11151 3 تتا للامتمقطاءع12 

طعتط صمأسمعستل عنام مه عأمصلام 5كتامم ستدعمل كسمه للدد 
أ اناطع لمنة جاتلتااع؟ 05 110365أط0551م غط1] قأقعع518 متتط 115 هآ 
عط تإتصع00اة معطت معتاعتحصة مه عوع] غتطتطعءء كله سمصدععل طاعتاة 
عتاكتلمعسرة عط]!' .عاأمق72 ممه 7اتلتتعاد 01 5عمع56 215ع165م للقع720 
صذ قامعله عتاوتلمع2 غطا م10 0مممدع همه قططعمم طعدد أه تعاعم هقطن 
5ع مس مذهم01535 لمة 5عم20 عتعط؟ #9مأقلط لمملاملزع8 ألاعمع1 
201 

.كقطتوععل0 11111601ناكمت غضعوع12م طعا2ه ومسدعمم 5'متقلمه 
ولصحله قع2تتعاع2تقطء ومتاعتل عتطالئمد سه عتاوومم ,عتطمموملتطط 
6831 :12011361 101 #مطجماعمم 2 15 0ع1017ع6 عطا عذعط؟ ,كتاعمم 


1) لمتتطانن) لمعنه بوعه1منادن) لدع ممه 
تعلاع 0 1131315 
1 مك83 31103031 ]1 


عتاعه0م عط 1ه 515ةط لوعتطمهدمالتطم عطا وع101مء عاعتاعة ع1 
لقتضع تلاعت أاع1030102م 3 ,تقتد81 أكاكخ 0دسمتسحطدط/8 01 عع تسعسدا 
لمة 5009 دمع اع 205108 2 كلدم ع1 560:03 عط" .أمورعو8 0 أعمم 
أقطا عستطمتاطهاوعء قتتطا ,تإتمتطعممط لعهنه 'جالتل[شتاكدةء5 ,رؤقع52اماعقممه 
.311515 0قة 5عتصممامطعتل لعطمتاطهماحة سعتهمتع11اطه كمعتاعمم 5تمندا/ا 
0 711162 عتطوعط عطا ؤه وعدوعع1 طعت عطا دع نوع 1131631 
5 آققط8 كز قعلة [تاعتاكة ع8 .ق0معمع1 6قلنام70 لمة عطانزتمد لمنه طتزابه 
كتاعة 5651065 ,م1ممعم قتط 1ه ممتممع ستل لدتتطاتك مععاممقصنا عطا 
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لوعت انعا عناء0م عطا طاعتطلا ما قناماذوع اصع عتاع0م 01 5مدم1 اعم 
0331161 2 51101116 لله ع38نا28ة1 رمعلل 115 01 5ع لطت عط ستطاكلب؟ 
عط م1 متطكد200اع:1 لدعتاءع0181 2 عمتاع لمم ذه عاطقمقء (اللدع1 
لةتاعاءهء 

5 ع1 غ11 ك5لهع0 55109 عط تمناعمع5 عالق امم 115 دآ 
0 05كا10 ع2 1012111216 ما أممسعة 'كاع0م عطا 01 كسمم مادع] 1مقر 
01 1020م 1كمقت عط مغ امتاعدع؟ عتاعمم عط .ع5تدامع015 عناع70 
عط) 101 ,117615100 01 أناط 20260103126 01 عه أ00 15 دعا تلمء1 
عط ها 11310نارء 15 10 305ع1 'جاللدع؟ صا ععق3ناعتة ا 01 تنم لتقاعع رمعل 
له لقتأطعاه7 لهع15921 15 داه 113515م20© 1221631238 61ت ققة 7/111 قاع 70 
201 1001 2 ]20 15 لإ7اع0م قلطا هذ ععقمعصةا عط" .عطلة؟ عتاعطاوعة 
5 ]1 .غ1 28اع61162ه 1015 قمقعصة عطا اناا ,170110 عطا عماودععيءره 
17 عمتقعء]آه 01 ع[طهمتقه غخطعك داه كاز ص 70110 5 عسمععط 
01 «متأعسحظ 010 115 أده1 ققط 1202819 عناء0م ع1" .7210221565 
3 عسمتتدعتك 101 عع101 3 عمرمعء6 كقط لصة ,70110 عط ع متتاقستعم رمه 
1 غ72 01 ععتتدء كتمع أذة عطا طخ كلمعل صعطا تلجدة ع1" .70210 بجعم 
ققة 121123105 عتامقطداعة عستمعاعل0 ]0 دعاعع 1ةتناة عتاعمم عطا قللهه 
علا لله (الع0138ا عتاعمم عط 01 دممتاعتسائممء عطا طامط ده أعقمم1 ماعطا 
1 2617 11 01 8 تلأعناماة 


:5 320 101632015 01 323811386[ 1116 
5ع نامء 567 عطا 01 5اء20 مقتام زع ]1 
لتصوطة اللطم نتكلة 1ك 


7015 لوعتاع12مع) ل2متميع؟ 01 بااعلكع1 2 ةا قضعم0 عاعتاعة ع1 
118 لالقتنة 01 306ة011م112 غطا 101 علتناعقة ,ركطاتتحط ل0سة كستدعكل دده 
عط 0مدأومع مد 10 01062 قط 50113165 320 220115 علاع0م طعناد 
.1لدع1 طخل؟ عتاعة0131 عتأعغطا 220 قمطعمم عط 01 ععصمء لتمعاة 

25 116 01 26121015ع8 عغطا 35 71امط]ا كاع0م لمقتاملزع ]1 
علكتاءة11ه0ء له لة2ه50لءم (علل0ء 0غ قطالاد 320 مستدععل 1560 عحكقط 
15 ]0 70115 علا كعو5ع300 :510103 عط!' .5ع 1اع1تسمة للنة 2005 تامكة 
لعة 1 اناطخ 113050 انلطم ,سقستهة1ناة 20تتسقطساة :قاعمم 
١1خ‏ 20 ططق طن لتنة ننة5211 غ8 لكآ تتسداك8 17172110 

ع تلمع 56م1ء 101 امتلاتتة عط نإط معدمطاء قطاعمم 0325ئلة1نات 
6 001533 10 50101002 عمتكا 35 طأعناد 5عتناع 11 لسة كاءاعا 530260 ع15ا 
3 0لتامعوع:10 0غ 01560 15 عع ةاغط عطا قبط" .15102 5اعمم 
5 طتققع05 116 ,اإتاء0م 5'متقستة[ناة مل كله0110ه0 تدهم سمسعاصمه 
تنا10 عطا ده 053595 نامتاء01 5اع0م غط]1' .عتتطهط لدعكتامم 1ه و5ععمعوطة 
ع عستكزلقصة هآ .خته للنة طاتقة رعكة! ,7/211 :عتتطقد ص كامعدعاء 


(1991) 11 زلف 156 


5 تقذ عأاطومط 01 كاعهتأومطمل 


95 عا صذ طاتلوع1 مه تجاعه2 01 تمق مره ]ممم 1 ' عط 1' 
12 52115 


16115 01 متاق ناته أمطهنا 01 'جالزع[مصرمه عط[1' 
5 أملوع8 طذ 19705 عطا 01 عممع لمعم علافسبدن عط اع معطا 
0خ نامآ عطا 01 ععمعتهء2ه عناء0م عطا 1ه خقطا 0 5تامع 10هقه 
خمع[ناطتنط مقطا عستمدصل عنام تقعلمع عكتلدعىك علعطا لعتتماد مانت كماعممر 1ه 
قله 15 عرعط1 أقطا :5ءتعطامموط ستهمط 0آا 5ع05م 5203 عط" .عموععل 
5 15 1111 ااتلدع:1 لصنة عع التاق عتأمتاكة عطنا سعء ساعط6 ناماع هماما 
لتتة غتة طأهط غقطة 220 ,قععطعمعقع2 01 معمنتدما عامتاتدمه لمة كاععة1 
عتتكتال أمنزعظ صة 22311085ده1كمةعا لدع1201 عسطمع 0ن عتتقط جاتلوع1 
1265 طعع اع «تطقم مداع عط" .19705 عط ععطزة لهده 
الأقع02 عط تاعلط صا عتتطهم ع كلجتع11ع1 2 01 201 15 2025 ممه 1كممنا 
]70 عتاعط/77 عتتطهط ع كتدوع 2 01 أناط ,'تاللدع2 ماعع 2ع تلطملحكهة1؟ه هدعا 
5 733101015 115 كمة ععتع ممع 01 مسلدعء لدعاع 10دمة 115 ودرماء ع0 
عط 01 201050122397 عط" .)1 مستجبقطة 01 عاطوصهقء د5علعع026ة لمتكععة)] له 
5 7ق2221آ غ20 0065 غ16 ع8 ,رععنها2همتما ٠1181‏ 01 15 جرع عتاعمم 
تلدع ,طخ ععتامتاء لدع1اع 02010 15 01 ,مط ععمعلمع جرع لم1 
10 عناع20 01 1315 علا عع بجاء6 ممتاعو عام لمان عط 1" 
5 71335 261100 1116237 لاله 01 قتع عه أمعلة معام عط أ عومطا لمه 
مقطا 01 دمنارعمع1 عطا 01 عتتطهه عطا عمتستصمعاع0 مز ع1ه غصق كتمع ناه 
2لا امتامععع2 01 وعتاءع0131 عط طنذ؟ 1[دع0 10 أممعلئه 15 مط . كتاعمم 
عط طال؟ كلمعل تإلناة عطا ععمعتععيية ل[دعاعه1[مغمه ؤه تامجتتمط عكاععمة 
عط عستجقطة ص 2016 71121 تاعطا 220 مم اررععع1 01 قنامج مط ع ماع سمء 
تكتاع0م عطأ جاخ عسنتتمعل صا دعتاتك لمة كتعلدع:؟ طامط 1ه سمتاواععويره 
062 1126 01 23611 عط عستطدعستاءق «عقم .19705 علا 01 
عط مد 19605 لصة 19505 عطا ص امعدء 01م عاعمم عطا رمع جاع 
ع ,10110 طقعف عط صا 5655م لأعءكده0ت لمكتطاتكء كمه لمع تكتامم-م1ه50 
صا المع انه لإتاعمم اع اعط تزع 0[مصمط عقلتسزة وعتهعوطماء تجلتاة 
6 115 عتكقع 116[وع1 01 105)ة ا تاعطمعةظ عط ,متعم قتطا مآ .19705 عط 


4/1711 )1991( 155 


طهلت 112 الى 01 لزاوع 0ن جمء40:50 1990 1011/5155 0117110 1.128 م1" 


(1991) 11 /زلك4 154 


17 


! -_ 0 


ذه لم12 نزللث 01 بزوع]11ا00) م40:50 1990 11011815 0117110 1128 1118" 


41/11 )199[1( 183 


0 مق 50 قتع أل1/0 دح 2418 1990 كخاط 101 011/10 115 1 


152 4/1811 )1991( 


(1160عع )0011‏ مقصتصسم) 0 3226223 15ظ1 1111 


471/611 )1991( 181 


طه1 لمكا 1 نوللث 1ه لإز5ع11ن 00‏ تر 105175 988 طر[ط لاط 11115 


80 4/1711 )1991( 


طقالةعا 51 لإالة 5ه لزوعم ]ار ن0 0 ص 5021640 8 15114ش5 


109 (1991) 11 ,لكف 


طةااقعاج ا نزالك 01 لزإقعادنه0) تحت 501640 1988 110111151 1118 


(01991) 11 زلف 78 


طمالمعا 11 19لىة 08 لازوع01ه )0‏ .رن 32624 1989 0251415 


177 (1991) 11 ل4 


116 4117/2 11 )1991( 


1/5 


11111100005 


47711 )1991( 


76 9إ108ملطاقة قط ممع ",لام طستة خآ ع1" م طندط ثل":11160]صع لها لهعاجت]1 
17-2 .وم ,( 1979 ملإمم» لأعمعاد :معنه2) ) , اناق عم رن 

25 151 . 

.م ," لمعه و'طهقتلمعاعن؟ا بوالخ 2ن" ,رمملهق سدع 26 

9 , واانوسسنا آل منه!7آ1 لل ," مدق [ 0علمقم] 15 عطذ " ,إمقطهكز ومتلقط0 27 
إ01شث لإ 3120855م 01 مناممع 3 0غ 5عقعك1ع7 مأعتاعة قتط1' .1989:5301نتعطصء دولر 
.''لتناملع8 عط" " 160ل3ء له الدعاجن؟]1 

:معنة0 ,1986 ) كبماوعععنهآ777 !12د , "مه مداع 7مععاه[1 أو ", أمسقطك]-اج 28 
أعلعقنآ كاعمة؟] نزط لعنداكصم11-12.1.مم ,(1889رممر 

13 .م ," عأقنطلاا 0 غتاعنامط1' 2 طاا/اا عمتاستدط مخ نضاعه2 00 " ,ردم تعصوعل8 29 
.301514 

4 , 17711116 27:71 رجف 1116 10 51471265 ,1333001 31 

32 عذتعء لا , بأواأامعاء ةا ج41 “ره 5نزه[معىع 1ه !1 1 [,تتصدكقخ1‎ ٠ 

.2.119 , "27727777161 ق'طة1لهكاجن 19خ 02" ,رمقل 3 سد18 33 


4117211 )1991( 13 


دوع هنا كره دع 'سفوء0) 176 ," 00102 05 معععء7 " روتووناط بأعسكاة املقطة 

.53-59 .مم ,( 1989 ,تسناولا له تتطعلة :مكتهن ) 

6) «7ه52 2ق أن "مالم هنظا نرالة أذتاتث عط1 10 :1015م0ج1ع1ه الآ" طاكتانة0نآ تتسدك 
.0 م ,(1990 .كنف 

لعتلتععمة ع5 الع طاه ذذعلمنا عصتحط عنة عاعتاكة عطا مز كم60 2 [كصقعا عط©ا للث 

أموعط 12 5ا215 60116221201337 ]1011م 22051 عط أن عمه كل طق[ لتعاعنظ نرللى 2 
اءاع! عطا ده طغه] 1015مع2ع ١/2‏ 01 ع5 عنتوتلمنا قتط :20 مالامص]! لاعج مزع .0023 
ع5 2 لعتلناة لمة 1939 م1 أمنروظ ععممنآ متصوط قدب غ11 .اأمعاممء 0مة ممه زه 
كه م1 11760 118 .1955-1961 كققع عط معدل متهن ركاعة عمط غه اعوط 
لاللة .أملاوظ ما لع1اعدع؟ ترااقصسة معطا امه :1971-1980 كتدعئز علا عمتسل 
220 غنة لا[ ,3150) متطقا ركع ص1 1025]أطتطتع 5نامع تكتته لاعغط ققط طقتامعاجز1 
02 

معدتعتطن) ) ااعطعنتاط. 1.1 7لا .له , عابة «عادا3 :11 ع771111/ع1260/ راعمخ طاأءطمجزناظ 3 
40 .م .( 21655,1983 0ع تعلطن) 0 1ققء تونلا عط]' :مملدما ات 

جوع :1 رومع قاا 71م جره لاط ".ا الاتاعة أكتلة تتاعسدساذ5 عغط1" "روعطاعدظ لمداه8] 4 
,855 لإاأأققء كتدنا 0:15010 تعلرهلا برعا ) قدرت) .لا ممحمدى 7" .لع , عمتتموعط لابق 
.8 .م ,( 1973 

14-5.صم ,(1989 ,مط :مخته0 ) درمامعععنه/! !3712 ,أوصمطكا له ه85 5 
ضة ممناة 1آكصتقعا 15 لقة تاعمم عاءأمتزمء عط غ56 .131061آ قتمصوئ نط لعنة[قمدكر]" 
. ] «تلصعممة 

ب( 1990 ,مم :معتهن) ) [ طوعة2 أذ 855 كتلف ] زم 6ره 8 4 ,تتسسكلة 17135110 6 
.02.3-4 

'' عاونالا 01 غطعنام0ط1' 3 771 عمتاستة لصخ صاعمط2 م2 " , امععمروعل8 لمجم 7 
معط ]0 لإأزواع حكتدنا عط" نمملهممطاعت مودعتط0 ) اأعطء178.1.1.841 .0ه 
.م .( 1983رووعط 

عط" زتاملممةآاعق ممدعتطن) ) دععو17:4 زه ععمناتعدصا ع1 .0ه ,اعطع 11.1.1.811 8 
3 ,( 1983,وقع21 مع قعنطن) 1ه اودع /اللانآ 

5 .2 ,( 1977, 3119 ) ,1 .701 , 77 ©1220 , امتعمائل8 9 

0 , هه150 " , تماد عم و'طةلمعلتظ نالخ م0" ,صمل هج صقا ستعصسك8 انلطةى 10 
نلمةم30 ع56 .ستلمط 81315 89 لعتنق[ائصةقءعآ' .119.م ,( 1986 عصدا) 4:6 

11 1514. 

.8-10.م7 .(22,1990 :معتةن  )‏ (عالم اتا رطهةالهعاعنظ نوكلةى 12 

.هم , [هاأهادة؟ ," واع107آ عما17ت) علنا ع1 م0" ,مقطا -لة عوبدل8 13 

ع5 .(12.,1989 :تمكتهن)) , 116 للا اتزعتهرجيشة 1/1 10 51071265 ,طقلزة؟آ1 لوعسذ 14 
«تلدعممة 

.9-10.مم ,(1989 رجه تمعتةت ) وبمامععععة !7 1[هن3 بلوسقط كا له متوصل8 15 

10.م , " تعلق خطةالهعامتظ 01م م" مسملقسة] 16 

56 .105 ]عطس اآطناجمن , طمااع ادا نراقم “ره «دنمامعمعنه7! 11:6 ,حتصداة لنلوثالا 17 
عاللمعممة 

8م , كماوء«عنه/لا /أمه1دد ,اأهستقطكا-له 18 

. 1 عتتلمعمم2عع5 .أعلعق1نآ قأعصة؟1 '[6 260 اقصه!' .14-15.م ,.512] 19 

.6 ع5تء؟ , الهالهادة؟ظ عاق كرت درمامء"عقته "الا كتمسلة 20 

21 07ل 07 8ك خلال‎ ١ ١1# 

,(1990 ,جم :معنت ) ترمليره0 8 اك ,"ممناء 1200" مأعمتد كا عفامظ 22 
اعقتت؟7 , أدالماءاا بالك زه كبماموعمع :17/2 6 اكتمتطلة 235 

332] أععم35 لذكأمة قتط!' .1.م , عتقطلا ندع جدممة 116 10 دمعدعا3 ,مةرة1 24 
6 لوووع3002 2150 عام عط لاعمم مم1 تعتاعقع 32 كا أمسعتةمم3 2150 15 كأم200 


172 41111 0991 


لأمصعة عط رعلمنا 
,501 ع 1طنام عط بجدم1اء6 مه 
مه علاعجقع 7110 2 أستقم 7010110 أقطا أومععةو م 
م 21311116 2 ع5 156 12 2110 
أطعقع0 عطا صا تمكرهة 01 كعقللام عمتلاط 
107 15 قلط 1' 
5 101801165 6 عذعطا لمم 
701631 3720111 01 500365 عطا عع5 1[ لتعط/7 نثتنها نط ]' 
.5 ]0 165لمع3 16 113211216 نالا 
.وى متد 510550 مزعط 1" 
طتتةء عطا كه غ5ة/ 5 طصده:ت عط1" 
7 طاعدع 01055 8215 قاد عدعط/7 ععوم5 3 ,طمده؟ عط 1" 


25017 

63315 عط 35 “توعاك كة طاحطده:7؟ ول" 

5 5152118615 171616 50306 2001561 أعئ8ز ع8ستسسمعع8 
3 رع طاه طاعوء 


-- 5م لتاستقم 11212211355 0139ثى مذ :211نن عمتاهععمعع عط" 
عناع0م 320 715121 01 ققع:187 تعطاه اع ط11 2[5[متعاما تعنوها عرعطاس 
تطمسصطلعا لقم مسد عتقدسمنان مه 10 05مع1 تجاطم اعم -- ععصدعء كتمعزو 
5 قتط 2[ .عع503 0ه عمننا 01 كد00 هاتسننا عط دعنه طامرسستها 
5126 16 .ع111 لمة طاهعل عتته 50 لطة لعأتتنا عتة علقمدة؟ حمة عتقمد 
7الاقصة عمة تجتاعمم لصة 'رعع2038ة 01 ع138اعمة1 عغطا متطتلس؟ 
ر56 تلام 2 12 35 2م56 15 صتتط71؟ م80 و5عصتطة أقطا أخطعنا عط 
8 لمة 0فطعاع1 121 عتامممط «عطاممة أعنز ملعه اما عستممعاععءط 
.كلاع كل /بجاتمقصا معط غطع نا 


حلي لالرقا 


مه عاعتاعة عط ما جوع 5مناممع 090 عؤعطأا دده 2108 مكمسا تعطامية عه70 1 
لإ0ا , أوضاكك انه 77 12404 إن عكمن) 1716 رارم اكلالأاكم] ع1 10ر0 ترم الماسة انم ور 
111ل داه ,لعخاتاللا مقط قاعم عععطا أل .15506 أممكتناكء كتطا مذ معتطءعل8 منسدة 
'تعطلاء عيت8 قتاعمم ع1" .1025معرع 7/2 ولطه1لهعاعن؟] نزآلث جره قتصعمم ,كه أموءعء0 
عط " :ممغتطتطعء 5“عتصتدم غطا عمتسل 0عجتصدعره عمتلدةء: كاعمم 3 مذ لعاتععر 
8 [نالمم ص سه 81211 مزهت 255د5 صز ,1986 ," عممآة عط /رعط ه311 
5 ع1 هر وعامتهم عط نز لعطوتاطنام معط عتقط عه -- 11311 أعوك-له 
.005 أطتطرع عتط 101 قعناود1 عط وغ لطامصقم 

عط 10 عدماءة غ20 هل ألاط ,طقتلمعامته تزللم ده مععمه ,كسعمم ععط0 
: 35 أ4نااكق لقة 12224 آ0 أمعصء 7007 [مأمع ستعي 
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2 08 عقتلضهأة ععنا للدم 3 ,تتقمام 2 5ه أعع1 معطا تعلسن 


51 امعاعةر0 

أه عع عط ععةءةطممة -- غطعنا ما لعتسسط -- معاععمك 
وذلفاك 

1ه عع12 عطا صا متدعنهءة 5اوع11 -- قممه1ود5عرعوقعة وطاوع1[آ1 
عامل( عطا 


عطا 10 ,علقميع]؟ 15 أقطا لله م1 ,لإاللتاتء1 م10 مور 
تلن عط :ع1طةتاعم ادا 5ستعاعنم عط 01 لامتماعء ع1 
ععم للقطه 

5 نزل00 علا هنا مع بتوعاط مأاع6 ترماع :5003 غطا ماع جره1ن) 


6ع ع3 قققتطأ لله طاعتط؟ دسم ,"عندمء عم" معطا والقساط 
عطا" :جاتلنايع1 01 غقطا 5وعمرمعه5 ,داع ذعصتطا 211 لاعتطى مغ مد 
9 ."عم دع لفطك معنو ستالن عطا :تعاطهة«عملتالا دتعاعتم عط أه ممتماعبع]1 
01 أعتاعة5 عطا طامط و5عسومعءط ,ندره1 لع ع1 22051 115 ا بمتساء )180 
15 ك5أ15اعة 01 متاممع قتطا 101 عم مع للقطاء عأاقستالنا عط لمى .عه لمة 1116 
صتوعة ععد0 . '"'نقل60 عطا صا مع نتدع] 0" ,نقل60 عط أه ممنادء كترماع عطا 
أقطا أعتاعع5 عط " 101 لإالستلكة تأعطا صا 0ع]تتتنا عتة عتتتأستدم له تكتاع0م 
23 لتقعط 15 عاعقكتمة قنطا 01 أمعصناسقطعي عم" 30."لعتعدة عطا مكلة 15 
20ع لطم 


و5010 ]65م066 501015 عطا 1010 كنا بلامخا]' 
لاعطة عطا ما عاعد0 5 متتتتاع؟]1 

11150157 5 

01م لهء[أكستطن عط مكم 

6 لتر 

ع7 0ط عطا 01 15101 عطا 15 1215" 

ع[15ا0 لمع :ا [كصقنا عط 15 15تا1” 

7مطتتاوع] عطا 15 قلط 1' 

1 دنع اأطعاء؟ ,خمع101/ا 


تكتمن لتله1717 زط متدعة لذ 


5 ططذ 5001 م1 عا عتاعلء ناملا مده 11019 

9 0101 01 قتعلضهط عطا غج لرء امم مل خقطا 

75 101 لاع176أت56 6563765 لقت علا عتعط/11 
5 غ06 10 غأ عصاعع؟ نإص أنامط 1 سكاع ]11 صعط1' 
2 عرق ؤ0 طوع1 عط كتعغمء مطانت مقصتره؟ © 


عماةءطعاع مقلقصنة 1 سك ضصدك8 تمقطم لمق ع جاتهمة لمم 
1 رنانداه6 مساحكلع-ء11][ عط”ا 01 م2010 علطا 


(199[1) 11 لق 110 


...ا 58336 ع3قعقةم3[ عطاكة , 17104712 01 «4نر/عك 15 عاد 
مذ ع02471«جرق4 لصة اأمنوعظ مذ كزى7 لعالدء 15 عطاة مط 


عطا 15 عغطة ..عععع01) امعاعمة مذ كتدعم 20ة..عطده]1 
عط 15 عغطة غطوتمه أذ .ععمقلصتاطة لمة ع115 01 55ع00مع 
عط 15 عاذ .....تعقطعة عط 0237 عط عمتعمك له عرعبجن1 
[ 2150 ] غطاة 0قة بلإاتمتعاء 01 أقطا 15 معاى ععط لصة اطع 11 
عغطا :عجتاعنعه5 عطا أتنة 5د5عصعاتهل ,عاكتال عطا دعتلمطدرهء 
-/17ة15 01 20151158355 عط ممه جمهل150؟ 1ه 5د5ع00م0ع5 
5 320 051165م02 عغطا تعطاععه) وقمائط عطاك 


عطا لستامتة عنهاه2 طقللمعاجتظ] تزللخ 2ه 15ه1معمع نه عآ1” 
2 15 5ق01128لهم قلط صا متقحطه17 عط +10 .منزع4ق 01 العامة 
عط 15 عطة ,ةذه متتامل18 عط 01 21013 تاستاصدمء 

77 .عع13م عط 5وعاعتاعمء غقطا غتمامة عستأعمامام 


176 11160ظاء ,5ع لتأصتهم 01 متامقع #تعطاممة اع لآ 
© 67632 15 051168م02 عط 8 ستساتطصطمك 01 ممتامط خنطا , ءاممرء 1 
كته ام صقدك كتط 10 ومسا 15 مطثلا -- غم تق 21-1 عدبتل .امع تقممة 
عناء01316 قلطا جنا عاعام 10 عاعتناو 15 -- عستتدل 0مة ع0 5ز أقطا للد 1ه 
1 طآ 035165مز0 0نا غ1 .كاده ذ'طة[لدعاجت8 0196م ص أخمعتعطما 
,250555 115 لهة 'واللهتءرع5 01 5قعدععة6 عط رلعستطامدم دوع متاستدم 
ك1 ل 0عطتهقم لصعمم/ع105م 15 2تتقطك21-1 ص لعتدعطماعه عند 
1 111011011ط1 


,7000 عطا 01 ع5]07 516م0متصسة عط ,متطعال لمم 
10ص لماوكه عط 0 001معامه 

,/3/61103 01 211151 مة :1358 مخصذ م1656 وستاعل دعددره8 
تعتااطا لع[ تقح ممتل عطا كه ختقغط غطا حا دسمممتقسسء علدم 1ه 
21281 32 365055 0ع1161هط5 ركلتة؟ لمة ذ5عمام لطة 5قتقط 
لعطكتسةا-ء ”اع عه 01 5د5عمتتعلمعا غطا :معملم؟ 5ساعوه :وزو 
5ك 

56 23 رعكلن[-8500 320 امعاعصة 15 ممه عط" 
أتققع 5نأوءمتتاعا عطا صا أمعتحرد؟ بأعانامطنة 

0ك 55هاع أصهذالر عله ولد أمط-عغتط؟ 1ه ععددمةط 
بط5ع1؟ 01 طهاة 8 ,قطع خا 1ه طماة ه تطوعاء و مط 
أ611؟ عط كاء15 خنطا لمة :كدملها ها لمع لفطلة عممأقمعع 
أكلماءم-21056 01 

ناكما ععمقاوطنة :مع عونا تعتمدم وبتلوط ع1" 

2 عأصقممط لماععء؟ صستطاا طمنه ستطك 
5011017 2 325 أدع10[1/؟ رععغا- مسلدم د :ععمة علقدع]1 

4 01131273 3 م1 ممتوعع بقع5 عط 01 65و ع1 
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طعتط؟؟ عقمتطا سممصحدمء عممطاتت لدعل كاعمم عطأ لله رععبجع 10 
تالخ آه 5ع1آهه؟ عطا صا عطغطا عتامعة عط 04 5أومطمعم قاعم عط 15 
20301 عط 01 عه 15 55ع00معم/ع1[قطاع1/مقمده؟ عط" .طلهقالم 1121 
مه طكة9 الدعل عحكقط قاعم0م عطا غقطا عطاعطا 2 بتعامتدم قنطا 01 5متععوم 
0ه عطا ما ععدعزعاع: أععتتل طوبامعطا 15 أدعة عط" .واء؟ع]1 مون 
5 12 أمع3م22 15 35 5كسمتأاستدم و'طهللمعاحن]1 بالخ صا وعسعط 
لدم لقث 5ط اعت وعكرء/7 1011017108 


11 للتقدطه/7؟ عط معطكما 

5 مق (رع06 0107:0111 

6 عتتاوة تغط عه 0عمم21 ندملا 
5 0 76156 3 لاع 101 غ010 لع ةن 
15 165 01 1620611101 عطأ مز لسذظ 
عع قوع م520 ع0 

أاع نا طتت؟ معط لعرع / تناع ممم ندملا 

غ1 معط لعقنستنا كسمم 


: 2717107 ققط صا سقلة نمآ ستكصدكة للدم 7ز6 عمسم 


20037 ك5ناماتت]2037:5 قلط1' 
1 2001635 8011( كا قمعت امع 151ل 
115 012055 88011 تغط 1امل8 ن(© 735565 
,6601365 ذكقآاء ك9 ]1 عوعزوء6 نامز ماعط 0ه 
أعمتاعط مععلع1؟ صا خكاءكا1 5عتتمع 7 
عط 01 غ100 عط جع017 أدرعنا نم1702 أمققوعء0 50202 200 
11376 


تأعطا أخهطا حمق عن< ,ععمعععلع2 1ه [عع1 نكلة]سعممعاء كلط) عم 
155116 تقلط عغطا عتعط/؟ ,الاعططع 52 15اممتتمقصنا 2 م1 ع2105 ع3 دعكلء؟ 
.701 عطا ده جاتلقناكاعء5 مه 186005 5م501 ص0 ه3508 علقعقط 10 15 
عط باعل سه غأندحجة لمماد دع 'كاء تغط أه ممتكل؟ تتعغطا مآ قاعمم ع5عط1' 
صة --''2متاأقاصعستمع جيه" رأقطا عمتمل 89 .زاعاءه5 معاأموط مأ عتدممكآن 
عمكلدع60 01 أقطا تدم [مسصعمطتل عط 3 مه كععلة) -- عتنه7؟ 'ماع0م م0165 
ستطاة 2150 غدط مره عن [علع1 عطا هزه 08137 غ120 امم عطا دسم :21533 
15 آ1656 أقطا زه امتأقاوع استتء مت تاعطا ,/3ة1 2 10 .تعاأقم أمء زطناد 115 
للم 


5 لتقتع تاماه ,مك201 رعمطعععقع1 01 اعبع1 20ممعه5 قط 0 


2 بعالك عطط' .المعسماعة5 كتاملعتاع: آه أعتتع1 عط 16 0ع1215 
:5 256 011011161101 115 1655565ماء ,1303203 
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لوطه امد 15 ,"كاع5ا عمجن 560م1عدة" ,عاعمك غاع[ممرمء ع1" 

0 15 ططعمم 5لط1" .مرعمم 5ختصدكا8 لتلة11 ص لع جتن سدعل 

طلذب؟ مسعمم عطا عومك لسة حعمه تاعتطا؟ معكمع؟؟ لدعتامعل1 0/كا ممعم وزع 
:5 101101508 عطا 


6 تتتط1؟ا اعغدع0توعم عداظ 

قم كته عط1' 

لعصصنطا 6005 لد5اع كتتتنا عط عم لتتامعف 
11017 3 ع5لع ناتننا غطا عمكلدك/13 

1 قر 

1772113 ألم 


5 منعمم عغطةا منطتة صقم 1عمهنا عط عكرة؟ قتطا ترط 

هذ للتاة غخطاعتهه 15 ه110 عطك1' ,مه 7ه دععلةا ععله لمة عاء[مصامء 

غ06م عط لإ6 لعماعقتعدة لمة لصدوط 15 "اأمعطمط" عط1' .0مناممر 
65 لقع تامعء10 عسصتومكء لتنة عستمعمه عطا معع جاعط 


غطا 10 لعأكة دمت ع2 تتدء المعتتتء 1201 قلطا تمعد ععم 0 

لإللة عتغط ,مدوة]1 لدعممخى بإ 0ع1م200 «مطمقاعط لهخامة 

عطا كه "عستععا؟" معطا "قستكتهء" 5ه 3(7:60اكمم 15 ج2107 تلطه للم 21 ]1 
5 16156 1011017108 


,01063 متا كاع5 26لا ع تقتتطقة11 ل 
عط '(6 5أكلرع نم1101 كنان لا 
رققة 'كقق8 عط 01 متأعهراء1 

.5كأ10 0ع20ع122 عط 01 ع ستمع جوع1 عط 1" 
01ل1لا10 داعتامقطا 1155 ]1 

مقع اانا عمتعل عطا عمتاتقام 

0ك 1ه 11ا7 غطا قلعةم] عتتتمدهة. ]1 
4 .ع 5082 01 كاكتكء عطا ها لمم 


لةاع525 235 عكقعط] أقطا 1130 ع7 رمهده1 م1 أععرزوع1 16 ركتتط 1" 
ولاأقتقتتاءقتك 0ع1056عله 5تتسدك8 712110 015 أهقطا :امعسع مجر كه 5اعجوع1 
5 2ع تتم 01 1200161116111 لقكتمة عطلا للنة ,مقط عطنه عطا دده 
كتلط امء 5'قة133 20عممنط ]0 عذهء غطا مل .تعغطاه عط ذاه مرعمم 
كا مد 10562 15 كأعاترعل ل 5كزومطم:32020اعج2 عط ,تمطجماعمم عموععتماد 
لنلطم لجة أدسقطكل-له مه كلظ8 زط لعمددع1مرء أقط م] مممرعووةء 
الا متت8 
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لم لقنا 5ععة تزع 0ه كله 1[ ممما 


تحالط تت درعسده]11 01118 علا لعللأتمء مماأطتطعىء مه هآ 
عط غ10 .3022121 15 113051011286102 01 درم قتطا طقللدعا2تظ 
2 هما لطتحعلط وعلكاع (عمقطهد ما علطاتك 15 اعتطات) عمد عكلتا-عمه6ؤة5 
201 005 صعط”طا عمماد عط" .دممه] ععلتا-عندعتاعل 1مئه1؟ 2 دع5قدمدرمعر 
هحة مغ طاتكتط 5عتاع 1ع2 غتاط عطمزاة 2 01 2ع10 عط 10 33 عتااع 
أهقطا عمصعطا املاع /طعتط قلط]' .اع2107 عطا: مم1 “تعطاممة دع ا[عمعر 
عط " 25 تتسبطلة 772110 نز 0ع1اع0ة1 15 نإ0ز 4هسة سندم طامط 0135م معضا 
655857 32 صل "عم معأكلء 01 معلققع عطا صذ وععاكة 15 أهطا أعرمعع 
عطا , ونعءسره[ 1 ع 1د ) عرزا 5 'طقتلقعا1ظ]1 ده عتصدكا8ة 17172110 زط معاامس 
3566 0ع علطا 7/11 ومتكهمزعمة1 ققط معود5ع7مرء اأءمم 


01 لصتا 2 كمدعمم 1012 عط 01 طاخصسة عط 11 لمم 
07/5 2101 سة أكةأ5 عطا حنم تمدعمم 3150 غ1 بطعداه] 
]1 غقطا ع1ط0551م12 15 ]1 ععصذة لمم .ااعصرة له لمعءة عطا 
-- طأوع0 115 مذ صعب -- 55عمع نتطامط مه ع5م1عدء للتامطاعه 
عتاعلة01 1ه موودع]1 عطا قة) 0514م00 115 01 لعع5 عطا 11 
01 غ05 عط متطتت؟ 11085 أقطا صندم عطا,(5اوععع508 
-- ]1 لستطعط 065غط أقطا [ستدم عطا] ده -- كرملمك لتطعععطن 
قلقم 2 15 غ1 عؤتاوعه5 18115 .لدم لاتقصتلده ننه ]20 15 
طتل؟ أعماد0ت مأ 15 لصة عتتاموعام طتته لعأععمدمه 15 غقطا 
1055 2 01 اعة غطا صا ممدعىه 0ع5م0جرجرء عطا 
0 طتتتط عتتتع أقطا عتء11017 عطا ه كصنهدل عطا متدعة ععم0) 
"562565 156 01 2115تطتكامة عط" 0غ طتعتط عتلع [عتتعط] ,رعكنا 
عطا ع6 10 عتتاكةع1م 2 11 تع0أكهت قصتتمطا [تؤعنة] عوعطا لمه 
1.1 177011205 


طغعتط ,/و0ز كمه متهم :051163مم0 08 عع 2 لتتقطط عط تاوتامغطا قبط 1" 
.11[ 10 طتتتط ماع وكله [لكا تفط م870 عط 01 قصتمطا عط رطمتتاطعع لصة 
مم01 وجا عط مغ صعطا دعمدعه طااعتط/طاعزمء رطسزط 01 2ملامم ع1" 
مط .ت0تأقتنته1 3 5عطامء56 3251013236105كا 'اللقصة لمة ,كعقصتطا 
5 .أقتاقدءة 65 طرمعه [2تأتعامة عطا ممه 22075 ,1لتاأ5ة ععده كم 
3 ما مدعا ععءمم!| "1 ود عرزا ولطهقللهكلمت؟] تحالخة ما عامتعاعم قله 
3 0] 15 كعصاعط6 'زالم نادعب أقطا كعمتاصلةم عط مذ اتتهمن عداناءرزه 
لقطة عمتاستدم عاعصذة عط 6ه [علاع1 عغطا ده طأه6 عنها 15 قتط1' .كأكماد 01 
5ق لتأتتنةم 01 متامع عامط عطا 1ه اعنعا عط ده 


0 016 علة1نات تك 2 10105 نه أطاتطيء عط]1" 


5 لله طخت عاع1107] عط عتعط؟ كاعةا1 صممد لع5م1اعدء 
2 عا عم ابجع 01 :ه173 عزكةط 2 101205 2]1005كة/ا 
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10 لاخلتطة 5 «عاصتدم عط طخت دم لكمماعفة2 ختط 01 قصطمعا دز 
عمجل طات؟ كه عدتنتا لتة عع13م 01 قمعا هآ أمم -- ع105م1م قاعم 
تاع 56 01 عتطقعا مذ غتاط -- أومتقطك!- له 


7 32 1آعناة أ11:1217016 امل لتق 11019 

005 انآ 1تاهة 1037 ع1عقاعمهء 8011 صقه 11017 

« هام آه قتعلغهط فطلا غ2 مده أمم مل غهطا 

5 1117 لامع لكأ 5عججدع25 لقلا عطا عتعطا اا 
5 عط ما غ1 ماع35 :178/11101011103 ممتتاع:1 11 معط 1" 
عت 0 طوعة غطا وتعادع مط مقصره؟ 1 


خطع1آ 01 تتتستفدتة عطا ص 5عط00 
7م01 لمر 

تعطع لام 8 

500 

أع كلم 

مهل له 


0 2660112165 ,للتقط/7؟ 2 تكد رلتتان1! كز وذ 
123 120 كمتتتا صنقم لمث 
0 'تهاة 2 566010265 7إقآت لنت 


م7 مقطا 71697 قلط قا لدء135:51م3اعج2 1655 15 تتمدك8 0ئلة1717 

5 2062 115 12 لع55ع1م62 226121020100515 عط 101 .أو تتتقطكآ-21 
هلة تقطا تتعطام: رعاعته لطتتزمء و /طاعتط 2 5لقهة0) لعستاعصة عنتمحم 
تتصبك/ا 112110 01 عققء عط ضط .22010601 55ع2061] عه ص1 ععمعامارء 
2 01 نم1 200561 هآ 101 -- كمعتتاع8 معطا لسمه "كمجدءع65 تقلط عل" 
01 ,09/5]61 ,1801331 ,51014 2 01 1011302 عطا ص ععطنهة؟ غصط -- لغتطا 
قلقم" 320 "7151028 2 066020165 ,رتتتلتط؟ا 3 12 ,110ان1! كز عمف" .تعطءنام 
2 00132236 7/6 ا أقة 20015 أ كتت1' .تقأ5 2 تاعغطًا لحتة '"'123ء مأك كتلط 
0غ ,5150 عطا 53397 ,قاع0م 73210105 عط لاط 01560 122386 12816و 
لاللث م10 كدمتاعمع؟ تتغطا معء جاعط جععمع م011 عغطا عنةعاكده سرعلل 
أصهقء كتمع 51 أعئز علغطنة لم 5111 ع8 ,دع ستاستدم كلطهقالمعاحتظ 
طعتامغطا بعتتمعمطم 5 تدسقطكآ-21 مدسصاظ رعامسدعه 102 .مععمعه 1ل 
صلاخ اسلطم ."لعز" 4ه دع10 عط مغمآ وععمقطآك ,ركتوقمطم 1م تسماعمر 
عكلة!-«تمعمطم 4ه و5عمع2ع120 2150 9إ[1تعغغسط 5'صملخ سم1] 
عط لصة "5003 5تعادةء تزلو6" ع عط نمه اهمده 1قمم 
092 باألتعلاع1205 5"تتمربطا/ا 1172110 .مه 50 لمة تلسغ عباط 5عمجمععط 
8 2265معع5 610 عط عتعط نمتغأةاتتمر 01 أقط 15 برلصقط نعطاأه 
وكتصسكة 192110 815 ,15 أهقط"1' .عستطا أمععع لل ترزاعاع1مسرمه 


4/7211 )1991( 165 


تكتء7 قتطا متمتمععومة عع 0 زإمااماءةغ1 رافك ما :دمتزماء:«جررع 1:1[ 52660714 
:1265| عط دع سأاعط لدت2 عط ده 'جتمعطا عصدد 


ماق تأطق اه مرعاد 

لقتطخ71 مسقحصتاط عط طعععوع 10015 عط 01 25065 ع20ج]1 
صا تقعمم3 لع :كلمع طاتصتدل عتتة نإغطا تغط نط1 ركلا 
ععهاط 20 

عمنا!' 20 ما لعأسصم[صه] كمع دسمزه12 

ع طأوع11 مآ لعلدء 127 أده 11التئط عه 111ال عانطاجا كر 
لإ قلققطة ها 0لمعاععم ,عتمعامطكء لصة 10110 2م117 تمعمه 
قطقتطا تعلمع] لسه 0عكتة: 1ه معاعدةء عطا 

2 23 12 0350 غخطع 8111 2 55دعماتدل عط سم 
أع51112ئةكا 2 بممتعقعطا 'جالمعععة 702105 عطا :ملع لأمستا 


7 

كمتللعت ,ملعتت كعأممته عط ,مأقوععط ققط عاعه؟ ع" 
عق ,02163 01 غتدث عستتصسطلءط :ددتاظ 01 علاتحه خمعم علا 
12512011 11220017 01 جرد5 115؟ لع208ه كتنتطتس[مه 
للع56 2مل1لتمماء ؟ و'لا0ز 

051165 201120601 رؤقعمقام ععلقع] لسنة لدعىه م18 

3 رعكلام 8 2م10 عطا مه :نتقك 5ه 0ع ,/1107ع(ز 2هم0] 

لعتلانة لمة نتدعكء ,/5و1اعنا عساعده1 

صا 501222-990110 عطا 0) علدهعم5 1025اء1العة5 5م1017 
اناطخ ععة تغط :25نام1[مه 

عظة 0ع51012061 بطاوتطا 0105531ه - عتتصعمطام - ممعلة1آ1 
1010 331 ,51116 ضع2100 2 :70110 عط 1ه مسبرامه ل0ع10ء 
رعمتطمهعنا10؟ أمعكدمكمهعا ادع عداء 2ه تعتتاط متامع دومع 
165560 ,161010115 

بلمأطع د تتصمحط عط©طا ممما 10 ومتترقمء عط 01 ممسط 
عتزوع0 21031 01 01151655 بدمتاعع 0621م 10 701030 

11177ع0ا0 عغطا مزأىق4ق 10 1م لتتة 1نام1[مت 0 تتمروط 
5 50110 02 ع مترع 107 

12202651 3 2011512 2 ,60512035 310 10112م0ت ما ممسواط 
585 2 :56 59 0015101160 200515 كل ألكام5 2 :266 0تدعل1 
2 01 عقطععمة طامتهعتاع] عط :لع107ع5 هده عطا 10 111160 
10 تطأع0011 ,ممكة1ناه1[مه عع80د5 :ثل0ط6 عطا 01 1116 
مع عم تاطع1! نمم نوعط 1اعل صا لعطلقط بأتمعصصع1 
9 ممصا .ععماط مط معط م1 عمتصصمه :لمعتطعع 1تطعتة 


عك5عطا لله #تعطاعع0] ذعمزعط أقطا عمرعطا متهم عده 15 عرعطا 11 

01 3ع10 عطا 10 مهتاع53ة عتعطا عط 701010 غ1 ,1115 لسة كاعمم 
عطا ما كه 2م0111 5عطءع103ممة كتعطا 11 صعلاكة 10515م272201أ12 
ا 7/1116 مرعمم عطا أع12 هلآ .ممعمممسعطم قتطا أه 5عع«معتاوعك5ممه 
ا[ع501 مهدهع عط موه , عرملاه0) معنع177 و 'زملام اجا 41 ,تتصسكلة لتله الا 
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عط 01 ونا 2تاقتسمعل غطا 5عصدمه عتعط ددم 2320.. 
1١‏ طلقم 5غ[ لمة كمتأصتدم 

مذ كأقة)5 0221255176 ننه 520 +20 9111 ناه( متدعة ععد0) 
.8 امتهم 5أك1اكة قلطا 

تقل ناءتك لمة ع كتاعع31 مه طأهطا كستمتمم غ1 عامط عط 0 
01) علعء50 11نا5 3 غ20 15 علتأصتدم غ7 عرعطرا بامعصمع 207 
عتمتقد9 3 كقط غناا (دمزووع22دء اعمعءط عط ص 0مع0 
عط عه جئعط ععمدل01ع015 لتنة 01101032566» :101111311012 
لطع معطا لعصرم؟ كا اعتطاى] ععدعه تسبعمك عطا حسة عرمه 
عط أه كأتمنا عط دع ساعط "ع6 38-0121 لتتتة تعاس" أقطا 
عط وعء باه "0150020 -- ععمع 101" أغقطا لقة ,عمتأصتقهم 
15 قعة/256]17 ,153252216132 320 0101 01 2255102 
أقطخا «2عطخ :12220010111989 هه 5و5عسعاءاط 
كلتما عغطا مع ءساعط 'عع32ل010ع5مع--ععمقل01560" 
عغطا " ماعع اع : كاء1]5 ع متاستدم غطأا صا دده 01 ععسمماكطانرع 
طعنتطت «10[معجعنة 01 [ع751عاعه تهطاء] "5وعصاطع زا 
عطا دنه] 55عمعادء11ء0 3216م لصة غطع1]! ,لإأتتلام 7265 ناوكهج 
,0101 عاعتطا مصة طعت غطًا 01 "ع1أوهم عدا" لمة ,[لسمقط عمره 
10 ع105»© 00112365 أقتاكة علا طعتطا؟ رعتاكعة لصة لته 1ه أهطا 
615 )1 كلععع62 310 -- 


ةل نإ ما لع ماع اعدهءممة "عتسمم جل" نه لدعتاعع 121ل عذ1' 
75 ]0 1154 5'اعأاملةم عطا صا لعنمودعنترع؟ نإلده غ201 كز لوسقطكا- 1ه 
15 35 :1*0 .85 تتتأقتةم عط د71 قمتده؟ عطا ما لعأ5عءكتقهمط 3150 15 أت 
0 عقة عتعطارء اصصقئء 101 , 59 ك[مكدن) وخ'طهة[ ه112 م1 معه2001 
511 322216217 32 طل ركتة 2010 مط 11 325 متنأ مقط 5أأطءزه 
5 .األاعصطء /2005 عاع 1 دمن لحتهة كتكهاة عاع[متامء ومع بكاعط تإدمممستتقط 
5 ,]1181 120177101181 غطا ها 060معاءرع 3150 15 ممتأهتصمه] لمعناعع0131 
25 085 1أعغططط عتعط عدمه عط1' .عامط عط م أمعمدع2 ص كه 611 
5 2150 20ة عامط ع0 1كاتاه عط 01255 لجاعماء 01 01 ع0/ا0ى 
2 210 (ع3122م53252) 10 201 5قطع050ت تام : مت كته كسا عط 
83 0162]65 86 1ع 0قت/12007 01 '12[11139ان قلطا 15 غ1 .وكتاء؟؟ 
عط 01 لتللطة عطا هه وعطتعدع0 أومتقطك![-لة عه80 أقط؟ ,ته دا 
عحطتا أه 50205 عط ممم نوكه علوعع5 0غ "أمعمممم" لعن امءعمم» 
نا ل6ماع6 2061002 قلطا لط 16 سندعة ععم0) .اه عتدعى 16 ععوام للد 
“مك8 اتقطمة 69 لعتمدعكه ,#مطمفاعمد ولمع نط /ضممعمه عطا 
0ه ©0نا المعتعطما جتععقتهة اأقتلمة عط مذ 3150 لسة سملقسمظط 
1133325 


11م ,)21-1112118 عةكل8 598 711 0121م 21056 12-23 
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كتطا سل . :7ه تمطع0م 130111203985 تساك صدكل3 امسلطخة 0 معنا عطا 
صا ) عمتممعلههم» ,اأمطصزة 2 وعصرمععط ,7010 عط بتقستكة1؟ بسعمم 
101 20ها؟ 5ع لمتاطلةم كله الدعل12ظ1 :4019 أقطا 211 ( لصت و"رعلدع: عا 
00065526101 015 51216 1615 12 ممقستمة]] .ترعمم عط ستطازبه 
ق/1107 156 10585 غأ06م عط ماعط ,جه]] .عع 10 ع مااع -ع 11 2 وعمرمععط 
عطا طع نامغطا 5تعلصه؟ عط ,"ندعل ]0 5عدوعم لل غطا صم متدعط أهط)" 
مسااعمع]1 , '"5ع130كناة متقصتكة[! " مه كتمسسعم قلط كعطاععدةة ,معلتوع 

115 226181 


0 5"تتطلكةا 172110 ا امعتدممة 2150 15 نمه قبعء0مه© 
عطا 0 عقت ١7‏ طعدة (اتقعد عتعظظا . بأعاام]ء 11 ج[لم زه كى«رم[معمرمنه177 
111286 قة 5قع186مع1 غ8 770105 01 ستقطء 2 طأل؟ كلمء منعمم 


1 2 ع5اع كتمنا عط عسمتعلة11 
00طثر 
17 غ3 لتم 


220 و5عمققطم ,5ع عمعامةة غاع[مرسمامعصا 5معسمسستاعصرهة لمة تماد 
50 ,028 1أترلقء1065 .20ع0م قلطا 01 5علاأستتعاعة تقطء مستقمر غطا ععه 70105 
,1101876 قط عتعطانا غمعاءةء غطا 0غ ااعطكاناه 2 ص اتام 15 بعلهعم5 0) 
137لش م6 2م1له[ع1 صل عالاأمأمعمع ومع '(لده ع5ة...عاء ,غ177 بلتقمام؟ 
عغطا عع قعل9ع2 عقط عطب؟ جعل3ع:1 2 ,كتلط .دوع ستاستدم 5'طقللهعا2ت]1 
01 م1 لعتتع 1ع تكاع12138 علطا عختلةناك1؟ 0) عامج عط غ0 7/0110 دع متاسمتدمر 
31 57022283 عط لمة 11012 عط ,مسمسهعمدلة8 معلا .اعء0م عط 
عط صتطا1؟ا 2550126600 سآ عكأدعمتاعم نزآده اعتط؟ دعلومه لعممعلرمه 
5 ]032120 1005 تتمططل/ة 172110؟ ه110 عط ركسطط] .أتع ممه 15021 
5 112121131 ه01ة ه107 عطا عنة (إ2[[1نطعة ع7 ذ5وعاصنا 1150211260 
مه لااتستستممء 01 ععمعووء عط 5ه لعممقعع عط مق )1 اعلا .لعأقلهم 
امتهم عط نؤط لععتمكصة 15 مزعمم عطا اع دامطالم .)اعتمم عتاعمم عطا 
عط زط لعأصعدع:1م 1اع2200 عستستصع] عطا صرمط معلا لع املع 15 لله 
طعنامتطا ععمعع نه 3م20 2 ا عستسمتصمع”1 عط 1ه دع10 عط قصامز )1 رأكتاته 
ققط 320 غتة 05 'تم11050م 'كناصتأه1 10 صعله 15 قلط1' .عمتعصهماو1ل 
عتأكتاكة غطا كقطا لعناععة عط عتعط"؟؟ رووع1؟؟ 212605 01 مماكماع 1م عا ماعر 
.15 لقتتاعة عطا مقطا ه10 عط 0غ زعوم1ك 15 


عطا صا لعأسمعصء 1 ممم عقة ممتلةددع0جهمه 01 كخمدم1 عأاعمط 

للقنة 0101 01 56نا قلط طأعنامعطا طامط ,رطهلتلدعاعلكا بوللخ أه مره 

ه 01 2متأقاوع0111ة20 3 15 عسمتأاستدم تلطه[ لدكاجت]1 4013 آه أتصسنا اعد 

عط ده مم1 لسة لصقط عمه عطا مه مهتتدكصعلصمه دعء ساع6 عتاعع 121ل 
لقم 026 غ3773 1-1 180121 016دان 10" .تعطاه 
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مز " 2095 (100 كأكتاعة ععطأه طتت عقت عط 15 كة ) أكة 
كة ,6ةمصتاع عمه صذ 1ل2 أذ ع56 غأمممقء عمه 11 معلوط . "عصنا 
سكل 115 رعلعه5 1ق3ئهم5 عتأدأة 2م56 أطأقتمد عرده 
3 35 أمم ,"عصنا ص" غ1 ععسمع تعمجت 10 3011 م1010 ,2[1165نان 
قاذ ععمع لع صدء ناملا ,15 غ12" .1لة17 غطا جه عسمتعصقط عععام 
.مإعاة عه معأ 501 قمتطاعةم2تزجة أمعم تم لقتاعم وعم 
4 خ7تاناع 01256 602511015 21ع60 202037 غ83 
...ع 1007/0 51166655196 

مذ -- ممناتمعم عتادتاعة لمتأمعتوءة عط عتتموع0 لصث... 
علده عاعمذة عط 1م20 15 غقطا ) كاقة 1[هناكا/ا عطا 10 أمعمردع] 
أذ 5ععلقم 1366م مدهكا غذه لمعم متتاة عصنءا قز -- ( ]جه 1ه 
.]1 نز لضتاوط غمص لصة ,عدهمنا لممنزءط وستاملعه ركو [عدمنا 
مجه معكت؟ بلوطجم؟؟ 01 عققه عطا صا عنصا 2150 15 قلط" 
غناط ,"عع ق1م" ععدع 1لقطء تزغطا عوتوععط غمط ركاكة 151621الم 
عع مقطك لمة علقعقط ,006560 رقعمع 1 لقطكء 'رعطا عدتجوععط 
تاعتامتطا تغط صمت لم10 15 أقطا 1211117 معداوعة 
201011 26) '" قط 50 'أتعططاممم" 2 ص غ1 عمستام عامععدمه 
0 205هوط عغطا قتتط) ,"ععة1م" مذ "ععهمة 5" وعمرمععط 
5 عسقتستاء طامط عع "ععهام " سه '"تلقتمجيمم" 


أمقط؟ ,لتتمعط 5أحتقطك31-1 متمرتل8 10 ,معطا ,ستل ضرمععم 

كذ كاقة تغعطأه غطأ أه غهطا 0 ء105ه 5ع صاصتدم وطهللمعاجعت1 و4013 دعسمط 

ععقطا طع نوعط "ععهام" لسة '"كتلدعهممع)" 0مععكمدعا 10 اتللطة 115 

مغ كلمع[ معطا تاعتطب؟ ,ددم 1هكدع 70م طاعتامعطا أدمة :5ل مطاعمم عتقهم 

قعطعةع معطا كتومطمه0سماعط! ختط!' .كظعصممحط عطا 01 15دم[م7716127101 
.6 عقا[ لصة عحمنا طامط ك7705عع2715 :7 تقة عدعط؟ أعجه1 أهصتا 2 


عاطادع 20 2 15 إلم1020382 لطة 5تمطممأعمط 1ه ممتاتممعل0رمن عط 1 
أ'طهللة1]121 تالخ 10 عسمتمعقع مصسعمم عععطا لله مآ أمعمقة 
ققط1 .750:05 5تعمع1 له 5ععمعامع5 ععمامع1 50205 معط 
مم 0لع]0:ان دامتاعهءة 101105108 عطا ص لع كتامصيعىء 15 ممسصعحره معطم 
:تعأمتهم غطا ها 4ع20011655 تتاعهم 5'م203طنةخ]1 مستءسداك8 اسلطط 


نون 
ألف 
راء 
ألف ١‏ 


ميم 
الف 


نون 16 


ب جد يد سد بز حر با 


لته] ,تعطاعع 10 5501260 مطعطن؟ روتعلاع1 ع5ع18 ,اأمعموممة 15 عظ 
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01 
م801 

اف اللذاات 

# نكن انفد 

5ع ع كلأعع مكاعم عاأناندة عطل 

5 10159 0111( 111 معمره امعط نامئز مقطألا 
165.14 82216171185 “تنا720 


عط 01 ممتاعتتاقطهم [قناكالا عطا ,ر5عصنا عدعطا صا المعتدممة كا حفظ 
5 120176 تاعلط عمدعقتة]5 "0عصاتتتامء " مة 01 غ62 15 متعمم 
تعطأ0قة قغ1أهع05 اأءتعام0ك عطا تعاع 1101 .عم 1[ متعالة عمنا 1620 786 كه 
5 أع0م عطا 01 ععمقصآ عط :1*0 . أمعصيعء امم لعهكتمنا 0م 05166مم0 
5 لعطتوةع0 قتاءط ,(ذع ملأصلدم عطا 1ه) "ع تتتلأععموعم عالاطناة عل" 
لدعمثك )06م عط ."طعمه ومتجتمعط " لسمهة "5ل13:0منا عمانتمم" 
01 1للهناو لقنامة 01 قصستص اص عطا وععمقطمء ,عه متتعطاسظ مقر ]1 
عع701 عط 01 أمععصم عطا ده عمتترهام :55 "5م طمماعم" 5 'تعتاصلدم عط 
أطعطدء 11077 .لامطمقاعط1 2 عستصدمعهط عع قتتا مد لمة غطاعا! عمتسرمععط 
أهمة 'كتاعه0م صعع عط اأتاعماء 2001 2 15 14 بأععة] تعطاممة جه دععلها معطا 
مطعمم عط" .تعطاه عطا 04 5عتاتتقني عطا ده دععلما طعدء عتعطانتا عستامتهم 
4017 ص كمع نتعطما طعدمضمترة لدعتاءع0131 16 كلم سصتحط ,/ه17/2 2 صا معطا 
0065151 الاعماء 12001 820 513515 عقاعط 1011 5تن'طةالمعا812 
.الله 


بطقللدعاعن8 الى ,ع1لهأ5 عطا مأم1 اللعلاء07 ع ساحدكمة 181 

15 طاعتطب؟ -- خمعطامماع نحع0 لمعا وأعتتطمعع)1] 01 عمدهة م5عتهلتساوقة 

8 .ع ستامتةم مغمز -- امه ع الأووعنع 20م -دمم ,لقغةم5 2 لإلأمعرعطها 

بع1قه7 كن'طة1لهمعا12؟]1 ده مع 1د :65539 لقعلكتته 5 ذ1 ,اسقط كاله 
:5 286 010121167 قلطا وعووع1مه6 


عآته0؟؟ 2 15 ععمع655 115 11 (5]2606 01 ) علمتاستدم ع1" 
15 غ35 5ع2ة0صتاوط 31هم؟ 5ئأز قد ر"عع13م دا" لعللعطمرة 
21 - 5036 أقطا ما - أل عه5 ناولا .ع1أن 1 تعاء و تقطء تتقسلام 
01 /5]013 بأع207 عط 7/115 عققه عطا غ20 15 تاأعتطر؟ ,مع عمه 
لع'اععت: عقاعط 15 ع01010؟3 20 15 عرعط1' .عزمع5 51221نام 
11655 ,)115 ع0تااع:1م عط 1ه عمنا أدعق علطا :"عصننا مر" 
مدع نامآ .0131157متاع! لعاقع دماء ,16زه77 عط آه عللناط عدا 
05 101211165 لكل 11 “تقعط نامل نه - 0335 01 خكتامط صل ]1 

10 


01 وعلده7؟ و'طهالدعاجنظ بزللة أقطا ,عتعط مسلقاء 1 ,1151"]... 


160 4117/11 )199[( 


5001 لقة أتوعط ,كلضقط ,أه100 لإ2 طاتته1 انام 1 

أمتتتتقك [نا50 تقملصقتتط عطا أقط؟ تنا كاعذتتم لص 1 عدماطف 
اللفاك 

تلمتاجبيوءط م01 عده اعوط كمعغزة 11110 .تضسدء6 19110آ 
تغطاه عطلا مقطا 

عصتم امع عتعطا ختام 11ب عتتقط تإعطا تقطانت لمع زة ما عتقط 1 
ققع؟ ع 'تتأعناله5 كتعغطا صا ع1 

56011102 15 215733/5 505511 

عمتاء اصحنامء ]0 لإققاوءةء عط طدمكظ ععكلة5ة 1 معطا 
[855مكستدهم 01] صملماعة11مه 

01 20197 ه لعنة تأاعمعءم /إااتاأو5عع50 عكقط 1 أقطا اعهء1 1 
وت 31 

111 0قنة [تاكتأتتدعء5 20201 5تعطاه لص م1 17لم0) 

101 تعاكة 10177 

لتعطأه عط سمط اتكتسمعط ع1ممر :واعنتتمقكما اعوط 

61 101010 15 صععنا0) ع1" 

تغط عع5 أمقتتقء 1 

15 عذاة أقطا ام ]1 1 أددظ 

.1 065لناع أتدعط نتم 01 'استملءه ع1" 


(7تاتهعل صة قاوع؟ :2003 عا عنتمطعط دامتز عع5 1 117111 
ه870 اعنام وطممتا نتمم التمالا 

57لتقط نامز ضعع راع :033 عده عمط 10[مط جنمئز التمالا 
للتتدعل /عكتا عدم أصمع جرمنز اللا 

12.ععمع لقمرعاء مم11 


021 15 1016 وعتحكوكه عط[ "ع0مع0 لقمتاعاع" عط رطه[ لداجت 19لم هآ 
عكلة]-1720/6 كم01م2 لإلأمماقممه 220 0115تامتادمه 2 طع توقطا لعطعدة؟1 
أ3ل 120761 815 ,2063102 163302201325 2 35 تتدع38 رعنز 11‏ .1مطمهماعر 
لإلمه "10175 0اععععن5 1015 " عزعط؟ :11 0غ 1[دنان 5تاعطأاعصرمءط 2 ققط 
5 عل[ 15 ]ك3 ,لقتط 102 .5ع05 1ن نتدعط عاممر تعطاه أعنز ل م1 
15 خط .لكلة عطا وعطعمع: أ1عل0ع2 غ1 سه ذلطهء ملاعم غ1" ,جع1300 
'إآلثى مغ 0ع2001655 123ع00 215 12 رمقكة1]8 دعسم 13".ع 1أسمتتلدا 
لقنن عكلنة-ععء1200 2 ققط أتقطا المعميع 2209 قلط 5عمطءءة ,رطهقلاهعاج1؟]1 
5 7,611 قة 03265 ننه 7آ211جاك1؟ 0ع112112عتهمر دز "و1800 5 'طمعول" مم11 
طلم باأء750 56 35 ,101 .5ع قتمدمم 115 مد 'تاأمعمعطمآ لعكرعة 
701 عط عتعط ,"15م طجقاعممط زو'طه1لمعاجتظ] دعم جاعط كلام" مدنجة]1 
"اطع 1! آه اقمقاة 5" دعدسمععط 


5 أقطا 
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عطءلزوم 5 تعتاستةم/ 5أأء0م عط ذه كع متتاسملهم قل'طهقلدطل12] ذه عمده عماعط 
كما نجة 8 15 كدر (1 "500165 تاععكقنا لزب عصة21018ع/0 " معط - 
عط" كعم (3 لمة ععتتده5 عطا أه غز كتبجع (2 مه 5ععقم وتأاعمم عطا 
هج -- أتقعط عغطا 5عطعلام] غ1 معط-- ‏ دع ترمعء56 (4 لمة .... "ملمتلنة 
5 61 10102 عتأقتاقة ع1" .تععصتط متت للم تاكتتعشيط 
11 35 ) 12415108 :51625 10110128 عط أعنامعطا 5قعصتا لمتع هنعو 
غ2 دم1ؤوال؟ 3 طعغطا ,لا1مماعم دعطا , ( “#عمقم قلط ععنلوعطترعم 
طد ععلنآ[-صهمع0 قطاعط 25 0116 كأتهقأة أقطا رده1510؟ قلطط' ."وعحرمعء6" 
وعاتتقك 136 اطع اتاط 1لاكتتتدعط عط أه مع كاأع1 '([ضع5000 ,ععمعووع 115 
وعنا عدوعط1' .ع8 7قتتط لطة 10112655 :051665ممه0 ما 1511 متطااي؟ 
0 تإاتلقمل وستختلداهما عطا :5اعع] أعمم عط أقط؟ ولمطقء دع أزوممم0 
عط موعء/ أمقصقء طعتط7 أقطا , ع151ووهم / ع1طزةووممتصسة عمل طامط 
لصة +0001 عغطا وعطاعدع: قتتطا عع28تا 01 715105 عغط1' .لعسمتقكة 
ماعطا 15 386ظطا غطا متوعة ععه0 عع0ز5 ,"عم مذللامكرمة عط معناستادمء" 
ممع صة 205 15 غقطا تإاأتعنتطا ععده عطا عستكتة7ة 000 عطا غ2 
01 صا .مسلط 01 جمعطاصة تعطامصة أعئ9 101 7/2115 تتتتا كأ صا لاعتطاىك- 
عط : 1011095 35 5عصطذا عمتلعععم عطا أعدمنعاما صهه عه ,105م/7 
(7االتعخاتاا) أكه عمتحكتا غطا كعصدمعءعط6 أتقعط عط تعطاعنام] غآ ماعطا مسماوز؟ 
-- 597/833 2 طلز -- 012265ع56 23261 01 001912 أنام 15 غ1 عمعده أقطا 
6 ,561056 1لقاقءه 3 أ قلطا ( ممن1 ) لعتمة]ا لمة لع طمتاطواوء 
ممه ع مصتائد/7 عطا لصة لعاكعدع]1 15 501109 عطا عرماعيهط ]' 


عطا ننه تععم1 علط غنام '(لالدلأووعععناك كقط طاع0م ققط مذ مملقدسة]] 

8ط لوعة/ نإالتعتخدام /صهمعه» كنط1' علده؟ ونطهالمكاعتكا نجللط أه ع1دمه 

ققط مذ 101 ,امه 01 715102 مله ك'طه1[دعاجتكآ ص لعتزع'كممك 2150 15 
356 1062 قلطا قعووعاصرتء عا مأقع1ع مقطا 


0عدءا[مصمعع2 عنتقط 1[ نقطا لصط [ عاعةط علمه1 [ رع نجع معط لآ 
111 كع 

تء ع2 مقط 1 كا قة رغلزء عط 01 غصمظ صا قحصمه1 ع رمطة ع1 
غ1 أاع1 

156 523 26761 5 

عغطا 20ة ,أختعاع1 امم و5ع00 أتدعط '9م1 ,رمععل غطا عتزوعل 1 
269761 15 ع سلع مم1 

معط" 

/121 20ة... أتقعط نإ طتاى خز معد 1 .تدوع 8110 عه 1 
ج00 

:ع هن ع0 1خدمه 1 

أ0قلمقه أتقغط مقصسسط عاتعدظ عغطا أقطر عع5 سوه 1" 
".عاعقط عممع تتعرعط 111/؟ 1[ معاد 2 ععدم 1 11 0[مططاته 
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تلطه نإؤط 0ع7ةتسدعل ه215 15 علقها عاط1ىوهم/ع077055101ا قتط1”' 
نط معتتمقصة عع7 اعتط؟ دعدمع؟ عمل9ه10110 5'مقل مما سك مس3 
طلقم 5 طة211ع1121 13م 


000 عط غد لعدهلتوطاج غ11 1 ,ناور عكلذ[ لس 
طاعدء عطا كة تدع1ء 35 701225 ع1 311311108 
1 15 112061 تكألكت 1237 21721238 
أهقم 20153 107 
0مع ستيرى ودع مللئكء ع©ا لسمتطعط 


21337 796 ,15121211310 4019 مآ لعووع2001 15 لاعمم قلطا عمعم1م 
للقنالء 5 'تعاصتلدم عط©ا ما عممعععقع؟2 أععتتل 2 15 "ناملا عكلنا" أقطا عستاوقه 
عطا عه عصتالة177 مذ 21160نا عتة أء0م لمة تعأاصتدم عطا طاهظ8 .عالمهةا لتقط 
ا 6) 35 معلع أتاظ ‏ "مع 1ه 15 تعلصطتا عمترعغجة " عاط 0ع61655 ع6 مغ تحمل 
5 ''أمقم" لإعغطا 101 ,لمهت عتتهاد 2 صا امم عته نزع6) , "أتوكة" 


5 اعع125ا 15111 ع صم ل1لتء07 بول0ط ولط 1' 
5 107 1210 225لا5ه 

0111 77211 عغطا آه معطا ولستصعر 
ومتتاة عطا كاعبى 
5 عط©ا ممع تاعط واملوع1 خقطا كام 
5 ,أق3ع1 عط عمتطعناه1 لحنة 


5تعاناط 2 
عا 
لان 
1ع تلط 01 
220557 عط عمتطعوع]1 
5”)05 
133 8101/5 


8 165 165الللألرمه 
60 لله :لع تناع 11قمةنا 
11 .معطاصة لقده تتم متعاصا نه كتتهبجة خقطا 


م500 عط 101 :722000 مقتطأعمرمءط جح ععاملاء و5قمنا عوعط]1' 

أ 022 (551611165ه0م 02 5عتل0 16طنئ تتم رتعطاه طتتب لمتقمعع م ص) 
أء80 01 11ت نتالعع نا 2 مغصز قعدومطم 1م منتقاعمط ,"أتوعط قط زوع ] اعنام" 
ب010ط1ق12] له ,رع 00015 عط 0عة/<م] 5م111 غ1 معطلا .عع مصتط تتعطامصة 
أ عله10 ع105ع 2 عكلما 76 15 .5008 (تعطامصة) كاتوللة لمة 5م50 ]1 
لة5671 112061805 أكة 01 ع011؟7 عطا غخقطا لمق عبر وعدم عوعطا 
5 تتعطئاء 0عاع معام ع0 10نامه طعتطه -- :ه00ط قلط جم .ومع مقط 
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1228 131ل 2 15621]65© , لاع0م 18 ,50 عصامل هط .''[ع متإعساة للتة 
عطا علتطسى "عتاعمم" لع2ع20ع؟ 15 أقة كه علده؟ 131رماءام عغطا عتعطر 
."8متامتهم" 01 املع عطا متعتمع سعمم 


ر5ع لتأاصلقم ك'طة لهاجت 5017 01 211نن "عتاعمم" قتطل” 
بجعتو 60 -- 3101 تثتع]1035 101 'جاأتمتككة «رععل 2 طغز لعسمتطسمه 
3150 15 اعتط/؟ أعتععة عطا 101 .. عتمعاموء عط " -- 701:05 5 '/امتقصء لز 
5م26 ع1" .12381221308 'كاع0م عقع6) وععامت2ك أقطل 15 ,7" لعاعدة 
ستعمم عطا مجتطكصه13)1ع1 كتطا صل .عسمتاستدم عطا أه ععمعاء عطا أه عزوعم, 
طعمع؟ م كا متعااة أقطا عمقطة لعأدستسسطل1 جه عمرمععط مكله للتبه 
حممظ ك5عمتطد أقط غطع 11 / عع قناعمةا عطا متطالىا ععمعازة ج قلنتة ما 
نه عمكدعى 697 عمممع2ك/01 15 7/010 عط 01 لتممقتها عط معط بمتطتتيج 
2ط عط 0115108 تناك 201 15 غ1 ."1202865 01 عع قناع مها" 2 01 "120286" 
صعء6 عتقط كتصعمم عكعطا اعتط؟ حنم ,كاءع0م 012 ومتامعع مط غطا 
وعء زه 7آ له ( 2ه 1) 1111/11:11:611071 0013215[ تتاغطا 133020 بمعومدء 
عط طاهط 01 متطممه لهاع عام عطا عستعمقطمةع قبطا ,( أوسادئم) 
عط أقطا غأ20 ما عصتاوع عنصا 3150 15 غ1 . غطاعنا لمة ععذه؟؟ 01 كامععمم 
01 ققلتكاصتهم 200 كم صا نهل 5نام عدا علتااعصة 21178235 5م1ام2ع 6 
11215[ كاع6) صا مأكتاعة 01815 ممعاممه 


20141 120811386 علطا" لصم عصتمته] آه عاقة؟ قلطا رع رماع رعط]' 
طامط لاط 165560مء 5ز 8 "عع 2 تناع تتة1 25 0ع20ع12 0386لا" مة "38635ا 
لاء لتلمكء قاع0م عط1' .تعاصندم عطا طهالمعا1ظ] بالخ نإ لمة قاعمم عطا 
324 265ل غ)ة تعاعم [همه2010] عطا عمتعدعالمط 1ه عصمعأا صا قنطا 
10 أم70عالة 3150 لإقغط1 .ك5ععمعلمعة ‏ “#تاعط) مبوم0 عمتعلدعرط 
3581286 01 ع11538 لمأطع لاع جيتء تاعطا سد "ع8 03ص" خنطا عتدعلشتامتطامه 
102 35933 عمتلدع7ط ره ععمعأزاكمة عتعطا مس سه 
'طقللةعا2ا الى .اتة عماووعةجدء 01 5مقعمط نزآمه عطا كه "تلدع" 
7 قلط صد (القنتاكدلا 0ء55ع1مء 15 رلتقط تاعطاه عط1 012 ,مماوا 
حطلة نإعطعقة تركمة : 35ع]051مم0 02 ممتأقصتط تام عط طعدامتطا 5رم1امه 
هته طاعتط مطتدعل لقة 2م1دقهم ,ذدعصا[ةا5 320 أسمعدسع 0م ,طامعل 
ع5 201110 9015108/ع11028 قلطا متقائة ما عتتفعل عغط1' .ملاعم 
5ه" أآعط8آا قاعمم عطا خقط/ ده 12م0]0 01 مصرمط ه قة لعتأمعدعممعر 
مهنا نصلمغاصا لمتمغتلء أوعتا عطا ها لععزه؟ 15 "تمفععل" قلط]' ."ستدعمل 
:775 25 ( 1402 ) 77 101107 1ا!!! لقمتدامز عطا ما 


320 5 أطمتنة ومعع بجاعط ععمماوتل عطا لقطا عتولة عند ع1 
عط 01 لعمتقطكة غأمم عقة 178/6 [كلاظ] . ....اقة/ا 15 كدم1اعة 
ص أمعصعاء ع1ط20 3 15 عمتسدععل عمل .متدععل 

19ر10 
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0غ ععمع اع طخ 1111 قمتعمم ععتطا عطا 01 عكوه عطا صل 
عستاسصتدم له نزناءع0م ,كع ستستدم ع'طهقللهءاعت] نالخ رز نز لعتامكصة هصم) 
مة 35 2:61 ختاط -- 5186 لتلة أعة زطتاة طأعتامغطا امم -- لعقتصن عن مدن 
اتسكصمن كذ أعة 3565© طلأوط صظآ .028 متأم قلطا غطا 01 تامزووع زمرء 
عط ذه تع امم عمتحتدعطتحز5 عطا عسمتجه نمم 4ه ولاه عط اأعدمعنا 
5 جاتلقع1 كانتلا تأكتامء12 351 01 03نم علالذوع ارده كلط1' . متكم ماع فقسا 
عتكاعمم5 قنطا مآ 4.منتةعد 0866 غ1 عصاوهمتامعع1 معطا ,11 عملومهمسرمءع0 
08 ) عستتمتدم 2 غنامطة عمتاتدت :6 ركاعمم ع5عطا أقطا لمم ع7 عهون 
معط :"أتلدء؟ " طامعا نتولكة ووعأ5 70 220170 عكقط ,( أعأملهم 
لعطعماعل لصة لعتدعنهوع: دععنا ققط ططاعتطنا عمقصا سه غدامطة عاتدى بوعطا 
عط .لم 7اأعع مه أوكة ك3 أذ طعتط/7 ص عدت سه ععهام عطا مم1 
طامط ع كقط عط؟ ,أةتتمطكادله تملظ ]115اء207 المقمتصممم 
قتطا 5ع01؟7 ,7011 ك'طة1لدعلة3؟1 9ه1لش هه 53(/5ق6 ع الأدعيق تنه 0111221 
11 7: لعلاتامة تعقصتدم عطّا 10 0ع55ع2001 قططع0م 1605م 1770 10 1101م 
عطا بلعامم كذ 5.ه110ه1اء م17:11 562014 360 771411071 1:11 
عتعط/ بم تفاع :معطا ]0 أمععدمه عطا جه 15 ع1 عط أه 5أمقطمممء 
01 «ممتأدعنان غطا ع1[هو12 لتتهة ع18315 طلأه60 5ع[اعس0تعغطا صذ 01165 
#لتمطاعء5 عطا دنه وستكهاد 15 أتتتتقط؟![- لخ .:1لهع1 ع ستاء نا أقدمعع] 
:102812121101 قتا 01 أع2005م 2 15 معت ققط عط غهط؟ أهطا 
ع0 أه عد ؛ ته لصهة 'كتلوع؟ 1ه معتاروع 2 مقطا تعطتة ممتاماع1م عنما 
25 2161051612011 قل كمتهاييتع 2150 ,كتصدك/8 71785110 رماعمم 


2 م193 2137 كل 201 15 طلوالدعا1]81 تإللم طعتامطا معد 
5 118لا تتطقمقتة 01 م1طقجههه 15 ع8 ,رأكتاتة لدع1و تطمماعم1 
0ط ,رلاعقلطاء1م أقلاته عغطا ,000 01 ععمعوع1م عط م110 
521 طعطا ,خطع 11 مطنهة 73161 طخت عمترء حتصنا غطا لعطعاععاة 
0 0م1028 عط معطب لصخ .ممتندعله عنط طعنج7 ما عدم21 
هطة مصتط 7115 عم1هزع1 10 كنا لعتمعض ع11] ,كلمعل ع حقط 
همة مصتط 1 لعم01زع2 ع7 معط لمث .صل عند تسا 
مقت 10 علة5 3220 حتتطتقط 2 001220560 78/6 مسلط لع توتسا 

5 015 لقتة مستاط 01 تارم7 طامط كز تقطن 


5017 05 ع35ه عط 12 35 ركز 71612161 أقلاقة" 5 تتستكلة 112110 

"خطع1]1 لصة تعنة" ع منلصطع 01 , 101مع 7262 01 نتعو0مترم» 3 رطهالمعاعنة]1 
مط؟ "1ع1]1 ممه" 3 01 أقطا 15 عتعط م201 و'طة[لدعا81 19لم 
6 116266 .قتتتصتدم عاتكتناوجىء تعطامصة غعلز 10 أعمم عط مععملمماصا 
عط 15 لإنأع0م 7/15 0ملغة امعط اءرعمعرء '5اعم0م عط ها امعمدعاء 
4017 018 5عسمتكستةم غطا عذعط :كم13600ء2550 115 01 عسمتلسة يده 
0 ممع" 2 مقطا تعطلة ععمعضمءمعت 01 مع«لامك ج عمامععط طهتلدعاج؟]1 
مم”7ئط 2 [5متاومجصرمء" بوط ععنامى قلطا ما مأعقع؟ ,معطا رأعمم ع1 . )1 
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: 5للتأقنة مد أع0 / أكناء20 ا أعأمتوط 
تكتاء 20 026218[1تعم :خآ صا قعع 1903 01 ع128ا328.آ ع1" 
772601015 و'طه ه11 19لى صا ته 


ملم عاعع 1/12 


كضة لإكاع0م" ,قاكة 515661 عط 01 «رتطممه1ةاءسضعغمة1 عط" 

2677 1311076187اء1 8 15 أكة 2قلأمل9ع88 3م2200 11 ,"م لللأملةم 
35 101115 351 1770 ع5ع6) جعع تنلاع عمطقلعع3[11 ع1" .و0ممعصام معام 
'كعتادء ع3 عط 04 لساعمم”' لقامع متعم عطلا 04 عمرمة مد لع1لمطرء 

متقدم ععقطا عقة عتدعط1' .طقللمعا1]12 4019 1ه 5عستاصتدم عط مه 

6015 6غ له5دع200 ((اأععتتل قتطعمم عام مط ماعمم لمامعسع عير 

كقنة تتطتتك8ة 1172110 ,13133043 ساك د38 اطخ (تاعمهم ,طلهةالدعات؟] 

21 ماع60 قتهمط عط 10 عنام1ع قاع0م ععقطا عمغط1' .193333 لمع تتم 

10 51088 قة:1533 لدع تتث أتنه عتصدك/18 1712110 .نإتاء0م صا امعطاع؟20201 

لستك مسالا استلطظ علتط؟ , 111:2110ة!!1 لعسهقم جتامعع عطا 

عط ننه ,طقللدعاجت8ظ 1لخ 1. ىعمع01/! 232260 تامع غطا م16 ذعدماعط 
قتط 102 لامعا لاع 15 محال تعأاصلدم 0125م 0ع ممه 2 15 رلمقط ععطاه 
أقطا صة ع116ه770 عالغةامصما ختط لمة 7266701015 01 ع5 عناوتلمنا 
عستاستدم امه 'جاعمم ]0 5عنا تلقنو عط 01 عمتجأةعطتمررة عط]' 2.أععموعء1 
عدعط1 .عناة 1 7عاعة فلك ع17اع 01510 2 5طتزه1 كتاعتاتدم طامط صز 

7010 غقطا '" 5ع10238 01 عع 3تاعمةا " 2 تعطاععه)] وسترط دعتاكتعاع مقط 

عط أقطا لملا ع7 ,ناندع داوعمدهم) .لع تتاعتصن لع2ع10كقمم عط (القناكتا 

,133087 مسمتكسبطكة امسطط آه كنعمم عط مع جاعط ولتطقمهم لهاع 

20177 01 5ع صتاملهدم عط 20 متنقمك]ا لدع مم له تتصدكة 172110 

1501١1 5‏ :1201 قاعة [طاناكى كتتعطا مدهط ع كترعل غمص 5ع00 ,طهلتلهعاعن؟]1 

تتعغط 6٠‏ لعطوتاطواىع 15 متطقصه120ع1 عطا ,تعطاهظ1 .كمعزة نتأعطا ص 

8 -- 6م تناعتنة1 2 25 0ع3150ع16 1213865 ع لتتقعتك سآ أقع1ع101 وملصمامه 

عتأعقاطلاة 320 علأمقمء5 عط 65غ0136م12201 غ3 عع 3تام سه ةا[ 

ع0معههة 160 1560 ع315 1203865 علاعط/17 ررع01م 2120176 لالتصتمه 

1215 35 1[ء17 ك3 015015لطء لقمة قمع10 و5ع1م6 ,5ع5]05 [أع] رقعع8 126553 

لكناتلعط عتأعطاوعة مة مده "5ععقطط 04 ععذتاعمقا" كنط]" ت.كممتاوعنان 

.كلتم أمعدع ع1 ده ع لالناع ام تعامة سقط تعطاه: علكلذوعرمرع 15 021 


[ تللتع0زمة ص ععة عأعتكتة ختطا مذ معدم 1أضعد1 مسعمم 01 120005[كمهك]” * 


0 عط مز دع سكامتهم وكأكتاتة عط 8ه ممتاععاع5 ه ك3 1أعا كه 
14- 175 .مم : ممتاعع5 
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ان ا لزق ١‏ 

متكة" بلتد 5 , 6أانسء1700 ها عل 136:15ء01117201© واداء 65طآ ر.ذ ,رلممعةم مم2 1 
1 .م ,1990 

311 ,”عنالوناعمم قال ستفجعع'0 كمة عتل أت 77 1222" ,.3 ,11312 عزهلا 2 
٠‏ .م ,1987 رعقتة0 ع1 ,6اممعنز1مم 

31514 ٠ 

1177 9 كم 1م مذ ”عامروظ مع 70 وعقصصة عل عتقغهم هآ ,11 بمتعلدذ 4 

مع نسط 'لسنامزسة عسسخدمة )ا عااعني ,اعن0 اع أء عنعدة وغعيف"“ ,.8 رعغطءزة 5 
5 6ا1ناعة1 12 ع0 5وتدعمدكئ عل امعسمعهدم26آ يله عقمصمل ععمعيةكممه ”7 عمعمقر 
.1990 ع«طسوعء06 ,كمسقطت) بيخ 6أتدع الملا"1 عل كععاء.1 

رقأعة2 ,5019165 م701 ملزودءع1/1 , 76ةق6 17 يك 6قهد«مقاءع21 ,.8 ,كاحوط 6 
.م ,1987 

1 1 1 1 1 1 1 1 10 1 1 1< ز ذ ل 0 
ركللة !1 .2 اع ممع تومدآ/آ .آ عل نمتاعن لدعا ,113 .م , 17د[ ع0 عناو1 51 توه 
05 ورققة2 رماعلا 

رعكنة© 6نآ ,عقصمة 2826 4 11 غم '5462/ صذ ”مقلئلة '-لث"“ ..11 ,ممساع[ه5 8 
.6 .م ,1986 ع1طلمع 1101 

© دع نا كسمك عنلة06 ع1 قمقل دعنان لم506 «اتاعز أء عأع ناآ" ,.آ وقطتتكنون 9 
اعصدحط .2 عل ممناععكتل 12 كدوة , «كقعء2) عل عباوه!ام ,عتبدع ةا ناهاء عاع ههه :0 
.م ,1985 قلعة اع 1ك كاعسنلكظ/ نحط 'لندهزدحة '0 عطقفط!' .60 ,لاع 1ومء0ن] .طة اه 


10 7510 . 

تت مم رعقتة0) ع[ ب1أاغم “1542 .” 44181 '-لق ‏ ,تقضاء501 0عتصسدسخطمك834 11 
.9 .2 ,1986 

127514 . 

ع7طمتععع0 ,ععنة0 عن[ ,2 غم “15242 ,' ما ن“نزطك-لف ‏ , مقصاع[اه5 لعسسقطهك8 13 
.5 .م ,1988 


رك أع16ع6مد دع ©6"أماد 8 طذ ”عاقفط م2 أعء أعتطانط" ,.م ,اعم لأعقطة 14 
,24 .م ,1962 ,رققعقط ,ع16130ط 18 عل عنلقمماء ترعمظط 

15 1514 . 

,1989ب1ع[لآتازيءقتهن) عار كط '062طلصذ, *”* لماه أنره 8“ ,. للا ,كتدنه81 16 
,113 

.م ورقأك زغل ,”عمدع نا 12106 عاع تتفل هلآ" 17 

.م.” هنا أت 1و2" ص .الا ,تنسباه84 18 

ر021) عا ,0838300 باطوعط '-1د طادككد]/ظ-21 , :12127اع-ات 144762 .81 ,ستودعل8 19 
9 .م ,1988 

.23-24 .مم .. 201514 

.207-208-209 .م« ,. 1514 21 
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: تاعز ع1 علاعمم12 نان 


...]01 31'[ عنان عه 162[طناه ... عتم قناملا عل ... عملم كنام بد عل 

نل أوع'م تن مآ 

كنا نا0» 6ق أقع1 53128 عب[ 

01116111610 115025م 5ق6] 

11601 
5 720115 نان أوء'0 
عتغتصسد! عل كأمع ما دعل ة داأعتدم 

5 205 231:]8860105 10115 116ل أوة "0 

275 10115 0116 أوع 0 

5 10115 10115 ,77011162 51 0011© 
1 ,161025 ع0 32 ,5111556111161 17/011111 235 285005 10115[ 
عنالك 
1ل 11نا0؟؟ ماع11 كمه كة "0 5نا10] 
10100 ]1215 نا 711/1005 8[0115 
,16085 06 تقلع 112 011 ,1051011ل1 عنا عتنة 520151 نتامط 
83 5م16 أء 1203865 065 2051085:© 10115[ 
110 
0167 أء 01115[ 0635 ع220201003 12 ذ عءممقطءة عوط 

3117 6712565 5 

كتاتمكتلام لتاناه عامط غتهاة متمط داع كتاعاءة زمرم ملآ 
.. 5381206-28110 1016 211551 111 
5 0111 [أع0'67 أسقامكما! ,أتل 1ه'ز عدن عه دعناط00© 
6.٠‏ 1تامتلاك 120105 أتطه كتمع 
لاعقممء صمم اع علة2001 قمر جع سمع8 
.. .عنآاطناه أتان 106100158 علكنا أتتة/ة عم معتخ1 
6.21 112 .. .ناعل قتا أتمامء ,تل نه'ز عبان عه معناطه0) 


2 2242 ,265512012 عاره) ع1 عنان 015005 رع تتااعممه تتاوط 
33 3551016 ,2641013 1عطة0112261092/015م106 عستطعناة 13 ع0 ممتأدكتالتان 
.861امعع20 5غ عمتاعاطا عناواع10 نا عداواعة صقنل ممتاء تتاكدمء 
5 3م 5ألمعة وعستقكل 5ع1 عتالقصدمء عتنهة1 امم علتأنا ,أمنتتداو ع0 
ع1طمه0" 1 قمقل 121556 ع65-أناءم 2 ,77 1024 الاعتاع ؟نامطط ل 5عاغمم 
قاع[ 065 61386م16 16 قمقل 5011 ,ع55[قصد'ل 0613115 كسمتمامعء 
غ210 ععقرع ع0551516م ع61728مع7) 711111615 011 80165 01165 1ق ستةعل 
,ر(15013132865م 3ع 115ا0ج015 ندل عمتعانا عدوتاتت 13 3 جاه معتلدء5مه010 
ع© داوع .ع13201/تمتاعة : 021قغط) ومحوة! تل عدتزاقمة'1 كصقل 1م50 
ع1 ختةط ع1 دتذل8 .عغلع21 عاتلة حانا 201053637 261150115 10115 عناق آلة 237 
عمستوكل ع1[ كتصهل عتادع كما عن10ا06م ععمع ميت عناعه عل كلأعستاكتل كسام 
111او0136[1 املع 111 1ه ,53016 1ه رعأآلء ناج عممتوعل ندل كتاماع: ع1 عم 2 
لا 6ا- اناعم 001111211 ع[عماععم5 ل علاتاعلم6 1 7 ممضزووعرع 16 .5011 
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: 11010116 عطتناعز علوغ لناء10 
عضد عل قاطاعا كتام عمأ00 عدطنه ]كمقنا أتان وططع ملآ 
0 تنات121651 مه5 كتقل عنطدم] 123 عسصصرمن ققطعمه ,00 
161 
ع0 عممعزهم عصنا علاعا مسمتسيعطء 15 ممصمل 5غ1 1 امتدمظ 
رعاطةة 
باتء065 تتل غمع؟ ع1 عدم 1165 أمعدم8] 
لم5 613:6 123 قمقل لم611 تنام ع5 5ع230251 5ع10 
1ل :77مأأء0176 221 2721ج210271ى) 11116 126لاء[ 181036<ناء10 
: ( 5/6 أت 1 نامآ اناق 
5 ذع1 أهء 16885 1645 111116 0111 5ملاعا عه ونون[ 
ا 
ر05510206م عممقج عمنا علاع) عمغوة دم عل 
لاك عل تتاعآ عمن علاع) عنواءة مدعهة عمصر عل 
2 16 ...720206 تال 01272502 تلة 15لا عل 
0137/61 علقطا15 تنا اع رعداعة؟ 12 عل دغدم 
0 كزعوط 165 غمع1رع061 5جرامء ممص نتداة أكا 


5 ©1255 26ع06031 0111 عع15538أمع1مم3 ع0 
0 1521/615 3 ,[1آ عغ8ء5 193 كتمقك ,0101511171م أقه 5ممطعا/ءع0موء 
ع1 كمقل عتقفطا دل عأنتححنه1 12 هم ع6كتتقاقصا 220206 لل متا كتدقء1 
50221 1نن أء ع2020 ع1 ع771502115 1تانو ناماع 2م عطلامه عن .عسطوغطا 
6ن الاعسرععنة1 عنال 1 امستدعل 2:06606م تنا أده 16815216 جم1اكد1ل"1 
بطرء105 ع0 5م158 وع0 غ106ممدمء عاط .عصمعل00م7 ععنققط ع1 5مدل 
ماع عقن هم قرع ع1 قصقل قمع 1[ناه5 أدهء ,عدوتاطلط عل50زمة 
16 عطقدهة: أء كمعتاطععع0 6065ع20م 165 ع[اعمم12 آنان عكتلهأامعستمرمع/تاعل 
266 أداء7؟ 56 0111 عناواررة 163116 ندل 01110825م10م <اتتج 5عاجزعا 
55 72100606 5ع ع8نة[قطط عن) .أصعومام 16 5111 مملاعة'0 
أ 23266 مكمقتنا 12 ع0 امعممتع طعتت ع1 هم باتعصرة231200:21 ,اعتمم 
ع1تأعنتكأة 13 صقل نتعاء[20م عل (عصيع2200 عمغمم ع1 اعأ) عاعواوطه'! عل 
8115211010 0211ت أع قلع5 اللاعصدمل 0111 كم10قدع] 5ع0 عنالن تام سول 
ع1 

ع1 نتقم عنتة[ناء6م5 ألع16 دنا اأتعكما عاعرعا برل عتاكدم عدطغ دعل 2آ 
1 أتلعلاء0165 0111 101165 متففل 1066065م دعتاتتة عتناعل 3 كتتا0عع1 
عطغع؟ 12 أء غ51 1لة16 عمنعة 13 :116يوم عتغتسدعام 13 عل عمطؤطة دن عقلمر 
نال 7715101 126 210270562 77210164 ماتأكدمك 1ل كتقاط ع1 عدم أنان علاء110 
6 17066302151265 165 76تتسقلاةء16 ,8311م مهن" ,ذتانو 1201106 
أ لوأك عنة تمقحط عل (عستم تادهم ع1) عتاوتطالزمم الجتعدوعودتادع نكما "1 
عل القوع11581 1نال ععمعاءقدمن عل ع115م عصتدة علغ8ع20م ,نمدم عتاتتة'0 
نل لط ازتم ع15تممء علاءن 

علقصل عمغعة 12 عدم 1زع7ك'0 مم أكمع ستل علاعه عمع تاناهد عاره) ع[ 
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ل لل 

8 الاعمع تاناه5 انان 5عناوتلهء01035 ك5م10هع01طز وعنغنموعهم 5ع] 
عصنا أمعااعمم12 5115قع5066 كتناع1! 2015 مع عمغء:ة 1 ع0 زمزد لال 
ع ع1م0]م ع1 أ5ع 0111 506210116 05101م5تل تال ع[قتننعع ]ا تطاعنة مم 1لا 
[عا بمستووعلظ عل آ1تاأوهم015 ع1 ,عداو دلزمم عدبعنع ناعم عسساعة ا تطاعنج'1 
تهم ع1 اتردع4 ل جلاء نع وكا '[ أت ماععء]ن7ع4 1 حصدة لوطوسضة ل تناءعء 
05 5ع.آ .عممعاعمة عاموع 118 ع ذفأمتدعا 065 عنامكماة رعامصعع 
5001 ع600106م 12 ة عتغتطدنناط 12 عل مع5قهم كلامم مقع تهنا دوئنان عتداعن[ 
5 02216551052" تاناع1][ أع كامع065 :تناع نا دع مسزووعل8] نهم قتأوء تضلغر 
تل 6مممقطاءة 5مممعأا/ءع2م5ه صن أوع'0) .065ا1230 عنا6 المتقاتتة كتامم 
ع0 01 16176136105 ع0 باعلا دنا .156لفهساع 31م عناووعم أء ع050م1 
010 نا116 هنا رع 0[1كما أء عتناع205/5]611 امعدة 0611661 ناعنا طن ,مساعطتقدم 
6601 نا 1609م مه'1 ذاه ,رعاع ته "1 

12 كمقل 3216 ]5م60 عطقنا أقع [عن1ل اع عناوزع تتطتا عاعماععمه 16 51 
5م أق6 11 ,تقذزووة!1 معط ,08]65م :2ن دعء عل لماع لمم 
5 065 5كعلاطع ققدم 5ع 0تع1مع1 أء 300106 لتقمل امعمسعطعصة ]1 
115 5321315 تال عتتاعه عل تقائمصة! 3 ,1515 '0 دوعرغاوتتزدم د5عالل 
ع0 عمتغم عننانا ع1 ,قمع تلناه5 063 1'37005 20115 علمتتدمك ,كتتاعالتة توط 
أك (”5ه1اعجدع 5ع عتعتهةط 2آ“) 5]13530(1 06 اتاعه لمعرمع: ععقام 13 
غاضعا مسلووعا8 ع0 قاءرة) ع[ .أسداكلءده 063 5تنامه015 تنا ختعقة1 
ع27 116امتاطامه عتتنا المقمتتة 3 ده ع لاقع امنا عنا77312 عدن تزعدطلأمقائل 
8161 312 ,021015 قتقطم عع 10مط):223 12 3 قععمعنة61: وعآ .عوققم ع1 
5 لالع 01 لتتلطقظ 5ع1) 17017 تله (طمعده0[ عل عنامؤ]فتط'1) 
عل نعارا .ستودعاط جعطك عابرعارعاما] عل سامعوغلة جع1 غوممه (دوعلسااعسمد 
060 ع6 لقص 12 أدع عاعرعارع م1 رعكاماقتط'! أء عطائم ع1 ععاصة اللتدمه 
غ50 عن ,تتهع201) 1ع221ع1م نال 0615011133865 0103116 065) .ععغام 12 عل 
مدكل اقرع عل8لمتد!ا عصنا كصهل 20(1لحدلكآ عدم 5ألعةل د5وطغطمة 5ه1 
16ناماطء 1645 0131 ع6 ع0 ع26ع0251ت 06 212156 تناع ,تسا .5وسسعللته 
.725528 ةل 5تقط0طاه: د5ع1 علاعممة1 


نال نكل 501115 قمتقصطتتط 0 6م2011ع تهنا عتمصزم 2 
811611 0016 كان عل2ع1 ع0 أامعمطم01 ميعن مبكل 01 
ك0 


5 عت ع0 2ه 1أمتووع0 13 031 ع26ع لطامت ععغ1م هآ 
: 11601110 


( ]123111 50110165-50115 0) : 11116 عصباز عمغتسعرط 


11 كممرع] ع1 5م1803 : عممططمط عستاعز متعتصرععط 
6130611 صقا علجامء عصضرعط ع1 ننه ع1طةة ع1 عسصومه ,1نا0) 
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مصقل 5ع اطتكزل؟ ممع وعاستقتمم ,17* 5عأاسمتهطدم 5ع5 عل أممارة كتامم 
: آإغتاءعا أعذاع؟؟ نال 1]57110116 عصتره1 12 


5 1ل :قم 
للوة [ل[ 
تاطناه 1ل[ 
5011 تمنكعدم عآ 
امعدوع [اعممع 1 
655 ]011 عنال 5مترع] أذع 11 
اناواناتك حيرلت 8213| 
دعا 0115] 10 
552 01111 5ملقع] أوء 11 
]م1 123 عتاتامك عتاات1 13 
12105756 131218116 13 ع0 5مجمعا ع1 أوع "0 
1ه مت ممقل ءتطصقمة عل 
8 إعتد ع1 ممقل 72011216 عمنا ع1اع"1' 


0111 123/10116 5م23ع] نا 3 005 1كتاللد 12165طمتمصصة 5ع1 كصهل ]ء 
ع1 كتتامعل قصتمطهقدمء 063 أ5ع 101116 عن عع35م 816 .كتتام وتلمع 1تاعز 
ألة1211 11 ,عسمتصطعا لهأت 101116 ,تامع معسصتمدمك عل أنمتدحكة' نان باناطامل 
5211188 01 عتتمعتا أبان ,علاء116ا رعمته ا تاعماععم5 عمقءة عطنا 3 تلتتامعه]1 
3م06 عل أقامم ,عتاتوتطاتتج 50111 عه عل 202016 3 عقتمط 12 : 53016 نال أء 
ألقاأ06110 211150116 ,رقطماءعا ع1 غناك طاملاعة 61216 عصتكل لرمطة'0 
2231 16 221 3826ع 1015 1126 ,آنال 203215 ,201161ع21ت تل المعددعد5 1[طماة "1 
أقله عمؤهة عناعن) .26011 -- امعداع 10 ةمطمةاقمم -- 5622 بأامتقصمم كمه 
017 ع0 0614م عمطتقعل ع1 6غ62115زتتاذة مغ 1امهمطد عمتكل 
ع0 0105© 011 8501:3110 11كضقنا عااعه تهم غوع"! عرغء5 12 ,11516لو6 اد 
10م 0ن .111061165 11121055ناطة دع لأع501 تل ,لزأعاه5 له عسمتططمةل 
010 50806 18 172350116 011]6دمانآ .للة10 جعطك أ لوطدسط دعطء عصمغطا عن 
© 011 ,عصحعع ]/لاء501 نا 2ع105م<ء غمه] 5010215 5ع0 وععصة][ و5ع1 
15 2615021228658 065 085 ,21015 53 ع11امه تذلا/ع 532 
أقت 105561210156 ع0 61108 نماوع0 مآ .أطة212155م015 أن ألمعدكتقكة مة 
ج6611 51618105 عطنا عمتطامك 201 112333230 نهم عتاوجعم 
عل 50116 2لا رعأمة155نام-01116] أء ع1 16د مأتامة عدن عستصامه ملقم 
.501111 اع 01316[ تنا زععمقلمععك صقا 
ألا ماع ناعم أقع جسستودع !ا عل , ابشاعتتزع-آه 6 'نهلة ,عارعا وعتمرعل عآ 
هنا أوع) .2116م 3 ع6030 عهنا ماقم أع و5ع5لة 5زمعا دعل غمعرة ]11ل 
3 5021 2065 مسفعل 5065مع0:م كنامعءة تل نه عاعقاععمة-عععرع] 
عتللمء ع1) #جامك-له 51089 ,ععطقفطا 16 ممهل عنطقفط : محص" 
00 6102111115 ,32601165 5]68565/ز10 065 201105 ,(عناواع 013 
مأك ,تناع اع تاءع650]160-2 121نم متم طقه ,(كلام 2 تناع أممدا) عدمكتلد 6 سناد 
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كن 615 كلك أت 65 117[ع 06 دع 1177| دعلا وأعلان ... دعاطلا؟ 1265 
ركآكك0 أ65 15زه 1آلا[- 02716 تهناب ع0 فون عترم دلا 
( «عتإعلامه لتك ع1/801167] ها ,7010م الث .0 موه[ أ© عاكلة 


.1061 ع0 1115م 2:35 لاا ,1813111613111 :عتأه/ا 
د5ع1 د5ع1ناما باممدعامتد 181 
01 تال 1605م 165 50115 

5 5011 
5 و15 11 
:ع1 0طعتالل 16 
: 201662131 تاتاع1 أمةننا1 دع 0111 1' 
7 «مكسقطء 153 عدمل أدع 00 
9 ل«مقصقكك 12 عدمل ادع 010 
لم6 :01021 
لللكعم أقع 10116 عمكحطهم) 
5 0166 16105 تار 
1011 13 عنان عتاعمدمعل علر 
(1170721 56) 
! طقطد علنلد]/1 
6نأعنام [أعآه5 غ1 عمتتناهن 101 عن نتدهعط أوت 1'11اي) 
011 533/816 11 01202016 ) 
لة 53731 11 سمدم 
(1مدرععدوع0) 
رللاع2ه"! 1611م ,12020 نل غأقة 5359 11 عتتطدامم) 
1 01م 
خلقة 1001 غ111 عدغم 5011 
...نا دع 6انامناع1 عتاووعلام 1'1 عل 
6امسسعاممء 1'81 ع( لسهنال) 
نالا 
5325 5م001 
... عطامةتاطة! ع1 تصهل تندع015) 
0111ل 10113 1ه 'ل 
نات 0111 3آ 
كتتناعام 5ع 11م اعتنامط ع1 صقل عتحاحه0اع نتناع[ا00 13 
07م ع1 تعلك عم للع أسقطاع عط 
1162006 عنامط 53 كمقل عه تالع؟ المقطء جع 
70176 102 كمهل عم تااع1 النقطن ج016 
عمجى 1 12 عل عتطمده'! 3 عع داع اممطعرعدكت 
6 ( «عرء هام عل 5277816 [1) 


ا" : أعنكة-مقم عه عتاأؤمطا- 16م ممع ممحادعءمقلوط أكملم 


مخامطة ,عصتاء06 عتاه ع1 رعمقع08م3 502 ة عتأقغطا تال المعسسعممعصصرمه 
5 امعلةط 1[ ع5 عم عمؤعد دع ستتاعااعم] أء كع81 1م ععاصا ركعع 1لةسفقعل 
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”م0183 ,رععءقام“' : 0101[ 101 20836 رعتغتاة 7716 52 1510119/1نا0م مه ع قفا 
8 امع مع لم2“ 16لا دع أمقتزة عتتاعل 5ع 005 لتسلدقة عصنا 3 الممعع هك 
,14”عنان تامطقء ععتلاه'! عمعمعتمةيء عاناعة كتامم اع عداوععمع عتلقع دنا 
35 تتاعاءة'0 0131116 2316 قصدةه عناغ1م ع1“ عنن عتامعمة أعحاساعه 
١13‏ 3 أمقلالن ,116لتأفقستقتك الاعتطاععمعع3 تنا “تعمرعء 15ل عد15ة1 ,علء لاه 
5 1 16111 ع5 01101 3 ,ناع1[ ندل 016 نار 

عل 5ععغآ1م 5ع 03405 110115015 20115 0112 06 ع5أ8- ]داعم أوعكه أثآ 
8 035 قناع31 1115م 08ج12 ع0 كمع الامناع1 20105 عنان أع لتقتاء501 
أقع"© ,006163 065 1616356طا آنان عه : كتمدده31 1772110 عل «ملاعع-أه 
لمعتقغط) دعذ!ا ع1 ,عاههم يب ه00 داعنا ع1 عدن عصزدة 18 قستممم عناغ- اناعم 
هنا أوع'0) ,تتاعاعة'1 عل عطعتوط 12 فصقل غاء[010 801151 ع5 مه اتام[ 
311551 أو6 "© ,206ل6312 501017 أ5ع 0651م 13 ذا0 663056 مدنا رعفورعا-ع ملق قطا 
تلان 161241005 165 ,1115)دمه» 165 ,ركتتهممجة؟ دع[ أثل عاغ0م ع1 :عكتل تل د16[ 
ماع أوعك 05م10اأعة'! 8 0055م آنان 6ن) .220206 ع1 أه عستصطمط 1 غمعذملمنا 
55 13101656ع 65آ .126250186 16 “اع06202 ع0 216ه01؟ 
ع1 691161 011-اتاعط 26501067 ععتاكناز عصبا 11--ة-ز :53:5101165م 11613 
5 5026 7 06532) 3 أ5ع أنان عن تووة) 3 عتلمع؟ امعسدرم0 ؟ 13/151 
كه" عل عكتأصقط عناعن) 7 0056م18 لمعته داك 11-ا- ا 10215 
اناق 15ع1ع013 7011501155 065 56ناعلع1مطاءم دامتاعة'1 3 عع12 5تداعلة7 5عل0 
تال 161112001115 نا أدع 206250186 ع1 511 102065 50014 ع6 1أكتاز 12 علمتمطامه 
1616-0060 

لم501 عل دعارع1 165 1020621 انان 5عتكتقصاط 65 11أعتناناة 5ع6.]آ 
,1/5316 1ل 7021111316 311 71012]665تاء ]تمه 
3 .716 18 ع0 12011/622212105 3 عقتطط ,عددس 1ع 1ه تلطع د15 21 تاقتاء5 
152" 3 ,رتناو عتصناه]/1 عل علررعا ع1 ممصمل 5ع3521116 كتلام عزمعمء غامد 
15 قأطعد0'616 ختتتهم 3 6556 10162122616 هنا غ[تامتمة د ,تتقمساع[ه50 عل 
1211م 12 نتتقل 006 5مطدعا عمتقغمر مع عسزم ستطهم ع1 مصدل 
علأعتطعة] مه0 161208 3 لمعل1651م 112115 أء كناتسدت 51 .عمانرة :1 عل 
0-1 801 ة ااعصصدمل لوطمترط أء دنة:5 1223 تده0) ,ممسساعله50 عل 
خلل6ك عل دوعمناء1 وعد 

]10نا1ام أقه كتمناهمل/8 عل علءدعا ع1 010371 1نان 01035211 هآ 
21-01 أنرك8) .70611011 عغاجزعا ع1 عتاودع01 عمتباكة1 أدان علد21 31م 
لنهةلالإقطكا تقط2) قم اتتاتاقصمه عكزمنهتتتعوطه'1 ع0 ممم ع1 أوه 
تك عتقلك عتتلهقاهة نتعتلمعلق ع1 عااعسوماة عنتهل ,1074 ده عتنامود5 1لا 
65 أع 6أةكة355 ادك لطقطذ علتلد/8 مقغاسد ع1 ,1092 لظ .كتاعتاع1؟ 
8 .ع1مغه37ع1'065 1مع1لام أت أمعلة6غ6 101 نوع تامهم تل كمدكتامتهم 
نلق 201057 ع0 ع:501061 235م ع1 أء ,520211 10111 ك3[ 7قط؟] 3 16لتعاضا 
( ...ع326 ممع 11 كمسقل 


2001101 
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أضةة32815 قء ,15ةمم123 أ مأععتتل ماأعاطة دعل 1001م تدان ,كنامصة ل 
0 . .تناع تماءعءم5/لاعاعع]1 نال كممتأمصة وع1 هناد 


.5 نا 0116 غللاعه 3 عقمء 2‏ 'ثاف 
لمعك عده1 ععتماعءة'ز 3200نان ع5ممم /زلنعصة 11 
تللقة أقء 761116 19 الها 1نان تتااعه عنان أ0ا-دومع ل نم8 
عأ5نالمة1 عل 
1221 1نان ممصط6ل نتن أقة ألما ع5 أبن تناع 
قسترممه'! أء لمسملمع "1 
65 خا تناع [2در ع1 “تغستة أنه 11 
5 أء 01115 165 ,قكتاع7/0[1 5ت]1 اللللة5 غ1 
لت 


ع1 امعتللة'5 ث0 5011565 12:21كة و5ع0 تالكءة عو ع0 إعنامة 06 
1119 12 أء 0616م عامتدم 13 ,راعدد15؟ ع1 أعء لوطع 
©5 111 لمقط©ناع501 ع0 5عع16م :لاع 311:2 لتالستصرمه أوة عناو تتم مدعل 
1/0371 .06152386 ع01ئةم 13 غمه0 نتدآعء عل تمت 12 عقم اشعغستمتئ 
كملقل 26ة011) :عع صدذ5[ناصصسا'1 عئا0؟2 آنان تتاعء أوءك !47ل '-/ك4 مدل 
3137 عامع/ 12 7>) عأ 0طالة 31ل راطع 7101 قتتآم بللناعء أوعك , ه['ج[ك- ]اك 
5 11815 ,(عأقنانصآ'! عل 2115م عتتتة 15ام ععتتاا عل قأءزط0 قعل دعمقطعمء 
عاناء© 3م 12111586 23ع5 تتتاع[ 1نان ,5011 علقم ع1 أممعاتقمدم عاناعل 
5 أوءاء رؤ5عاءزء] وتناعل 145 0325 1150م ,53101161 ]7010121621 0115 
.لاجدممععة أقع لهنهظ عاءعة'1 عبان ممع الدع دعل ممتنقااعسةا 


: قلاع 1للكقع عتتاعل كعنآ ( 11[ أهف'-اللى) 
65 كلام 5ع1 616 1010[01015 2005 كنا0لا 
2553552 !1 01016 16 2217005 كناولل 

5 51831765 أء 5عاغمطامط 5ع1 تاها 

5 613165 أت 5ع]#لتطامط 185 0115لا 

12 ل 80118 


: 535016115 5عناآ ( 2[ :1[ك-41ل) 


6 ع1 1[01115ام) أو مآ 

أمعطمع10مة1 عد5قدم أء عتاطنده 11 

100 3 تلاماع1 ع0[ 

انمره ع1 عمهلات) قعتصصمط 11 

ل 3 ععمة لاع ٠71‏ 2015 10101613 الآ 
3 مه مح 12[ ع0 كاامر دع[ 


تال صهملكقامع) 12 غع أهتممطقئقه نال تزوعل ع1 عدن ,فتصعة[لدك1 
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كتتاءم 13 ع1 عتامط 12 تقح دعقطاعندهط امعد كعللاعنىه 5عل/18 
ع غتسد! عل 1165م لاع( وعم اك[ 
9 ماعطتا د دمتومعىممه'1 عل عتتتقاع غ1 6[-لهقة2155آ1 
عتته] عن 
( علتودء م 16 [آ ,رعتدمدم عمد 15) 
7 تععصقكة مع[-0015آ1 
( نا 1داعع1 ع[-10015 
( 1676 “تهج متدكه أعلاعل ع[ 5ع 01120711 ع5) 
بلعلاعك ممك3 
بطلتعطء صمط وماق 
علنططاعء ها نتععا6م6م 01ت-ء12155 
.. .آتاع0 5001 عمتقاءعظ] 
1015-01 
9 20116 118 اناه 102015-76 


غنات ع1 تاعانا 51 : طالتزعطء عا 

( تعصمع1 15 6[-2015آ : الله 8/110 

ألاء7 16 ناع1لآ 51 : طعلاعطك عا 

7 17 0111 ع6 تعامعع20 ع[-10015 : 85/172 1/111 
.5 تتاقمع 5 دم1 ع0 صما ع1معمه دع نكا" : طلعلاعطك ع1 


5 0121562315612]6© ,ألع8 06132 ,ألاعع 121613750 1نآني 232014 
عل 105 085 5ع1طتاررعء505 ,16لصومنتخة'!1 ,6اتاماتته كعبادع ع0 5ومععمعل1ة 
71071 06 أقامم نمه لع02115صدعة غنه1 ع غده7 1نال أت ,ردع5تلهلصدءة 
08 0012126 رأ .259/1373 “نآلا عل 1زهة ع1 1622[ء50 0111 تتممر عل أقسة'1 
8 ,طتقاة] '0 عتتعا دع عرتهم 18 الدتعءمغصة (18311 ع0 ممم 15 عدن غدل 
.20 نوع تدده أدكختلقء ع1 ممصمل ععل8ه'1 هتمع غم م تجتلة ج83 ع0 0116م 
5 #عأمقط ع1[طصطاعة 1نان تنآهوطج'0 عغغنن علاعه 5رراهؤناما أوع0 
606 ع1 غأآناة ,1606م 6206<تاع0 د52 , 2ل 'زذ-/4 .ممستع[ه5 ع0 دعاءرعا 
5 6165© 211 ألمعمطاعع 2ع28ه أعن) .11976[ع 75 3016م : ككلام 21م 
5 6566 11ت ع01115ت عأاعت ,رعصق[1©) عم16م عدن عترعا 12 عل دقمسدل 
*025ا1010206م'* 5و0 ععتعتةصه '0 50116 عقن ,ع1ط1ووممم1ا عاعه"1 
وعم أقع) .2061016 عتصفتل ل دمنقطحتامة 5ع عل 1ناع غمءاطاموعة 
ماع50 06 ذعاءرع! 145 وصقل ع5'12513111 0111 111011810116 2م65 11لا 
3 3 251565 5ع7/61531 126025قه 5ع0 ,أمعاغم26 ع5 أآنان وعاوعع وع12آ 
6 1126 011]6] رمطءة غ10 ع5 001 أت 530165-لترع5 01 530565 5ع21ع1] 
نان 70661006 ععمعتيومعىه'0 دعن ملا أم50 نان كمم ماوع 1تممم عل 
أء كاعتاسمعاكلع وعمطغطا 5ع عنا وت سحل ممنادذ تلتان'1 عمع دم سامععة 
3 ع0 عالهضع6]ضا 56م عصدة" عاة أناعم ممتكدكتلتات ع0 .5تكنامة 
”...ملاو علتمعنة علاعه ع0 ومناء بصاوطتاة 15 عصنره؟ انان عسوتامطصسزة 
سمل ** ع0 عذمطه عنل1ع0ن عثاة أتاعم 116ء ,أكدم عتاتتج'ل أء 
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.5م صتكل 53116 15 كمدل 

علاعصعاكلنء 22801556 عهنا ,رعد[آه3805 ععتاكدز عمتكل عاقيو مآ 
ااغطعع مقع '1 ع276 عناع 01210 1ن عاجرعا عه مسقل عتكوع'1 3 انود 
طقلة5 عل ع-ده؟ 12 5مع35ه 3 [ة1لمق8 ع0 عممدكتاه:ة ع1 أء م51 1لد تا معائلنره 
: 501013 2ع سنكل 2011102 12 أوع أعز عاممقم هآ عتتمطو5 اعلطم 
و15 508 أت ,2011115 ع0 أسمعل؟ عكتلقء عن[ .*”امعمعلعوط6ل» , نام 
,607 6نا؟ 1ن[ 0 عذناكع1 ركقصة عتمعنا عل قية ,لتمدلآ مط م ترلعة سا8 
1طلطع5 27/133 “نآلا .عتاهوطة ععتاكناز عل علطةمةعم] )ند ع5 انان ععموم 
عتلاءه ع0 1306 12 3 ع120820-مقط عه ععصمآ“ : أثل أنان (ة1ل112 ذ مطءة عله 
,”ضع تناع ه160م لع !5 أنال عرناعه 3 ااعل-ننه'1 عدكته1 أء امعسصدعن) نز تناو 

:( عالهد ها عل نا 11111 لات أاته1تع< أء لترمالم) و ترتبحة ' سا1 


كتاعطلقحط ع1 زعزم7ا 
5111501 58084 1تال) 
.81 تلطن]1 12 ع0 قدمنتة1 دع1 تعوط تروط 
5 61116 151ملك 1203 11 
65 065 211016 18 عل تع [طوععة' نط تتدوط 
5ط كك دعل سند 12 عل ]ا 
كل عنان) 
1006 كنع[ 221ع5 ع[ ,10105 دع0 كمتهحم 5ع1 عتتلء ,عناودرمآ 
2 5001 ع1 5انهه01101» كتتاعرع تتامع 5ع 181 
عكنة1 عنال) 
116 1111384 1015011611 
020115 12 عل ععطته'! تندرع8105ة ز 
ركتاع1'0271255 ع0 للاعاعع 20م ع1 نهتلمع عل ]18 
15 5650111 125عع 165 ,1010 12012 لات ,ةنال 
( 65للة31]1 كأمدكق 5ع[ ]ا 
.“آنا طلة 2 ع1 اعزه17 
,2553551286 أ© 255335512 56131 عل 
56 تال ع11ه17ا0 16هام 13 ع0 عامددم تدعلمة: عل 
رآناء1835مم1'0 عل دماووععممه'1 ع0 ]2 
20 نه 'ناق 31515 1065 
1216501 داه'نان كستموعطك د5عل )1 
7 1 عن 
121 12 601111116 7010101106 أوع 11051102 ع[ 
.01 12 601111116 56011522016 
:20/201 102015-76 
7 تعاتاععر ع[-10015آ1 
2200 تل كعتتاودع0[1 5ع1 16م عز رععلية 21 [ 1ل 
12 أء 12016 13 عتادة عبالمع1 عل20م2 عدن نتناى عطعقة مر عل 
11011 
رعلتاعع1 6[ 1م 
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تاعزهع'1 عدم غدهة 5001616 أء عداو1ة تطمماقمط ,عا لدمتقغط 1 .اعضمعية1م 
عقن 16م أنله1 11 .امكمعستتةم أن عدا 06م أداء7 ع5 آتان عطقغم عن عل 
ع0 عتتتاعومة'!1 [طنا5 ع2001ع 35م كأمه'2 آنالن قعاءزع] ع0 ازع 5'2 11'نان 
عنال طامتاأدعتان عناءه قة أوء0) 9 عتتاءعدع 13 [أ-أمعصدعا!' .ممه تمءدة رع 
.1650201 عل ععامعا كمه2110 15امر 

نل ممنتاتصقة0 11 دأعو« عع1ئة2 3 كلام ]منلامداء ,0'56010 أتاه 1" 
ع1 عتمت 11016 كغنا 1001185 عطنا خلاع نكناه5 3 /( 11" : عناوتاغهم عسوعل 
أء انكمم دعل ,قععقمدهمكاعم 5ع0 امقمعاممه ''156لفمتدعل" عسغمم 
5 ]265 0101 06]150116م عمتفعل ع1 أء 5[عممه1قدعهه و5عناع 01310 
قعاءدة] ع0 عأتتاد عسدئل ع05م2امت ع5 أن علمةهة 18 3 6ستادعل امع ته 
10 انط 21101110 0231:2141 20115 053203110116 عمطغمم ع[ (...) .01165 )06م 
1 0106 76250125 20115 013 عتتاقع202 123 قصهل عكأماء201 ممه رمزذ55ع1معرهء 
ع0 غأة[جرسامعماة أه عنغ تمرعم عمهاة'1 عدن أوع'ط عابرع] 
3 أنه 11 , '1تناعانتة] ثانا قمقل' ا[ عتتاة داعم ع2غ0م انا 51 علعغلل1 
6 ”.وع201 دع نكتهم16 

101 ,50101236 عتالطع161م 2نا 3 35م 72ه5 عماعه ,أمسقلممعمع0 
5 5011 11115 3*ا أء وقاطع165م وع1ا<ع1 15 ع31الن عت1مكه 131551911 
5 ,115/161015 20115 20115 0116 ,3355م 011165] ع0 امع تطع1ان21(:]10نه 
5 13 0111 037831 ,رؤعاءزع] 065 عع065125238 ع0 1ن272غ دنا ة أمغسام 
601 06 121610110835 20115 20115 رأتقتقكتة1 عن) .أسعلقع6كمة'0 عتمعمهة 
كالم أق6 2 1160 نتقء رقع /7للقأ16م 1161 1621260005 عتلدة امع 121602510616 
2 3162م 0'26070 ه1ع13155 00) .126122602611110116 كناطة 1ن تان قامعا 
60120 معنن ع6 ع6201م5157 ع0 غهة5533ع لك روعاع) 5ع عزوعمم 
”كتاعأهنامقك عاوعع ع1 616م20 الاعمدع كداز 2 كعطامو8 


05 11 110103 درترعوع10 


017 61 كتل7 لقت عن018 , 0111ل ' -/4 بمقصساع1ه5 لعسسقطمك8 .1 
,روعع28م 

اع دء 17615 لع ععغام , 1“ :كلك ,مقسصساع[ه5 لاعمسقطمل8 .2 
261 

أء ع1أ3 11 لات 006006 عمتفكل , املاع ناه -ات أنرجه8 ,كتطباه81 712110 .3 
.9 رووع228 26111 

ل 17615 لك ععقام , لج ط1-2ت 6 :404 ,ستووعل8 0تامسصطدلة .4 
.1988 نهة ع6تاطنامغعء 1984 دم ع6صتطتعا رقععقم علد أعصاا-عطونان 


12 ع0 عطهعة ماع دده 15 عاللعممة؟ عطنا عا غصمل 44:18'-41 

أ 508265 0102156 ع0 ع101936 اوه دع أكيال دوعا وتتدلةن) ع0 ععغ1م 
6560116 ع2 011116 ,لل 1181م 5ع15011238عم 18015 عممعكدم1 
062011 ع5 ع1181أمء 0116 ممناعة نآ .15ه5010 عل اع 5اع1ة؟7؟ عل ,كمعتلتدع 
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106 عتتنا غزو06م 12 عل أخته1 أدع'ى -- مأمقلمعم06م] عاتتاقصة أء اعسوم 
ل ]5131622 205 ,علمع01461 قنام رع كام عل اع عدأاعءمدم وفنا 
اك علاأعاع اه عتتطلبه 12 عل معتط أككتنة متهم رعتطئا كرعم؟ دسل أمعمع ممم 
عاعة'1 ,عمناملع عه 1لامم :عكلمع061 18 اتهلمعادء أتان عه أناها عل 
عطنا"ل 21 506121 22010117122621 ددل ع2361هم56 قد أدع'د ع1نة 111161 
2 عل مماتسمققل 18 ناه'ل ,ع حتاءعةزطند أمعصع )1ع تامعهة مم امسمعستل 
5 106116 62 أت 321-8204 'كة'0 امه 06110116م 6ئا تامام 
12 ع0 1017106ع عتتتلامء 77 72026 عمتامعع ندل م تاتص061-مغترة'1 
قطنا الع ممسعل610 صعلط اتهناو1امضا تمن عء) 1116ل زممعة ملاع :تامهم“ 
.(51600مم ع0 معدم عل عاط تمعدمة 

5 ]1265 0111 ,0086 35م أ5ع'2 0111 عناقطة] عطنا 3 5تلامع16 ع1 
ة ,رعاغ0م علتاعمقطه هم ععع101 3 لمع مةك1اء16م عأوع1 كنةج رعاته1 10016 
كأصة الكختصمعزة دعل أغداه؟ 1نان (دكتاع ه211 ,كماع 6 أهم) مامه كتمع اه دعل عتاتدم 
03 16 عصودهت ,قل أوء ,**2516لتسمصسة! تعستسمم“ عل غلمعأعسعم آنان0 
عةغ 1 ع0 تنراعء (...) عقاكء دع علومم عه" 3 ,ععغطءز1ذ التمسعط 
أقاءة دنا تصقل عتامأقتط"[ عل عمغءة 15 1ناد لمعتتكع1 1نان عنالأدصة21260-151 
عأا06 عنان عاوع11 :5 102وتقصم 12 غأء ععمع1[ه1/ 12[ قصقل ,كأمم تام 
6 صركل ع6مع 0651 اع ع6مع51 أوء ع8 11تاعوماد 1015 عتاوهطء 3 ع1متدهم 
أء عمه1مهم ,علاعه 3 اطدعذث م016 5006م ع1مكدم 13 عل : عتمممم 
*”وع لاع 3ع 5ع ععتهء'" 15 أصمل 357201[ متكل ,عناونامنة امعممعارء 1ه 
عصلكك غماءئة"'1 5ءطغطمة دعل غضم 12 فمقل 12ء7]2115متصصسا أنانام؟ 
عه 06 أنه 3 انام كهم أوع'2 1ئان أعء قتتداعل[0'21 )م1 1ناقو عتغتسدط 
2200 

عكنة1 ع1 عل كتاام قتتعأمعاصم ع5 عط عاطدعة[مطاع ا عامعدم عناء) 
650 0116 6© 0118 ألاء/؟ 11ال 3016م غعناعه ,رعزوةمم 12 ع0 داعة نه 
كصقل عاأققطا ع1 صقل صستسسعطك 0ن 1232 ع5 أتل علمممء الدتكة "م 211 '0 
.كأ نالا-0113]1 5ع6ققة 163 

201 16لتتنة[ 3015 120115 ,0131312110116 10011013م علاعه دصددا 
16161 تناع[ غ100 أبن و5عا08م دعل 35م ساتتعءة ج5عاءعا عتوبان 3 حتمطاء 
قلة501210 11011312021160 : 5397017 3 ,رعستقصامل عه حمقل ع كتلقامعا 
:ب (”عسسصطط هآ") ع[ ن“نن[طك-لك أء (” معاكنل دعطآ") 4041/11 ' -/4 
0تامصتطد]طا أه : (””5ع6]011 5ع تامكتدآ/! ه[") :تناع /ا::-أ 1نره 8 ,تتسدامكق8 
.(”165اعمدع كعل عتصمتةوط هآ") 0/121271-له 1/106 مستودعا! 

5001 فاأمعصداءة1 ومعسرغطا دعل داه قع6ع قاعم 2]1005م1اء1606م 1065 
5 65 216561110115 10115 006 ك5عاناعا وعه كققل ع]لالاعه'1 8 
7615 نال 55326 1لاملطة"!1 ,”سنتاعم“ معل ممزووععمره'1 أقصلة : 5أ1نالة1]ا 
ع0 ع شفط ,عتنة 16/0110 عطتقفط!' .عطققطا ع1 كناك «متأدع مرمعأم1 أهء 
ناعض! 16 غناء7 ع5 نان عنان061م 1828382 طلا أء رعئ686ط) دصل عتتقغطا ركاممة 
© 0616م ع38ع80ة1 ع1 ,دماتسلغ06 عدم كتاأقمة ناما : غتاكدمء ستكل 
66 ال 116 /اأقصق 13 ققهقل ,عماعسلهم دع ,جع50م1 ع5 أباعم 
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عع 6ع 'ل تاعنا عمتمامك عبا1 06م عسموتل ع[ 


كد 18002 


10 120175 دتاه] عتتتاعة[0 ]2205 عط ,دستحعل عط عامه] 1 
5 651655101 01 12006 2 6150131م 35 ]1 22206 300 رأتة 
أع م50 عط مده عتكيزا عدا 

126 ,717110 موعو) 


1ه ,ق6أتميع00م 12 ع0 5ع:231200م وصاء 165 5صدن[ 
20 13“ قع<3152007م عه 06 1111 علاتطامن عع1528 تو لمعه ممه 
,1616 06[ .عقاكن 06 12010611 تنا 3 عطعهللة؟ 12 أ ,1””عمرع2200 تل 
نال 0606م 2م1ع1 10م 18 ع0 سقلتط ع1 أتسدووع02 ,جعقد8 جدتطوة 
تامع تال ععمعع عممة 1 عطاعمائة: ,2 (77 ععدمنةاء13) 77 102:84 ءمنامج 
1 ,535011 3 رعمتك عل ع61100م عطنا 3 عمتلوطم مط عبااع: 13 عل أء 
3. لطع معتامرهوة عصسنعة: ع1 6[مدعطت 2 نان عدته[باممم اأمعصء 89 1نامو 
01 62225 106126 6112 ,126551013م02 عصتكل ععلقء ع1 ممقل عومل غوء 0 
ممه '0 علالاع1 عنمتئنان ,رععطءة منكل 5تامررعم وع1 كصول 
عأنا0] عل 062035011614 ع5 للعادع أنان ,كتامز ع1 016 , 77 1426 رعسدوتاقمم 
5 ال 1201097612601 تال كتلع1 من عمؤعم أء علاعزء ]اه عسطلنه عصن 
[نالن كتامع5 1015311 ع5 ع11ا/7نامد 6ا ل[ تأطأقمةءة عمن'0 متموعط عل“ : عزنا 
8 5050116 أصعتة25 أنن 5تعتصصمام دعل عمصولء زذمق1ه ع1 أتهءرءدمدم6 
-- 216ة011هكت 5عقصطة 15 ممقل عممع7200 عزوقمم 12 عل ممتأسام مر 
عا1122 ,238311 8-[خ اقططهة؟؟ [علطخى ,99:35ج 5-لىة عععلقطد 8301 
65 501621 0116 مله -- . . .كناه5360 [آعلطذ طقلج5 ,3ع1-11213'11م 
4 .”382 غضهة165م ع1 عدم معتاعة؟؟ دع [اعباع لصم وعوى 5ع1 
عه عل اعباعع لاعاما ععلةتفمتا؟! عمتعقل كوم 5م0قمعم عم كدان71 
660016 امعصسصصة 2111 كتداع 1ائه'0 عمتدمكستا1 ,روعاقمم ع0 عمتاممع 
95 لا12 3 3116م 2 ,5ع لطعم 5ع نا[ ,أنان بأقسقط] الى لمدنه1]80 
ألقلصعوعء تعأساقصة ععاة-اتاعم 10121]6ة؟ 11 .”ع11ع نندامم 6اللتطتقمءة" عل 
84 0116 5865035 3 ,006110116 «منتاعدل0:م علاعء عل أععمقة دنا كناد 
0 .16نة 1600111000 1801م عمنا عبلاده؟ ادع 5 عاصة كتمع 1د عد تددم 
ع0 1350 كنتام أتكتناد -- 77 1226 عمنامعع ع1 ,اتاطفل ع1 دغل عبان عنتل ؤناعم 
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201 عتة قأمعح" 01 20052 [كمقنا إلا عهع5 عمموع2[1 عاأعهقنة “تعلدنا مرععط لقط غقط 
. [آ «تلمعممة سا ستطقعط1 10 لمسمسقخطمك8 زط "وعدبععر] 

.1990 ,مكنةن) ,ع7لةمصمتاقع نان ,استلقذ لإصلذ1] 27 

وسسجف-لت ه27 -لق نا لعطمتاطنام مسذاعماىك بصقنع]1! 1ه لقمسسامرز عطا 15 الاكيم 28 
1100 

1990 متهن ,رعنلة تمه 1أقع11ق ,أتصلك8 1773110 29 

0 ,مقنةن) ,عكتق فاه تاأد5ع1ان ركؤ5قة21-0 لقصهدت 30 

.0 ,مكنةن) ,رعق مده 011650 ,قلق سقخر ستصك8 اعقطة 31 

قط تاها عه :قلاع طعا متكا ع معدل 20م عنع؟ا قالع تدمع 12652 32 
.مقلتزة ]1 لتعدعذ لطة طتلة1' مدمقط طتابتا رعطاه عط ,ركؤوقة21-0 لقسدت لسة استوتلط 
140877 سمط عنة قاعمم للذظ 

.4.م ,1977 ,101 ,1 10 , 77 1226 بلقضمائل8 33 
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-[نه 05 15516 8351 156 هذ 2030 تنمدا س8 اعقطفم لطة قطله!' ممسسطم 
.-3.مم ,1988 ,مكتهن) ,“لسو كام 

آتبسحقك ومعصوطع1 عط مه عنا155 لقأععم5 8 ,(1983 ,لإكتقلتمة[) 9 110 , 77 12426 عء5 15 
“17/31 

بتاع اتتع امد لقم عمتسسك مقلقسة مستصسك8 اعلطم نإ 220 امع سسسرمء 3 15 قنط1' 16 
علطم 0نكوة3/1 اعلطث ,ستطقءه1 10 مفمسمسعقطملة : ا#سحدك4ق صرمءعا كاعمم عطا طات 
,1990 ,لإتقتصاء1 ,معنة© ,تتسد8 1172150 200 ,سق 3ة1نات 20تمتسقطه1/] بلمشسيك1 
1990 ,لكقنوناعء*1 روعتة0) , تاكعك طتايت بلع التتعاما مناممع 8/197 17 

990 ,0ن رع ةمه 1أ35ع011 10 22511 ,رلستلة5 (إلسلتة8 18 

١10. 14117‏ ,أم ملل ص عنقطعق ,ابجقلة8 20 دسمسقطبك8 19 

",:11151 85 21-520303 2 لالزاقة31-1135 ختطى هه' أقطةصممآ" ,ا ةسقطكآ 1ج مم8 20 
.6-22.مج ,1989 ,كةطاماء0 ,وكتةن) , ل ك-له ندالعزهاة 

اه نمأااأعزه14ة ",21-1201302 21-3535122 113:20" ,تتاقظفدلة 03181 21 
.6 ,28 117ل , افادزع انا 1-[هنرر 

,23 اعتها! , أوكصدف-[ه 41-52 "ركتطتداظ 12 72 متط5 هآ" ,اكقومة21-11 'قمة]1 22 
.1205 

1990 الإتقتصطعء1 ,كله , ##نلركعك طتاب؟ 1م111 18/19 23 

0.14 , أمتنعء1-آى عهء5 24 

قتط1 .1990 بطعنقكل ,مكنة © ,غأتسمطك21-1 عه 805 15 12161207167 141 25 
غطا بطاوط نزط مع0 امام كه 41-1721 ]0 عناذذا لقاععم5 عط غدامط2 دم اهملس 
5 لعطقتأطتام قاعمم عط '9القتضدء80 .لأعمستط افسمطكاللة عمدجل8 لسصة 5اعمم 
قاع تتعطا معلتتداعط 0ه غقطا عتدعة35مم عدا وسلا5ع01]م امعممعنهاو 

01 4مة أأغطا عناعمم آأه لع5تناءعة 735 منتطة10 10 20 لممقطتكل8 (المععع: )5ل 26 
هس[ .(1990 ,10 طاعمداة , #جمك-لة4)تاعمم سقتامرو8 اأمعاعمة مه عمتجامقاع دام 
585 0106 180 غذاة أقطا كاستامعع] , #دره 17م صذ عاعتقة عط زه امقاانج عط بتطتل” 
لقط باطخ" .(59-60) 17و29 +«ه 74 01 عندوود ع1طنامل ع5 ها ممعمم "معاماة" و 'ستطةء1 
غتتده2 8218 دنه لعقةط ,عتطوعطم مغصا مدع سمتامزعظ امعاعمة عدتدد عطا لم2 [كصهنا 
عطا عنصصصة 7/35 لاأعنط؟ مقتلما1 عط نسمعا ممق اكمقعا طمتاعومظ 5'علءه5]0 اعمل8 لسمة 
21 كمتق[ييده أطذا' .(1988 ,متباعدع2 :لمداعمط) عنعمس يرعببرم17 مذ لعلساعمة مكدع 
طكتبج “/7أو ةداق جنا لعطنتاطنام سععط مقط "معاماك" 35 لع2 تمىمعع71 50 عغطة تاعمم عطا 
عط نزط لعمعاة 311 ",كعسمتطعوع1" 81160 ممتاععة 3 آه0 أكقم قة قعععام ععطاه عععتلا 
عطة قععع1م ع5ع1 04 ععتطا تاعنامط معنا .تستطقعا1 10 30تمتسقطه81 أاعمم مقتامرزو8 
وعع]2 عتقط نإقدط م0 (86] غقطا ,عاعتاقة تغط صا رقع أ5قع88ناك عط ,عرملاعط مععة غم لقط 
عط لاع غأمه د5ع00 111 غقطاناا .ععنتتاهة ععطاه عمره5 تعهما أعمم عط لاط "مع1[مؤو" 
ا قمتاعمم ع لااع نت علاتوة 0علتتاعهة 16و 2 انها 01 غناذ5ة1 عتصدة عط غقط 15 ععلمع1 
ل تسعمم تععمدم1 3 10 :01تاعم5ة عم ممع '"ووستطعمع1" عط غقطا مننة ,مستطةءط1 
5 مغ 5650002060 تمتطةءط1 10 80 تسممقطمل8 ."ذعدتاعرظ ]0م ععهة كلمع 8" 
ع غقطبلا أقط تغط مصتلمتدمعة , تنجه2-لق آه عنودا عمأجه11ه5 عط صا ,مم2 5ناععة 
106 185 لقاع تلك لإتتقععا[ مدع7200 غقطا مه "دمتتدام 303" تعللدء همدمة 10ل 
كنا "رتنواعق لهام" كة ما لعضتفقع: 111" لاعتطابت رو5عع20م عط 0عسقدادع مط عستا 
غ2 لع«نمع معع2 معتطةقرط1 رعقمودروع: قتط مآ ".ا للقبطءع عاص" 01 عستلمعط عطا 
ألا بتاع0م مقتام زم امعاعسيث علطا 01 «0160مع2 قلط معع100 7/25 0165101 نأ عععام 
1025 111111 2 لكا لامتاءةة تمد عدده معنا تاقدم ]1 أقطا متقامعءء 0غ 1علععءم1م 
ةنا غ18 لله عكنا 115 ."وع5ناء<8 أمم ععة كأمعلاظ" لرعمم قلط 10 عاتلمعممة 
لانامه عط اعتطر؟ طمنامعطا نجدر عده 9/35 ,لعتاقكة ع8 ,لاءم0م مقتامزعط8 امعاعمهم 
لعلدع ع2 .قصه52018 220 ءععقمة رعمتنا ميزه ققط كه والعظلاععم5 عطا طلتى عداعم31لل 
1126 نم60 بعاعتاكة عطا صا 8660 1قصدط عنتقط 1 دعصلا عطا طتتبت ععمععع0 مجه كتلط 
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7طتته للق "ركقللة 11 لةوقط1له عتروطية]-لة اشأمقططآ" ,ج8116 بورطو5ة 2 
.1985 ,1 تإقألظ) , مجرنوة: 41-1 

ع2 عط 01 5ل متتناوز 200-2670012 عط نه ومزوكنتك15ل لع1[نهاء0 عنم ج :1052 3 
نا 8/1 ",70 قعقمصة 5ع1 قصقل 62100101165م-200 كعتالاع1 5عط" ,لمقلززه] لدع مرخ عمو 
117-121 .5 ,(1989 عتاقعممع؟ تعتفعوم) 11025 , 101517 ظ0 يال 

عطا عسمتعتدل تامعتصدطم 5'لسقللة5 غ113 أعمم علا أه أمدم 15 ممتأهاميي قنط1 4 
108 كع تامعلات5 عطا 1ه قاعمم عط لاا غ)ةممدك21-1 عدبجلظ نر 264 تصدئده عنوطعل 
.((1202 اناو الا ءتنائت عا هه ,(1984) 14 .110 , أمعدسا [4 5ه علاذدا اونععمة 
.1990 ,لانقتاططع؟1 رمكته0) , ل#سرهق 01 قاعمم عطا طذيه برع ابتيعمز 1319 5 

لحتقتعطع ,وعتةن) ,لسعم 3/1115 الاع1 كنع اما (إنامعع أوكة بمقدط 5:12 20 مسمسخطنت85 6 
لناقوة] اغلطذ ,مهل 3تمقخ1 ممتنصدك8 اعلطهم :5اعمم عطا عت" ومتلمعهة ,1990 
سا8 11/2110 له ستطقرط1 10 20تسمسمقطسط8 شيا اعلطف 

دهضة0191 لقممعتها مه 0عتتبععه عتغطا 77 14406 آه0 عناذوا لدصمعهة عطأا هع1لة 7 
غم غطع ناموط 'تللقطأمعدقع طاعتط؟ منامع غطا كه ذيعطجيعمم عمتلمصناه؟ غطا معع جاعم 
معطا 01 ععستعدعم30 ع1 .20012ع1[طنام عتاع0م 2 25 77 1226 أه ع1ه؟ عطا صسمنم6ننو 
6516 ما الذالا 520215 غمع26510م طأل 4ع10عمزمت للزعذع2 عطا 1ه عناووز لعتطا 
عغهاعل عذم1 3 ,11 لعمسعلممء لصة 71511 عطا 0ع05ممه0 متامعع غطا اعسامطا معيط 
طعتطاا دامتاء د لهئاصا 1همهغ016ع 5'عنادد! عطا 01 عدم 200 عتتمهم عط عع نته لعصباءعءعه 
تعطاه عط نإط 518060 لمة 0ع1097م22 معطا ,تمقلل52 غ1]8110 نز معام ء6 10 قور 
5 58 105 ]2ة]1[1مد 100 735 102أع1المماسة و'مق1ل 52‏ .دمع معد 
'19لقتطصةءبع عط ,لعطعوع: ع 01م ع101015م00© 120 2663115 320 ,ممت مرعع ومع 5611 
ععلنا باعتطا؟ اعترع لهتتنطلتك ل[13عمعع عكمم! 2 ,1212524 لعأكهاة لمة منامعع عط 1611 
نة5211 ,زه /ا/1011 عكناأمنا؟ 5ط عتتووء2آ1 .لعلصد؟ تإلأمعلهوءمع0مة مة؟ 77 1046 
. #نلاكق مه 77 142 طامط 01 5رعامدعم عطّا طاتر دعن عوملك لعسمتهاستقصر 

خمرع:18 .عاقصاة عرعء؟ا ماعمم عطا 211 ,0لع100 )5ك ممه ومنامعع متا عطا معطلا 8 
5 12656 12 .لععللتء 111 لهة لعتمقم 311 ععة نزعطا /0033)] رعمه 101 
تهأء8 نط6 ما م0ه1ع: ص غخصعرع1ع2 عمتدعع] لتداعل قتطا ,معطا تاد لعأعسمممء 
/آ3[1تانع هة 5عمممعهط 1 .قمما دع تاطتام عتلممععم-همه كتغطا 102 كسم لمعل 1قدمء 
طعع بتاع 1301 01 01915102 0مة عدمنا ذه مم 1و 19ل عط ه10 ممملومع10ك5مه اهرهم م1 
عط 

02514 هج '27712 4-5 ركة0255)-31 لقحصسدت) ب( ه270 !ات :دز كا 155160 77 1046 9 
مة ستلة5 جمملتتا نو , أتدععمومعنه ألا-ات مودرطف-/4 ,حستحتاا لتسطهاة برط مزه 8-) 
اط قممتاعع1امه 0عطاقتاطتام ععطاه عط 01 عددوث3 .طتلة1' مدمدآ] نإطا زتكرمجه 8-له ماد 
قط :0171012115ما عععل؟ واعمم علا 

ختاط ##ناكعق مآ منامعج ععمك عط 01 أغكقم تتععمه1 20 15 سقمزه1س5 لفسمسقطه81 10 
لذ دعأومتعتاعدم 5011 لسة متامعع عطا طتته 5عنا عوماء نزرع؟؟ ممتماستقد 
.قاع 06م ماعطا 

مقط 12نا5 لهسسمسمطمال! نحط عتطعل :اسملا مامه 1-1 محجمائة لغناذا ت#فسد4ق 11 
“7 :1980 ,تطتمج؟1 اعلطكف 1130500 اعلطط نج /2[1 دجت //!-811 :420271 :1980 
غنوه !!!| 2:11 مجاه 41-8 قمة 1980 ,مخطقعط1 10 لمسسسهطما! نإ ,رمطعطس]!-] 
1 اقلق صة !1 مستسمدك8! اعلطظ نط , عرةده1!-! الت بنتمان1ا- ال 

ألاع0ء 58 ققط1' . 77 1226 05 5اء0م عمتلمناه1 عط لأه عمه 15 مستلة5 'تسانظ 12 
4 ,لمسمع؟ لقم صا تفسمطكلله عمساظ نزط لع تمدعه عأدطعل 3 هذ ع30د2 125 
3 ,(1984) 

.1-4 .مم (1977 ,19نال) 810.1 , 77 1426 ,[13مأتلع لغمعامدنا 13 

أفاكلا" ",الإقآحلة أقعلة [سةك] غقص'ة1,"1قل82 20لتسمطنك8 عامسدئت 101 عع5 14 
'(2 5ع[عقاقة غطا مكلداعع5 .(1983 ,مك83 ,اتقبطاء] ملإتقناصة1) 2 2[ رذ عسسطاملا 
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عط 0غ علهد ققط عط (متنط5تهقمعن 0عدوممتصة-كاء5 1ه لمكا ه /تالمتأمعووع 
0121م لقا دز 


متطدعلهاة .ه.1) ,[لسغطا] ماده عصقط 5011 :220 عط 320... 
لطة ,07 0دعط6 0غ عتقط تانر 22012 عطا (15[دء1ل00تمعم 
همه :60037 عغطا خصطممق1ع0 77اأمعسوع ععننه ومتلمعط 

1 عاقة] 5لامنتاوعل0 


للتاى عنهة #1طادعة مه 77 1066 5متامتاع 17870 ع6 ,تاعلاع 110177 
511 تقلدعتاعهم سد 77 ©1202 أقطا عممع5 2 15 عتتعت 0عع06ص1 115 .عرعطا 
02 عتتتدععط ,مكدع نا[طاتام عتلمتاءم-205 5 5ه لعاعع]7تاوع ع6 101 
طعتط؟ داه تطتاكمد مه عستصسوعع6 هد 1اء115 ,)ا غقطا غمعستامع؟5 لمتعمعع 
عط 01 ونءططعمط غطأ ,عناد15 مه ع06ل20م ما زأسنة علده7 لعطئتاطنام 
أن كطتتتمظآ “تعطاه مع10كمهت 10 عصتللة؟ للناأة 35 غ1 لعصده1 أقطا مجامع 
2 81011 

أكتال ققط 1501ك4 ,1010 ما عنء؟ 77 1006 أ معلع أنا8 
,5أ 206 0131881[ لمتمطع ما '#2وسسحه ذ-آت ه12 41-1 لع115طتام 
عط أقطا رتء22519 عط 1612831025 018212122]1011 8510112 11216 رذنية طزعم 
161011 3 تاأعناة 11 كةاآناعتاء 201 لمة لقكامة لع1206 15 اأمعصدء 16207 
عط 126-20251067 10 لإ[آمه 525 2ه ,102122616 5011205 
عطا أقستدع3 تطعطا 1620 320 ومتامعع 80 ع5عط] 01 تامع تسطة 1 ام سامععة 
75 111116611 5010 تاع 17711 77 ك1 01 غوع سمعنداة 12[1رمائله أكنا1 
:260 


0ه 5ه الطططة عع راع عع 2ة 15ل عطا أهقط اامصطل م11 
للا غ1 أقطا بلامصا 2150 ع/9 أدا 8‏ .لأهعرع 15 5مملاعة 
7011.177 لتقط 22010ء 7115 ,ع111 659 م111 ,لمتستستل 
2 15 عمتسدععل 102 .لمفععل عغطا 01 لعسقطكقة )امم عته 

3 لل امعمعاة ع1طمم 


ات لالز اا 


طأعتط؟ 221391 ع0 01 21056 ]201 غ1 رطعنتمم ,قمه06قء تاآطتام كمأكتلاء متم أمدمم 1 
لاا والع ماما لإلماعدع1 لدععتاع5 اعنامعطا لعتعطادع مععط ققط عاعتامة قلطا كمطمتسا 
8 10 225715 كتعط) 1115 تعطاعع0] أاأمعموء 7209 عط 012 5اأع0م متهم عط 
كتتعطا :قع1ا155 [هأعلله [19مع5298 ع6 ةمتممن111 6غ أخطعتره5 أقطا عله مممتاوع نان 
ها لعأععللع: 15 11 طعتط؟ 10 غمعاءدع عطا لسة دمتأهامعء مسعءييت 01 عمنلممادمع0نا 
عطا ,كاء1]5 أطعطاء2207 عط 01 5ع01قطن9ل ل[قممعامة غطا ,قرعا عتاعمم مأعطا 
كة162ئ[ عطا 5أ/ا-915-8 105زومم عتعطا ,ركاعمم [هنال ألما عط صععء بواعط منطاممه ماع 
عا 10 مملهاع2 هذ لإمناععه لزقط) طاعتطتت مه66)زومم عط لقة ,أتمعصسطة11[طهاوء 
6 3101016 ع1 م1 قه0 )هلك [[آذ .72055ممعع عناعمم عمتلعءععناد لمة ع لللمععع1م 

0ع إل 
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مغ عستللت؟ ع5 01110 عط غقطا غ15 أصكناة 10 15 )1 ,00 بط لقص أقط متطتيت 
:1 منطاةً/ا 0نم عماعوع هناد 


110115 لقتتطلنكت عطا عاناحة-15/ عع[ ممه ممدع:39] 1 
10 51116مط رماع 5ع2طتا غ3 ,لقد520160] ,لقتع تله عنه بوعط1' 
نع 1لت6 1 رتك 11017 .2104 مما علأقتتتة له لقتاعع 10111 
عدماعط (إعغطا:25 1010 كما 001 عكة 025 تطتاقما عقعطا غهل 
5036 /312 (ع11115 201) ع5 101151 176 320 5لا 10 
له 12010116 201 0065 ]1 25 عذده! 50 مطغطا منطازيا ع[طهلتة 0 

تق« 01015 011 1011156 تمك لقتاعع [أعاما 1ه عتأوتاية 

(..) 

0 72212119) 005 تاكتاقصا غ365 جز ع ماده ,0157 نمق 
مه عمعمدع!ا5 مهعم عطا عتقمتصتاء أمم دعمل (ل[الدعاعع كاد 
لا[عاء[مصامعء) طلقم أمعلمعمء1206 هه عمستاء تماكدمه 
7 حتاع0 للنة كقة ,رعتتطآناء مذ (عتعع اوماد 


15 100 تأتأكمة عطا 3505ه] م10زومم 'متلة5 وسلتاط 

غط) 10 دعلمنا عد عط زالقتاموووع عتتقط مطل باع00 عه مقطا عمجم نوا 

عط أه «عطماتعمط 2 ,عتسدكة8 712110 ,ع[مصسمدعة ه10 .102 ناكسا 

تتاعمم وبا لعطعتاطنام كقط مطى 25 ,ارئب 01 50250 لق1كقاعمعة 

حت نت قط عطا طع تامتطا ,نإآء تتاععموع: 1988 لصة 1985 ص قدمتاءع1امه 

[له” 50110 2 566 006 0065 ,تطتلة5 تسال8 ععلتا ,(ه' جه 8-ام) 
تأدع مسطاستآطهاوة عطا مده 70:16 215 ع تناد تدمء5 


كأ ع رحامتاعهتعتصذ أمعع 1 ااعاما عدرهد طنا؟ أقط) عتاعتاءط 1 
عط سمتقاصمء 16 711162 عللأاوعقه عطا عه10 عاطازوومم 
9 طنط كتنتة لمم ]1 35 لاأعتتلط 35 105111100 


0217 705 ,31-0355835 لأقسة0 غ11[ أعمم 2 ,قلطا 10 
4ن ختو كلقع عتتتاءعة0[11 عط طعتتوعطا عاطقلتة:28 15 ممتاءع1امء لعط5 ]متام 
تلموووع؟ نإ[طوطم1م 10داه 0 77 12226 01 كط تمعحصم عط 


/اآمه غناط ,10 02 معاأ5 3 ستدع 0غ عاطة ء5 هم 786 ,165 
130 اناكم غطا أه عاكتأعع مكعم عطا عمتام 300 زط 


عط غ0 مده لعرع10كتزمه 100238 208 سمستتسصتكة اعلطم 

مقط عآ1آ .أصامم ص عقةء 2 5مقطهعم كذ /#سردق مذ 5أعمم 8مستلدء1 
0 الطتاكطز عطا دعل أكممء اعلا ,'1508 طلايب جاطدععنم2 عنتين لعمكتاطنام 
1100015 لواء بعد رعاكمة .مأمعلها برعم 20 "ؤتيهعا طلزتا 1160" ععدمه 3 
, 801765 1200 عط ع0آ بعتاعع010مة كذ ع3610ة قتط ,'224 1ص لعطئتاطنام 
عتة طاعتط؟) د5ع2015ه7مصامه عط ,وعتاض قلط 04 عمرمد مل 55 لله 
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نامل للنكا 1 
6 15 كنا عع بتاعط 1ل لتم 


عاد عاد عاد 


01 5اأء608 عطا :10 5عه50111 أمقاءممحصة عط 01 عمه ,تجللهعتممء]آ 
10 ذ5اأع0م غطا 10 81762 0105الكة20201 عغطا 15 ##صاككة ل0مة 77 1022 
5ط ,رأع12 صل .15دع21001عم طوتث أمة 1021 12 266005دع11طنام ماعطا 
اتتقأمع 1م500 2 الاعدع1م12 1115181065 1112312037 12 1351111115متتمط 
2 منا كأ52 516121101 قلط1' .أعمج/عع:107محدء عطا 101 عمطمعصة 1ه 
ذه 2020615 اأعتطت عمه ,كاع0م عط 311 2112054 .10 ععمعاولءتك عناة11[دنل 
لمة امعط 1اطماىة عط 101 معنت لإا[ونامعصةا تاسناد م1 تمتمعتطدرمختطاءة 
5112797 كققة ع2112628طه 10 11 0111510 7111 0طنة ,دع101 115 63 20106 
.1015 علطةد عوعطا 

علطا 25 1[ع/7 كة رقكاع0م عطأ 101 دأاسته تمده ل2اع لقص عط م19 
202-601 ا 3م015 31005 )تتلا كمه ممغدطتاكتل غه دع تا1دس 116ل 
##نااكك مه 77 14026 5متامعع عغطا 00 207 ,رقمهم تدع 1اطنام أمعلسمعمع0م1 
كأع اناه ع الأقمعع اله كه )مله ع حتاعه11ا0ك ماعطا 01 عتتادظ عغطا مه 1متكمه 
0 16 دخ ممتأعدععاما عتعطا كد18 ؟ جتاعمم لمامعستعيت 101 
111622357 امقصتودم عط طكلى لوقع مغ أمعممععععج خاعطا لمه 
686603 عط بأمعاءة [02اتمتمم 2 ه0] معلا ,160]أءك2نا لمعسطمتاطوايء 
205 10 تتتعط)] غطمنمة] ,]مه عط 02 ,11 ققط 01 157اكمعقتامك 01 
7111 تتعطا “تعطتاعط7 دمتاء 2001م عتاع0م متكذه عتعطا دنه يتاذ رمكمعه- لزعو 
7 102 ناكما عطا 01 دعتتقعصتده6 عط أتامط1؟ ننه متطتتر 

01 لطعاع؟7 عط 135[19ام1ناطه 15 ممع061]م عط 01 عندمه عط]" 
,(اتلتطتقمةة لصة أمعصطد 1 اطمادع تحتمعع !]11 اممستصرمل عط له نهتا نا تأكصد 
لهامعستمعمدىء عطا طعتط؟ كأ/ا-ة-15/ ممه أمنزعظ8 ع510اناه لمد علزمم1 
6211110 08 ,1101776975 .8 لتاعدع1 :01 عصنتاعة #عطلاة نولأسماددم» 15 أعمم 
15 حطدع[ط0]م غطا 01 غتتهم لقتأصدأوطن5 2 غأقطا أعد؟ عط عام10مء؟0 
5 إتأاء20 غطا 01 5ق تغط عط 01 5مع10تامطة عطا ره :13[دناوء 
طامط 01 امع عط [طامايع عط تعاكة متدءث9 دعا مقطا 1101 .دع اعد معطا 
311028 001131011 01 019715108 2 كلتقمرع: [لنا5ه عتعطا ومتامزع 
2) 10 تطفقمصة عطا 01 عع12 مز 0510م لعكتمنا 2 كلقمعع2 كه ,جرع ط معدم 
11105 ممتأهقاع ام صا ,ع متققع1عصد هط 10 قروعة5 أهقطا دمتر ايل 
,12011011215 35 ب,لعصتدع عتتقط كاأع0م ع تتأععموع7 غطا مهن لمع معع1 
01 كأع00 35 ع1 ,1012 ناأتأكطا غطا كت متنطامم ه60 12ع2 عتعطا داع تامعطا 
.(652210[/6©5 35 

4462 ضة ]208[15ناه0[ 2 15 ستلة5 ومنلنآ1 ,عامسمعه مط 
لاأكة8 10767771111 عغطا نإ لعطذ1[طهام بععاتاع1 تكتوتع]1[ عطا ,كبوهلز 
أثاما 22313 0220511108 هه 15 ]1 رعتط1" .((15ل12 علزووعج معط 60281ة11) 
27 011 ققط م0107 .عصدةد عطأ 311 ممتالغتاكما مه كأمعدع رمع] 1ز 
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تاملاعاع0 عطا لعامعععة أعمم عط ,'542/ صا لعطمتاطيام عععام عطا عبط 
00 أعقتاكة ]0ط 5ع00 11 غقطا 50) لصعمم عطا 0 عسنا عمتمدعمه عط 4ه 
هكة ,لاللمممعغصا تدعممة 7111 غ1 أقطلا عكتددممم عط طنز زم تامعقة طعباحم 
م26 عكلأدة عط 01 ععمقلقط عطا بودد 10 ذ5وع[لعع21 0.23زواهر 
105لاثقطء5 أمقاتع0 5أا0م7 56 معطا أناظ .التاوع؟ 2 35 ,6160 1 كلاد 
الاعستقاصم لمه لعاعع رم 

مد اأمعمتصتة هت 300 نامتاعع امه ]0 5ع أملععطلة عدعطا ,كع نت/1107 
مد تواتلدعع لدعتاتاهم لقتطعة عطا مسكدمء م عمممه لدعنلمتاعم ستحدعاماه ه 
ع2 أقطلا5021 ععة تإعطا ,أععمدع:1 قتطا ص1 القأعضعع صا بأموع8 
كقضة بع طتلوع 7ع 11019 قمتقمعم أقط1؟ا .ع0361ضوءو2ء20نا لتتج 
ع2 عط 01 كاع0م ع0 المعسمطدع عطا 15 ممتحتصمعادم /و[لعاععودعمنا 
عطا نإ لعطكت[طنام ,أمجربه عل -/4 01 قععدم عطا ده 0ع تكاععع] والللطاموعع 
لقاععم5 2 صا ,5أ115 10112 للة كتاعانء؟آ ممتستادع22[1 04 ممتمنا لمرعمء 0 
75 أقط] 0055161 عغط1' 24 .تريهل00 1 أجرجوط 1 ءانه 127آا 08 عناذة1 
ننم لاء116ه 2 17560إدمك طاعتط؟ 320 ,اقتتقطك]آ-له متمكلظ نر لفتمرعدم 
ه نإ0 "0عاعع6022" 7735 5أع20 مقتامزع88 ع28نا0ئز عط 6 قلطعمم 01 
إغع50 2 لكاعمصطتط ,اأقعلهعد8 ستلدك ,لعقوط ل[هتتماتله عطا 01 رعط لاعلت 
701 ممأذك1ط1 ع2دع7 015615 ,قعطذا 10155128 ع775 05م علنامك 
عطا خقط؟؟ راعع0© مغ رنا 0عطع101 عنتع7 11آنأدى 5تعطاه لقة ,رقدمتاعمع 
أ 12 12 بطعتط؟ 0625م 12 5ألتتهة لدعضاعم ,لعمسمععل «متتلء 
[قاأء20 غط) .1.6] لإعطا 16" .اعاعمة عطلا مدمظا بيده عكامعط 'جاعغهنرءطتاعل 
سعط" ,اخةتتقطككآ-لى 53:5 '",كه10]ةتتامسة 151ئهم لع (7اععع2 1له 
12 ع1" 25" كتعطعناطا عاعا مسرم لمع أنه ستطةءط1 10 0لهتمسقطتا83 
00551 عط سمط لعاعاع0 (اصسذة 7/85 رمه غتاطعاصمء نإلمه ذتاع20 

12 لعلاء ,قاع0م عمتطعتصقطا لة عصتاعع :1مك 01 5ع11امم عط]' 
موعذ عطا 01 ع1150كتاآم 30 0061 52056 عطا 01 عده ,له-4 
01 115مةا[ عطا 01 عستلاعا غ205 غطا ومقطزاعم 15 ,كقمه00ه16اطلام 
ة قص0 1ه تعمعع علاعمم دع واعط كاكتك لدع عط 0مة املكمامء ستعمعه 
التاة عقدح أ#ساكك لمة 77 12406 05 كاعهم عط" .5ع 1اأطاقمة:ة علأمتاعة 
ع5 10 امعصسطة 1أطهاوقء لإقومع111[ أمةمتطمل عط (6 بلعمع10كدمه 
ع5 16 .1260ة2]2مء ع5 م10 علتامتادمهء نإغطا ععمعط "ع1امعمعة" 
عط 101 أقلاء غ20 5م00 51111 مط/ا رمسقطةقعط1 10 20 سسمسقمصسطاة ,كعكتامم 
7[غطع511 2 ضة 010 عط كه ,لمصممدع؟ تجأطوطهعم 10010 بردم لط مما 
تال عمتعقا والقداوع اعلا رامع تل 


0 203 02 مقط تتام ععدام ناملا 
لاع م 
]20 00 011لا 
لاع عطا عمتطكاتة؟ وعالم 
عم التكا 
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عقع10 عتقستاآنا غطا 5ز طعدسدكت ".ج252 غنم" عا ما ملععد ععهمأعرعط) مد 
5 1316نا[نا 115 ععمطعغط 320 ,لقاع لازت كتطا 0 

عط لق دهن للتاكصة عط ,1020 عنتة قاعمم عوعطا معع100 ععمزد 
0 وعتتاققعتا عكلة 10 0ع26 رعععة1 غ2 امعمعطدتاطماوع تكندطع:1]1 امقستسمل 
خصسقااع0 طئنة لمعل ما ع020 صل .هع كاعمممعطا اكستدعة كاعم عطا أعع امم 
56 60 لهعع5 قاع0م ع5ع5] 01 5ع11ه7 عطا طعتط 1ه ,2م 1تقطعط 
70/07 اع ممستماممء 01 512668165 1152 ]10115 ع0 ,0203161]مرمالزة 
عامصوئء عطا'1' .امعسطمتصةط عاع[77مامن ,ودعققء عممعناءة م1 ,ممتاعع سم 
لقتتطلتت غطا , “12084 01 5ع38م عطا ده 5أء0م2 عكعطا 01 اماع سلوعها عط 01 
ععمدة ,15 [-11! متمسصف-اه وده ك-لخ نز لعطكتاطدم لمعتلممتعم 
#1نلاىك مه 77 1006 01 كأء0م عطا 01 ,]8405 .أسامم صة عمدو 2 15 
ع3 لإاغطا رتم1107 .لدع21001عم قلطا طغتج لعط115طنم عتقط 
15 طعتط؟ (كامعستوج»ء) 1272715 عتنطنت عطا صا لععهام نزااسممستسملع1م 
1762 .(تكتاع0م) 5/17 طنز عط 15ن1؟ عاعدط م1 عاعقط 11160زم 
طعتط9ا تناه لدطىع ؟؟ عطل) 2«زه 1 35 غ001 عمحمده عطذا 01 15 777010 علطا 
ل12تااص عطا ك1 طعتط؟؟ ,122716 7010 عط ,(م0 ةمع مستعميت قمتدمعمر 
11 2 ,لقتها عدطتا عه 2 5عاممطمه 7277184 201112 غتدنا عط 1ه محزم1 
01 اأتعفسيعاء علغطند 9دء؟ 2 ع15نامهء 01 15 عتاعط'1 .عممع جنعءع0 
عط 101 ععهمة عطا ع10110م 5ع00 ممتأنطتاكما غطا نكتطا صا غمعسستماممه 
351 076117 01 0ع 5تاععة ع5 0321101 11 50 ''رالاعلسترعروره" 
6 متطا1, 5لناعه0 11236 21123110 ألاعدط 1 ةم مامه كلعلا قط رتم وع و1810 
مم1 تتعطامحتة لطنة ,عستلاغطة1 1ه :723 تعطامصة غتاط ,مع1206 ,ك1 عناوو1 
11 01 

لإللقاععمةع ",لعاعع 2م" عق3 قاء70 عط عأعه1 عدتدةد غطا طختمالا 
رد ##نلاكك 1012 ,قلق تسمقخ] مست'صرا8 اعلطاط تقط؟ عند[م1, بإغطا معطا 
560 320 561181013 ,0115م :'' 005 أطتطمم 4ه تمتها عم" 21160ء مقط 
5 أعتطء-صآة-1م0 ئلع عطا سعط خقطا عامم مغ عستادع 12162 15 ]1 
101 عثقة قأتكت عطا صغط؟ 12[17[ععم5ه ,سسعمم عطا مذ كتتت 101 5ممتاومعع ناد 
:16-0221260 15 مقط05015مق0 ,رقطمهوع1 لقنادع5 ع0 5تامزعتاع1 
0010131211 مامكا قاعه0م عط أعع اهعم 10 دعاعه5 ملأ تكتاكصة ع1" 
5 111202106621155 عتمطة 151 01 تتكتته ااءكممء عط ,رع أمسئعه ه10 
0 ,8000 0275 كتعطا 101 ,تغط 2051565 16 رععمع1آ1 .ككسنامه عطا مذ 
1غ ماتكلصقط ه حدمئة ,عأملععمة عم .قصعمم عتعطا مذ كانت ععلهمر 
01010 قلطا ع21ئأدنا11ا 0 ع1 ]لاد 

0 «مكتلع عطا ما لعامعدع]م ,ممق 1ه ممقمسزه لباك 0وستسقطنا3 
537 " لهأت 1111| وسعاع آلان) " تطتت"؟ 0عأكقاد خقطا ممتعمم 3 '15404 
عتمهتن0) عط 4ه متكقامية20 أعع نل ج ,(عط0 عط ,ع8 عطا خبط 15 معطا 
ر(عم0 عطا ميطقللك غقا كا عتغطا تجد5) "رفمهطه 18 مط [نا0"تعونة؟ 
201 لع اتطأقصمء عصنا مقط .7171م نو لععوامع؟ 47122 زميج عط طات 
0 01062 هل .تطعمم عط 01 ستدكاعء عطا 2150 غناط ,عوستمعمه عط نزلمه 
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".215/33 غلام" ع5 10نامطة ناملا 17211565 عتأعطاقعه 

585 12202655 02 5010615 غقطا ذ5وعمعاء 1و 1ه عمرعط عط" 
8 كة نإتأع0م طد لمعم امد لمأتمعستمعيء خنطا له تكرمأعتط عط اع معط 
0 562165 3 12 .8 للأقسلئاعع!-عل لمة عصاج1لقماع مهم آأه كموعمر 
اتتوع11[ 50160 عطا لاط رمعتاطعاع-1010 عطا كه غ121[ كه معكترم روعاعتاتة 
ع1 غطا 01 قاتتعدهم10م ع متلهع1 عط 1ه غده ,طمققوو112-ل3 '2ع152 عننن 
,512065 لصة كعتاكة عطا ممتسسل تكطعمم عتطوهم دز لتعص امم ممع 
ع5قع0) 01 عذه كستععط ط5ةونوةاا-لم .لع تةمطتلةقء عمتدد عط ذ5دوعمائي 
سة/ه123 لمع نط أء0م عطا ,رلمعتة قئط غناوطة كن عمتلاء نو وع[عتليج 
ع5 عط صطمط7 210 5تقعئ8 داعا 101 لاكتامص!1 كقط عط سعطبن؟ 77١,‏ ه'118) 
:"اع لعامعلها 2" نزعل إكررمء 10 


أع0م 16 1165 تعاسسمعمة كأعامط لمة )125 نم2 عتتتسباطط 
تنام قتط لع055655م 11ناة عط عمط أاعء1 1[ ه1339 لدع مط 
1[ اغتاط...122161131 135 8000 تقلأملزع8 تعممنآ ذلط ته 
/ا22 كق2 01 عمزهة5 20ع1 1 معطم 0عاعمطة نولأصعا10؟ مقبرن 
طال؟ لعأضمظدم هه 1 (...).عم عنتوع عط طعتطر وسعمم 
2 ختاط 15 تاألدع] تنا بطعتطناا معساععم5 نتكتقدء]1][ عكلامأقطة 1ل3 
01 16761 نإلنة 6701655 أ80 0065 غقطا تجلاء171ءعع» 01 لمكا 
37قة111[ 2 08 ر5ع86510 .[كأناعقة 01 15102/ رعممعلرعمعرء 
طكل؟ أععزطه غنه عوعككء 2 لمعوع تمع أمم وع00 غ1 [عبرع[ 
كة11161 مز عصمهقم صق ع3 أقطا وععتطقع؟ عتامتريعاعمتقط 
1201 1056م 1201 لإناءع0م تعطلاعم 15 غ1 .لاع 10مستسدعا ادمعلاتن 
لطة لعمتملع0 3 15 ]1 .دععتتاء6 سا مده لختطا 2 ]1 15 
7/159) 1116.22 0ننة اكه 01 067010 أعءزاه صمقت )1![ عتمم صصص 

(1]21105 متته 


أقآ عطا مععتتتاء6 ,عملا عطا عدم1لة عنتعط تكعمره؟ أقطا ممرعع5 1 
ر(1985 .1.6) عاعقتئهد ذ'طكةوودلاحلذ 01 عتهل عطا لصة راعمم لاغطا عصسنا 
/ا1لقعكة1ل ع متطاعمرهة 010 "بغع0م لعتمعلها" عط رمقنزه1]2 لمدعسمط 
"0105 201 تكتاع0م تعطتتعم" 7/35 أقطا عمتطاعدده؟ غ1أم ع1 أعممر 
ماعاءه عد عحكقط" أقطا 10105 560 فط '' ,لتك زك1لم0لق م1 مستاعل؟" لاع عط 
".انءتقط عنة لاطا" ,10 نزعطا 16 معتع له ",13081028 عأطهتف عطا ما 
عتطوعط م1 معتالة تزأعاء اصحدامء" غ1 ملصق طمة200اظ-لذ بسطاتوط .ه10 عم 
قصد "ستل" 25 أندءا معطا 5عتأتعاعمتقطء عط 'زالقصة سه ",نإله5مم 
'".قنطوع05 تاه 31:0 600010715 كتان عطا اول" 01 عاطقمة100 
0 لوعتانك لوتاعتلعمر 01 وسمعتنرع1 3ج :069101515 15 30601 ع111' 
ع0) أم2 15 كنطا أت .ماعمم لمامعصستعءمع مه 1220 10 عصلوطا 15 أقطا 
أ1205 عطأ ردنا 1*0 .غع53ققم عط أكمتدع3 ع8 272ل 5نامللاء5 122051 
انع تتأمعععع ]0 ممتاودبناءعة 115 15 ع35538م قلطا طتب؟ تمعاط50م كلناماتاعع 
"لعممتم1ع0" لصة "ع تتأاضمعععة" 15 نتتاعمم قل !2020 15 صة/1]33 لدعمم 
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لمعا لمعوع نامع 770205 5 سمقطكا- لذ .11 1نامطة عتدعمة 6 عاطة ع6 10 
2 متم كممتتقاععجيي عومط؟ اعلدع2 طدعطة عع138ء:2 عط 10 عستسة؟ 01 
طعنه كتج معدم كمع معط لع لأعكمن عط م 0صتناوط عئتة غجرعا عتاعمم 
لاع0م لقا معستاعمييه 
دا 

116282[ اممستصمل عط عه سمغت تمصا عط 5دع0ل معطا ه110 
مذ "طتلتطتكمعة بجعم" قتطا ممع ,/رزالةعمعع عمط ,اأمعصطة1[طمزىء 
ققطا بامبوع8 عل[كناه عه علأكمد عط غذ ماعط" ,لإاعتمسهتمكملا (بماعمم 
لمناءء ز18 01 قع822ع0 كناملعة7 ةا اعم 15 أمعددء12017 [هاماعس تعره 
قطة المعسستماصمه 01 5منمآ +ع11ا5 10 علتتصصة0 أغطع اناه 0م11 
172000 لاع 111 

عط 4ه كعمنا عمزومكه ممه عتتتصعمه عط عامسقعء 10 جع10قمم 6 
تآ اعم 3م2175 مقتام روط حم صد :تلأتمعععم لعطمتاطنام ,عاععة عستده11ه10 
,1565 16 عاعط7؟ تتطمخ-لة 33181 باأكتممسامء لقتتطاناء متجتممع]-1اء:7 عدا 
حقء اعتط؟ مرجع 62عهط 7010 عتطقمذ عط ذاه صطتام عط ,20ع1 قتط قة 
“اع 31161 01 1157 زقمعة ,تلت أقمعة تعطااء ممعطر 


0هع1مدع710 عطا آه عمه 15 (لإعتعلله) هر دشقده 41-8 
عط 15 عمتنطا عع مدناد عط1...علةا جناه 02 كعووع ماع51 
تنآ 5وعصاآ510 قلطا 121001 10 أمسسطعكة عتممادد 
كقتتالنه 101 عتستك عطا صا غ1 عونا م1 ع020 ص12 5تعطاه 
95 عط ع278مصطتة غ1 عاط 151ل له د5عقدع015 
عغطا 01 2001500 عطا 15 أعن8 اعم ممقاك ....5دم 11 
0غ ج020 مذ هو جلك ةققط-لة 7010 عطا ما (تاعم) 21-7024102 
اعم) " 704هه[-ات مرو دقدمط-اه" :ممزووعرمعء عغطا مدره1 
باع 21122 

(0 

3-2 71115 اعنام 13م ع:3 مط 0م00( 01 ع205) 50 
5 أعع (7ا1لآطاكمع؟ تعم/وع ه211 ااع0) 21-1201023 
عط 715 لعأدعلصآ عته ع7 ع1م1ع6 ووعطللا قتطا 16010 عتناه 2 
1 قتطا 01 وعق3ع015 10631تلاة 


05ع 1إمرتتا 115 رعععام عطا 01 5وعصاطع تا لمعتدمم2 عطا ع11مروع10 

طكز؟ لدع0 م1 امسعلة نكاء/ عط رعتع1 .عللوطع تعطقت ععة رعأعتاع6 عر 
3 120 01100 أقصهقها 15 1[ء115 /تاع0 عطا مه لعنتاع تمعل 15 دعم عطا 
لدعنامم 165أمعع5 تزأقدعء غطا مز ]1 .لعقتتك عط مغ كلععط أقطا ووع ماع51 
5 12 معطا سمطتقكه ممأمعاعل 10 2200ع2رعم ع 0نا0ئز علطا غمء5 دمملاعة 
3ه طتغطا 21111 10 لاعةء5 1055أدع5ه عتأقااكة تاعغطا دعاخطعاء-10للا 
عع لاع 1مناعء16156مة 01 كسامم عطا ذعنا لااعواعع1م رعنع1 اإعقدامطتاعزهة 
لدعتامم اأمقسستم00 علا معأتدععطا ه920 11 تلدسسطلدك عطلا سه لدعتامم عطا 
المقمتمطهل عط مسعاأهدعغط اهن ]1 مه ,لعقتماء0 غ35 9011 وعم 1أع قم 
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عط 025106 51000 عتتقط مطنز وتعطاه طكته علروى عزعط) وعنوء10 
اذ عطا رقاعمم 172711 عغطا :721عمعع مذ م120160' 01 زممسسعوعط 
مط عقمطا 1ل اماك هذ , 5ن ةلوءتتلاة عطا , عنئزامطجترى عطا ,كاعمم 
عطا لقة تمعمم عط براعمم عط مععبساعء6 متطاقده لهاع عطا لعمقطام-عع 
7001 
د علد علد 

4ه 0517م ,لالاطة 005151 7051 عط 2ه عده ومقطمءط 
لا ألاعطاء 2201 لقاع دسلوعءمعة عطا 107205 دعتناتك عطا 6ه عتأعط الم سروه 
1 ذخ .81تقطكآ-21 عتمتتل بعءة ققط كعتادع ع5 عطا عمتعنل تصاعمم 
0 كتعطامم عغطا , 66 تع [[ه 0 ]0 عتعط رمعم عمتلمنه1 2 مه كاعمصستط 
ك1 -له ,لمضعم 05-1967م عطا مذ قصمغدء نادم عتلم ممعم حدمم 
عط أقستدعة دهتلاءطاع1 01 عكعه عأرعة 'قاعمم عوعط) لممقادنعلصن لانامء 
ا 15 10 أمماع ]2 مه ص[ .لعطمتاطماوع نزلمعملهة عطا حصة تامة تطقس 
عغطا 05 قاعء0م عطا) 01«إزةما'طهد-آك “0ه لاد ]0 ععمعتعمي عط 
لإ1أضع:11تا 01 1711225 عنه7 مط 5تعطاه ممم (دعتامع برعو 
4 7167716 16لا صططع]31 تنه 7/11 عتاعوع؟ عتزعطا 10 عمندء املسقطع]- ام 
201 اجا لاتاعع للع اع تتعع 12 ([ع لتتصعءة عط ملسن سعط لععقعطمه 
'".لإكتلتط1مدع؟ تاعمد عط" غ0 ملاعتطسن ع لأوساععهء 

20615 18856 02 5ع1ع311 اللاععع1 2016 قلط 01 عمه لآ 
0 1 ع12د5مجمه 7إز6 "111197 ط[قمعة اعم" وعمقعل امإأسقطة1- آذ 
0 مآ طاعتط/؟ 'طتلتطتكمع؟ة أخهطا .1.6 ",طتلتطتكمعءة اأكتصسم كرمع" 
[13ه50 و[قكتا[اتكء امقسمتصمل عط ككتمممدة ,علهمم «ولدععلج علا 
"56251011140 لاع" تلدع عط سنط 102 .005 نطتاكمة لوعننامم 
صععاع6 «منطق12600ء1 عطا 1ه موأؤالل؟ عطا مذ أكتطة عتكة6 ج قاأمعدع رمع 
هد التطة ه منصد 2160 1اكمقعا (زاعنة سمتلن 15 طعتط؟ 70110 عط©ا ممه غاء5 عطا 
بأعناة 25 1061260 .105ودع77ء عتأمتاكة أه 52005 220 دعناوتصطاءءا عط 
7111 نلعا لاعطاعط؟7 ",ناتلتطزممعة برعم" قتطا صا عاضر مط عومطا 
لمة لدع1نامم لقعمعمفختط عمتلتة/اع1م عطا أممتدعة [عاع1 ,تصناعمم 01 ع5وم10م 
117 سه 01 22105ع1 عسامععط تإعطا طعند مث .16211165 اقتتقلته 
أق52 15 لثتأء20 هآ '"'7اللتطااقمعة اعم" عطا ,كقسمط]-لم :ه20 .انادعء1 
1011210067 مطل قاع0م 01 #تعأكناك عطا كه علعه؟ ع”ًٌا لإا لعأمعدع ع1 
0, لونم 0ه 

5 320 72230615 35 7/111 115 35ع010710 اقتتتقطك!- لم أهط1ا 
2 اعنام قط ,"جا الاطاكمعة تتاعم ختطا عمتاعل م1 5لععه10م قط كه ,علتلة 
01 '7733 2 15 رقاع0م ع5عطا 01 كأمعصسطد1[مسسطمععة عط 4ه عمتلدع؟ 
أععمنة ما عمد ع1 .تإتاع0م [هامعسترعم 04 (50210)5 عطا عممعامء 
77ا06" عط .علشاكعاء510 عط اماع ,1131 تدسمدكنن عط ,1وناكتامتد عط 
الاع7 ماع06 م متطوتعل2ع: عغطا ده كلصقممعل وعع126م "1167أطأقمعة 
01 ,]1 عمتنعطماعع0 1ه ,جاع عتاعم0م غطا عسمتكتمم لمم 01 ونزه؟ 
0101 قا صنملك1 لدعناك كاعم 2 كلسمممعل :7المتاعة ]1 .11 عسمتتماعع ممه 
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12 ]0 كطعمم عطا صا دسمناع نا كامسمعع/09 لاع تتتاوع0 01 55عه10م علطا 
ع5 عسمتعلدعمة ترزللتعمعع غقط ]ج00 مم 15 عرعطاا , ##نتحق لننه 77 
لااتتتلمتادم» / (2 9©17) عتتطامن 01 0ممتاأذعنان عطا عمتكتفميع[ط10م ماعمم 
عا ممم .علته؟7 تتعطا غختامطاع دهعطا زر كرة :17) ععممتجععل / ( انامؤقستم1) 
طن عناع 01310 تمقاقصمه 2 طامت[طهاىء طعتط؟ طتل11' مدكدط 01 كدرعمم 
عط بسعمم عطا متكا 13م 1ه 2ع10 عط ,ممغتلهعا لمعتاووؤم عطا 
غ2 1911 06 تكطاعمم عط 0غ ,75010 عط 1ه اللدع151ال2 عط 01 ممتنمكزماوعء 
بلقعأكتكةة 022 :113010012" ماما ععصماد لوعتالي 3 دععلها نقطا ممسقللد5 
طعتطم؟ ستطة:10 10 20 تنتسقطدطاط 01 نكتاعمم عط©طا ما رع تاأةمسلكة ععمه 
17 ,اكالامطاتلة كاز كعلهوععوع0 لطلة 10015 115 دتعدسدلع0 ,رعع2] 115 متدعلمرزة 
015 0251110116 311 ]1621 20511005 01 112157مالتامم 2 عتقط 
200 / 2متاء تسأكعل 01 5ومتطكدهمتاهاع1 

/ «متاأعتصادعل 1ه 55عء20م عط 01 كأعءعوقة لواعدمه عطا أه عم 
لقسحدهة غطا ده علره7 5اعء0م عذعطا صا 0ع21ء10 15 مم اع نتتأكلامعع1 
.1277 012 115 15 206113 1826 رمتغطا 101 .2جع0م عتطممتة عطا 01 دأععمقج 
عتطوعذ 01 5ن5عطلع 5202 عط إ0نوع0 5اع0م ع1 ,ولط 028 ة1نامتاة مآ 
72207 عط 01 متععتةط عط لسموعط مدعب مع م1 دعتتاعطط لسة 2105003 
االقع ناعم 5متقميع؟ 511 أقطا 051300صصهمء (06ه]؟1) 12/14 أمعنده1 
نت كلأ عتتاوع1 


كاع1]5 قستععمه0ت ]1 اعرد مث ./1359 0170 115 15 معسعمم ع1" 
مضع .ممتاةجتصدعنه 221تعاطا ماه 115 طغته بزاعامة 
كا 1010 عع 7عطاء أقطا 13505 21ع1كتاتم1 مله 15 وعاوع 

19 ناعنتتاة لللة أقاغمة 1201 [مسمع مز 


0 عتامتانمت وونامجع طاهط صا قأع0م عط 1ه عمنهة عامط مم8 
ع1طهع2016 2 15 ع61 ,لإتاع0م لتعطا صا ممتأ1اوهمطرمه لمعتكاعمم عدن 
ع1لأطع/205 عط 1013505 جكتاعهم 320 02056 01 ع متعتتمر عط مسرم ع تمر 
6 15 70613 21056 عط ,معطا 01 لإمقمد 1012 .مرعمم ع05ئ1م عط 1ه 
52337ع]1] عتطوعط عط 5ه واأتومطاته عطا صرمع وسمنوءءطةا 1ه عسملامء 
07 لآء115 16 103[1ع1ءء 165ناة نمه لزع05 غ20 5ع00 غ1 201 ,م110تلهها 
ع3 0ه انوع لصة ذ5ع1نة 115 .مالو هتصيم كاز عرمقعط عمتائتنره-عام 
داء20 عطا 1ه ععمعاقلتء عط طتان ععمعاكلءته مغما عمرمء تغط متعطته 
بلاع70 عط كا 051005جماءتداز لمسعاصآا عط مصم ,15 غقطا ,كاعنئ1 
عتاء00 ع3 01 عكتأعنناة عطا ,كعتمعع 01 عمنلمسمخممء لهة عمتتلتط 
18 111621160 11011517لأظامع 2 01 مقطا تتام بتع عط ليه ,ععقصسا 
ك3 التدمة1 عطا قمه تكتقمتلىه غطا معمعل نتمقطا 
++ 0656 20200655 [قلاأءم61م قلط1” 
لصة ع0همم تجلهع؟ عطا أه 5دعصتققء عطا أعوزع: ماعمم عدوعطا مقطا د5عتدعتلماً 
0ك ]1 .لعاععمدع:1 لصة لع أمعععة :7القتع قله عط غه بوالومطاسة عطا 
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م بلطاعغطا عدم1ع6 قاع0م مقتام نووظ تعطاه ععلتا ,بلع06م1 لصف 
“0177 0ك 4ه !2 كا كماع ستععييعه والوكتة كاتاع1 طتتبن 
0 عاطة مععط عنكقط تإعطا ,(1947) عنتائا عرز ره جوزإعمط عن[ اترومر وتررعوطم 
عطا عسصاكنا ن5 ,11 عمال تامصزة نإط ععمداعصد! عناعمم عتعطا 11تامصدعر 
لمتتاعدتاة عطا مه غبنط اععع1 لوعلنرع1 عطا دده /اأمدصتة أمم ئزععلة01 مععاممة 
مقتاموعظ8 حنة طال/7 متععممت عتعط!' .1اء« هه ذاعبع1 ع /اتاونتاوة له 
رعع3م5 لتقة غ213 01 0165م 3 01 عقتعد كزعطا 4عع1م1صتاع1 ققط مطعمم 
عط ,نوع ه1مطأاتزم لسة ختمغقاط تممتامزع8 وللدعقاععمة ععة أقطا 
تتقتلتصطقه] عطا لمعه أععتاد عمععتهن) عصملمددمم عط ,عل51 تتاسنامء عطلا لقند 
.ع5ذامط عع]1م0 

5 86 لمكتطقعطة حنهة 01 11تمطاتتة غط 10 ععتنتهأئاوع ع1" 
0351 15 135نا5112قم قا لإتأع20 0ة ,5626181 ها رعتطآتاكء سا واأمتاععمة 
كه ممتعدل20مع؟ علهاة غطا ما عمعسدأقزوع:؟ 'قاعمم عنغط) 1ه اعععدم له 
0 غمة201ممآا 15 غ1 (١.‏ 21-11211) 8201100 تدمع انا عتطوعمذ عطا 
10 550 00 لإغطا 11:21 77010 عطا ع5نا قاع70 عط عط غقطا عءطمتعميع1 
فق لطنة عنصنا 07 0ع053112لالطتناكصا صعع] مقط طعتط؟ غقطا التموزة 
ع تنطلتء عتطدعة لهاع ]0 اممستحدمل عطا 01 ع كتلةامعوع رمع عمامعم]ا 
عط 10 20115 5[20125 15 114811 3 طعتاذ 5أ06م 08نا0ل/ز ع5وعطا 1052 
م00 م عتتمتادمء 10 2ع050 قا ,تاعتط/7 امكتطسسمكمم 015 إمصمسة اا 
0ه لهلأقاصء متامعمعك غد كامصع عد لله علتتاعئة وازووعععم نإ 1لابه 
0ق تعتتامعع5 201012 تحتقتع انا عتطدعم غطا طعدد مذ .126102مطتنا 
860 تعللحك ع6 ما قلعع2 لقطا بكتتمطاتتهة 

ع2 1تتعتاتة ك1 1717 01 268008 عمسعماءء غ5مج1 عطا ومقطارء2 
:41 01 5أ06م غطا 01 عه رستتد كا أعقطف 8150560 اعطث نرزّا 


0م 1556 عطا صمة 1[ غهطا لاعووم [اء 1 .ع5 صصه 1 
١7‏ 01 امعصاممم عط كه زللةاععموء 


متطكده قاع عط 1ه هه16لمع؟ عتتامطمماعم لعتمرعوعمميه قنط 1 
ممتلاعاع: عط 1ه عجزة غطا وعختيطمقء 1217 لهة أع0م عطا معع جاع 
.72165 عتاأعطاوعة مه 5عتتأعنماة عتدمممعععط لعأ لتغطما أمطتوعة 
عطا مذ دع10 عد عطا كامدء-ع 77 12426 دوع متلقذ تسلتط 
:0 10110158 


.05 ق8لتلعهء16م 015 5د50 عط ععة 5 أطانامل 0ل 
عط مذ غاعماذ أو عكتمقم أكدام مععللتطك كد 1016 لودع كناه اناا 
عط كقستعءط معط" خلتتط عحقط نرعطا غقطن؟؟ 2ه مقع تمفدعل 

2100655 0] 15 


1ه كده تلمع خمعمعكتتل نزاء حتاعماأكتل ععة عتعط أعدامطا معلا 
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قوط عط 5م5331 71/1052 ا ,1لةتمطاتتج عط 320 102]تطتاقصد عطا طلختو 
.؟اعقصتط 5ع1360]م 

01 6025010115655 320 70166 عطا ع5 م10 لادكناكت1 كتتغطا ,عع مه 
كاعم 01 مسنلسمادمع تنا عتعطا دده 'ولده غم مممعاد :وازكتاعع1امه عطا 
0) عوتاكع1 10 1ج .7[1 35 105أم2 1ه عستقص ةاون تتغطا تم غتط 
105 عقة لاعطا أقطا صدعم 211 غ2 غمص 5ع0ل كته 04 غ1م عط هام 
7 عط دنه كتطقمم ز1تقمع عتعط1' .لتتعغطا 011105تتاناد أقطا 'واتلدع: عطا 0 
لقاععمة5 2 طن لعاعع11م» ,أتصلع8 01 1011 عطا مه تجتاعمم تتعطا ,خدع1ء0 
عط 042 صععللتط عط 0غ كسسعمم كتعغطا لههة ,77 ه742 1ه عنووز1 
2201 عقة3 طعتط19 770115 تتعطاه دع510ع6 ,2177/244 1 للقتاستاوع لوط 
ا قد اأتاعماء /ز1ه كصز عتعطا 0 دمعتدممسلادوع1 ع5 لله ,لدعاتامم تتلعسوتامه 
101115 

عط لحتة أع0م عطا دمع كتداع متطقم1360ع2 عطا أععزع2 تإعغطا كه أكتال 
0117101121طة 0962 وعتطلة؟ عككتاعملامء 1ه لدم متعوعط عط كمه ,عطنن 
قط 531265655 01 ع5625 116 كا متتمتطة تحط أععزع؟ نتعغطا ماملعع] ء تتتمعين 
عطا غقطا ع128ز115م1ناة غ20 15 ]1 .لتالعلأاععم5 5[1دل171لصآ دعقم 
تتعطا 01 22328 طا أسمقتدآاط 50 ع6 عمعمعععء0121 ره ععمهاوامما 
غ3 28600عهعع8 2 غهطا لدعتع10 'كلده 15 غ1 بلععل10ط .أمعمرعء متامممم 
عاغع5 لاتامطة أعع[20م لوعف -صدط عط 1ه عدمتاعة عطا 0ع12655 فقط 
طوعط عكه تإغطا تاعتامطا صعك8 .ععمععك]01]1 اسه جاتمطاععم5 ص عع دااع1 
رأ20 طأقعك تتتعلممم عط أه كسسعاطم0ام لم«عمعع عط عتقطد مط" 5اعمم 
1665 0غ 501130825 غ705 قاع0م 2ه 1امبرع8 تإاعأ سان عمد تاعطا 
التقأقممء عتعط!" .عأاععمة ع5 ت(إلستهاقعه 7111 5دمعاطمعم 121عرمعع 
".اتتقدمزلوعع" مه لعاع 2م اعاستقتلمط معاله 15 ععرع د03 ده عمعمعاأكاقنا 
2 ,00610 تلقتأملاق8 مه 01 م10 عط ل0سطتامععع102 نوعط عونسوعهة8 
5 316 'إغط1 132006121522 لمتقتأماع 8 32 لنة ع138اع8 132 مسقتاموع 18 
15 مطع1200 عغطا عخه015101ما 0غ لعه2 قتطا ,نتعتاع 110 ".كلد مومهو" 01 
عطا م1 عتكتاعع0[1ء عطا موك اكتطد لوجسعمعع عطا طكزبى عسزمعععا! أععلمرعم مز 
015111115102221 عتعطا اكز جتاممصضقط عأسامخطة صد كمة ,2101121 
أعلطم ماعع(20م ]15ل2260004 هنتف عط مام ومسمتمدع 1ه لسة طخلر 
ع 1 غنامر قله ةا دنا تام 


عط 5ط 0عطاتتطقتل نزأمرعه06 ع3 مط ع5مطا 1ه عده سه 1 
17/126 -- ع2281138آ عاطدعط عده 15 عرعطا أهطا دع10 
50001 26 غخطاعتهما مععط عتتقط 

-ع38نا1208 عتطدممف ممتاموع]1 صه كز عععطا أه)ا عبتعتاء0 1 

0 1911160 1 35 68761 رم صا 1ادع: 01 متقعكل 1 ععذتاوضنة1 نم 
مث .4ن عصرمك 7/111 سدعمل كتطا غقطا عممط 1 .ه50 
]006 71116 7/6 طاعتط؟ صل ع138ا1228 عتاء0م مقتام لزع 8 
127 19165 متطقص هقان غع26ت 5 كقط درمزكلة قنط1 
6 01 01085قنة ]111510615 
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طعتامتطا ,كعتدعك أهكث ,تعطنةق1 .غ1 أععلاعع جالوع تمملاععدر 
0غ [اعللهعقم ,70110 59/12060116 2 ,0مزو3ع1ماء 21117 تناع 11 
#ذانانك 

(0) 

طق ع1ممعم عط بأعمم عط وعء ساعط تممه جاعم عطا]' 
ع6 ,111106156320128 قلط ه517 ,أممصةء 1041015[ ملاعر 
01 36[ تتستوعة مطنةا عاممعم 01 ععطأسسه عط نز6 لع زتاقدع12 
متطكطه10غهاعء: قتطا تعطتم ]1 .علته/< عتاعمم قلط لسمادوءل0دنا 
5060655 5'أع0م عط 01 كمتاعا ما لعكتاكققعم ع6 10تاماة 
كقلة ع صدذدن نا60 055 قعاوكة 5'ع1ممعم قلط ع10108ام دعر 
151011 220 تتتتاتلع22 16'5م0ع6م قلط ع لتضلاعمر 
تتعطأه 1ل عمنلمصهاكمء120ا قتطا ما عمتلممععم .ععمعتعيه 
كه ععلدة عط :10 تإتاعمم ل0ع2116ء53 طعتط 5اع1200 
....للة1 أ5نا1 قتتقع510 

6 323028 ,وع1110[عطظا 2118335 لثتاع0م عمتتادعع ,لعع0د]آ1 
تدع 1 علتنتطعع غطا انا . تدع 510 عمسمعع عطا ,كوستط) 
3 06[ لامع 100111065 21616 


1 ده" ع5 10 لعطذات؟ ناعم د10 20 قعنامعلاء5 عط 01 أعمم عل" 
سمتامرع8 عطا 35 "بدعتة عمتلتة غطا مه نتعفعصة قلط قأنام مط جماءهل 
ركلء5 06 أقتاز غ20 15 أعمط ع1" .11 غنام ععمه طاأمقوود!ظ-له 1283 ,علامه 
نع ناقة 10 15 1016 1115 .اء[ مسرم لسمة '201017ممه ,اإمقمطد عباط 
رنا0183108 [3تتتعاما طاعنامقطا بمسعمم عطا متطات؟ روعككاعة عام لتم عدعطا 
قثط لعققنه دع1028 0م116 .5عع1ه0؟ عمتاعتاكدمه دونه عامتالسس لمة 
عمنات صدعءط عط تعطلة؟ رع كتاعع[امء عطا لستامروععه1 ما /ج111012111لصا 
كآء5 اهبف أكتلما ع”ًٌا طاعدامعة 1 جتاععلامه عطا 
5001 مذ أع0م عط 4ه غ101 عطا 2ه ع متلصماومء0منا سه تاعنات 
مقتام نوع 1 ,امتمعة عتغطا 0 تعومله اعتمم كاعمم 1ه ععأقباك كتطا موصعط 
لاعطا تقمط7؟ ,2183681 81111 20سسقطسك8 ,لزاعةعهمسعاصمه 
01 2025 لامتكا للق ةلطامم ]7205 عط 08 عدده علتكدمه '9[اممستسملع1م 
رلإقاء70 قلط لاعتمعطا ,لع1206 .أمرع8 مذ بمطعمم عتطدعة متعلممم علطا 
أع0م عط مأمعدعرمعء1 روك[ ملعا مقط تكقعئ[ تمزع 567 101 7/10 رتمتقالا 
عتأعطادع2 اسممسمتدهمل كاز أكستدعة .1.6 رعطتمن عطا #كامتوعه [قدل0171سآ قه 
0غ صما زدمممه0 غعع015 تا سنط 5ععه1م طعتطا 1605وهم 8 ,وعتلة؟ 
اعلطم لقشطط ,5غ 1ذئة01متتعاممء «متدعة ماعطا 1ه #تعطاممة 
كأمعدء ارت تمدع نآ1 السادعة ممه 77 1426 05 كاأعهم غطا 101 .أجوع 111 
رعع مع لاععيء تدم باعهم طدعة 21/ج016عج غطًا ما خنةمرعاصنامه سرعلمم عطا 
قنطا عونبتوعة8 ,عمطئعع] :تعدومد]1 عط 2ه "لقدط أوممرعجه1" عطا 15 عط 101 
طتلى لعاععنها معوط فقط عار 5اتتدعض1] راعوزع؟ نعط قط صهتازقمم 2 15 
إستامءعءة بسعطا عه 14.كاءمم عقعطا 01 عده مقطا ععممم نز دسمماعنامن 
مه مأ مستامءععع2 زالسدعمعم نز 5 لعقط 01 عام عطا نرهام 0] 
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3553م 8016 عطا مذ لعمظعل-ع: لمة لعأوعاصمك عمتاعط 15 غهط/18 
غ5285كقم عط!' .ممتأسامتع2 لصة غعمم غطا معء ساعط متطقصم قاع عط كز 
عط 01 مامتأاعصظ عط مغ أتدمتعاصنامك مععلمم عط كاععزع؟ 2119 تأمعووهة 
5 ]0 تععطدة لطلة رعطتنا عط آه صستقمودععاممة عط نأعمم طفنتخ لدنعنلعم1 
دكة أعمم عطا آه غ201 عطا ,قعتامعع5 عطأ 01 قاأاعمم عطا :10 ,5ع رماع 
2880 عط طاعتط؟ م1 غمعاءرهة عط 09 لعمكعل 15 10م لم1 
0] 15 أع700 أمقاتالادم دا ع6 16" .1اع115 لمع0م عط :لاناتلعطط مزه قلط 
عناع 01210 10 ,22010 تتفنع نا عتطوكذة عط ذه العمطاببة عطا أدعتومء 
5 8021 ال1اعمعءط5 10 ,11 عطاع3مله10مع:2 أاتامط اا 16 طتلر 
ققتة 135 عط 10 لاعوع00 عع:1 م1 معطا نا لع تقأكمة عصتعط غتامطتتر 
0غ ,1202115 لطة ,ع ماعط لمع 53 115 1115م عع ق3تاعمها عاطدعذة عطا 01 
لاققة عقطا أمسصتوعة اغطع 10 "رتدةء طوعخذ" غطا 1ه طاتجم عط بزممأادعل 
0غ رلاكاعه0م عتطقعحث ضذ و5عقتمعع ع20ص-تزلمع1 لقة 0165لأء اتام 
15 1868 مامتاوع00 10 ,رعق همطا عط 01 تعد تلع صصص عط عجتأفسسدعاطامم 
حضة منرم 02 تمكتلقتدك عط عأممتستاء م1 ,لزاتلدعء1 10 متطكقمه لهاع 
6165م 1112133377 تاععء جاع وعتتمقلصتاصط عطا عأعاعل مغ لله باتاعغممء 
125011111010 عناقا غطا 15 معطا 101 قلط]”' 

أمقستحههل0 عغطا سم ترتوككة علدعئط ©] لمعم عط ,لعع0م]1 
عطا مذ لعتدعم1 عدا ع1205ا تتعطاعط؟ ,تكتاعمم عتطهعة ما دعتالة؟ علأعطاوعه 
31 أمعصطة [طهماوع ل1دعتاتقه 'كتدمةغ11[ ع 2ه 11عء115 ع71ده7 عتاعمم 
6 01 مقطوكخع0[1م5 25 غأع0م عط 01 غ101 عطا لع همصاع كمه 01160 ترزصتاة 
مععط :31203 1230 621165 1ة11تسزد .لقاع 73 قا تتاعع0 غ20 010 ,عطتنا 
:]785 غطةأ15ل عط 01 كحتلعا ص علصتطا 0غ ع5ممطكء ع5 وتعطاأعط1؟ خطعمه1 
5 تاطمة ,((236-936/7126.1) 13515 تطخ طط1 تتقمطنا"' 
22) [121158-لم (23157 .0) لتقصتسة1' بجاخ ,199 عه 195-.139) 
163577 2 آتقاط 2221105 10 (.0.9654.10) 1أن1113]!-لث ,(.(858-9228.1 
عطا ,(1921) 1ممطاءو تبهذ 82 عطا تأقهم لمععة:؟ ع1مجم عطا ده ,دوعتتاع 1 
2 1 غطا (1920/1933) كاعه0م “ه7427 عطا ,(1932) 1ممطءة مللاوصف 
عكقط 311 (1957)تعمع تكممم قز أمسأأعزولة لحند (1947) معد 120 
ع1 01 رقع 1تأعطتاز لمعتع0111 3 ,كمه هاوة1تسهمم عند 511 لنة جرععط 
عتهمطيعع16آ1 عط مممع00م7 عط له 20166521 عط دعم بناع6 عاعع تماد 
لطة 205[ مسمعتدم» 01 لماعم 0111م ممه معتتلهة؟؟ ع تكتاعع1امه 
: 2001 

ل لمتمةماتلع أكن؟ عطا أقطا 1دتدطهه عاتنان 15 ]1 ععرعار 
تعطاه مطاءة 10تامطاة ,عاتزاة ععلتا-مأ5ع202211 2 ما معات,؟ , 77 1026 01 
5 820 أكة 01 ع501 عط آه 2305[ سعتمد كاز سصذ '(المتععمدهة 5اماعر 
راأء0م عط صعء ع6 «متطقم1260ع1 عط ,تاتلمعء: 10 ممتطكدمقه1ء1 
مات باتع دمت 320 صتده] 01 مكتلمنل لعأدعاصممه عط ,ذه نات اامتتت:1 لحنة 


أمطتتقكه لله 'لاتلدع1 01 ععمع امومع عتأعطاوعة له 15 أتمف 
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لتتقط عتعطاه عط ) .)ءتعاصم لمتتطلنهء مقتاموع8 عط متطال؟ 0510م 
01 206325 35 ,1162141005طنام ولا عطا وعء جاعط أمق دم عغطا 
5 اللعماع لا0م2 عناع0م عط 01 صمنغة [اعااعة له 0متكماوعوع دوع -1اع5 
ر(معره عتمكععط)) لمعتمة 2 طال؟ كنا قعل1011م غ1 عدنتدعوط ع اتا تاماقم 
01 262100 2 0971) “العمء 09ج (لعد5م1ه ععمصعط) عو أباعقاء صتقطا تتعطتة: 
ععلنا-5]0ع1تتتقمط الكطاناهلز عطا مهمعز ع/اممر كاعمم عدعغطا ,ككوعن8 لعا 
لبقاطع تامطا ه ما ,77 1026 1ه ممتلقامعوع رمع 1]اء5 01 عم تناعمةا 
طة تنتطكا؟ اكتاعمم صا أمعماء22017 لمتمعسلءعبيء كتطا عستعمام غه أممعله 
طة ,ماكتممدع2200 0غ 11165أوع] أهطا اأءتعاهمه مماماع8 ععتاممء 
1582057 عطا مام عتمم 1176 .عمتغتت ممه عمكلمتطا لهمم تامع تدمعسنا 
01 أقطا م1 ,عغعمع م0111 ع تتكةستاوع1 له عتتاصلظ عمتجتامعطا 01 
طعنامعطا العكمم ع11أق ماع21 1221200101015 2 ع8تكمعء3ع2م للنة كمتاةء10 
طاعتامعطا 15 غ1 .لعطمتاطهاوء عط لآنامء وكاتنستكومء 1ه لصتا عمددة طاعتطانر 
كققء لا طعا لمة , 77 1486 1< قملوءط طعتطلا امعصسع نأمط لدعزمة كلما 
أحتة 011 ممت تنه 0مع:1 حتقه عذه تهطلا “02 به ك-ات 41-1135 6 كلةة1 ررعتدا 
عطا ععصذة املع ما لإتاعمم لفامعمسامءيعة 01 'طاماقتط عطا 01 أععممة 
.65ات11110-5637 
دادعا 

عطا 0 كاعه0م عطة 046 دوع اتأعء(00 علأذوع1م ]2205 عط آه عدن 
تكتاع0م 06 7165 اتتمستمدمل عطا معالة زع تلاءع1امء مغ قه؟ دعتامع ع5 
2 35 نإتأء0م :511165 له 5ع6ك1؟ عطا معدل أمرعظ صا لعمواء؟ أقطا 
هل بمدكتتقص متهم 2ه "رع [ممعم عط" 2ه عع ذكرعة عط غه أكة 00021ع مت 
مطة أأضقكء ,تتم ترعاءية 01 5ادعموعمتدوع2 عطا آله طلغت ومتاس1[ملاع1 
أنام ستلة5 بتمسلتاط مخ .ممتاعسدة ه طعدد ما عاطهممعءم كتلس ووعماعععتل 
اا 

عط 3]60متملتاء د5عتأمعلاهء5 عطا 01 لإتاعمم ع1 

عمسدل لعتممتصسمل غقطا عمتمصمادععلصن ''زكقدمتاب1مبعم" 

2 لعطة [أطماوء طعتط7 عستلصهادمع0 من غهط1 .دعتال عط 

متاته لمة تاعمم 2ه غ101 عطا معع جاعط علمنا أعععتل 

01 015غ13تتمستاأة ,ع[ممعم عطا ]01 15منهالعة 35 لة7عرعع 

كة ده خا تمقعل عنطة 101105 تقط لصه عع بومم عككتاءة11م0 

عمتلستامععع10 كه اعداك دعتاكلرعاع هسقطء عتاكتامة 5لتمع16 

عاأعطاوعة عط عسمناععاععه لحنة أمعاممء عللأودعيع 20م عطا 

ع0 لعمعتة: طعتط عستلمةأك علطتا قتط!' .كممتومع ستل 

لوط لع11وممناة لحة 0ء5دع1مت 735 5عنا:1د لصة دعنك عا 

لوتعدى 935 غ1 (...).كعتاتك ممه قاعم امقمتدم1م 1مععلاء5 

1/35 طعتط,؟ عستلسماكئمعل0تنا قتطا عتقمتسنتاءع 16 

طقله5 غقطا 10د عط معطم ستلفحله متصسخ لنسطدك8ة را 

قط باصنامء 2 مذ أعمم /إآمطعمقاعم 2 كه نط5 اعلطم 

عمنط15[طةؤ5عء 220 طقق٠7طة‏ طعنلط عط عمتللتنط كهى 

5261112 
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15 صقعء6 طعنتطتن؟ )#ساد4 , 77 12026 عكلتلمنا ,أتععع 1103‏ .منامرع 
أعلططة بقطه!' لقسطط كماعهم عطا 5ع115مصدمء لمد 1979 مز دعن كتاعم 
لقستسقطه/71 ,مدعا اعلطخ 2120500 اعلطى ,مقلفقسةظ. ستستك3 
8203991 لقسسقطد8 لصة ,ستطةءط1 10 20تسسقطتا8 10 ,مقس ومانم 
15 01 كدصمء0116ء 10197101131 عط عسنطةى :انام دنه لاع تعدء 115 لعدباءم1 
5ت 126 طعتط؟ا ك55م206ع1[طتنام تعطاه كه [لاع17 35 رؤدء6 تتتعتر 
تامع عمتذد عطا أقطا 1988 صذ نإلمه 15 غ1 11.أسمصءمم مسد لعممععل 
,1651677 عأل متعم حدمم عكتاعع11[مء عتغطا 01 عناذذ1 أك عطا لعطعناطنام 
لصموععة خ نزط 0ع10110 ع6 ماعنا قهط طعتطب؟ , '“2لسحه ك-اه 41-1105 
15510 

ملم ععدعية كنل كلا همد “ملسم كداه هطةاق؟!- آل 1ه أددمطا عطا]”' 
كأمعصتام ماع م0 أصوع تمع 5 01 211576ع01م!آ عتة 77 1226 01 0165و5ا عطا 
22177 قكقط1' .مملكةأمعوعءدرع:-كاءة5 5'متامعع غطا 01 ذ5ع1ع216 5 عط دز 
غناو60ة عمتللة نط تاعتامط 50 غ20 كاعء15 عمقعل مغ ذعاعء5 م6210 1[طنام 
277 12465 أقاما , 77 1426 01 111025ل0اصة لمتءماتلء عط 010 35 ,كاء15 
0 ,56102858 القع 0قتتء2تء عغطا طعتط؟ مغ نوع م1معمعع 2 عستطمتاطماوء 
طعنط7 ,ركصعمم عط 015 هازع عط 5ع856510 .معناع 012310 غ1 طعتط؟ طتتى 
كم "انه ك-ات 7102 41-1 ,721001 عطا ص لعندء10 2119م 1ع عتدهاد عتد 
صة ,لقباعع1اعاما غطا 01 مملغهدطزة عط 01 ممتاتلمعء عتطموعع 2 طتتى 
: 12111065 )1 5ة1ناه3111م 12 رقع امع 568 ع1 01 5أء0م عط مه لورعروعع 
عا '(ط عمتغاصتةهم 2 01 100اع01مامع: 2 , م1 عاطاددمم:1 1716 
اعتط مقصتالا كأقسة1 10165 غطا 1ه “تعكسصتهم مقلأمزع8 أنتادع طناك 
0 015 تزتتع غخطاعن عط نإ لعطدناتك عصاء0 20عط تتقصتط 2 كاأعامعل 
5 اأالنةء تمع زة نتعطاأه 1121010 10 دع لتاقم 15516 عطا1' .قلصقط 
ددم نتعأمقطء 2 ,كتدملخم غع0م عطا مه عاع0:ة مه :زتاممع عط 01 
7 -|! 11 لاكاع0م عندقه1ذآ]-ع2م ذه علهه5 0765131تاضمك 5أطاء111155 
5 , 4711711210 151 كت جا[ 071 باط ]1 01 نهرعا عطا , 21117 [-ات 
غط) 320 1021602 م1005 بأعه0م 52172062132 عط 9ط قومرعمم 1ه 
متلاعطع]ط دعع601) لقتاعة [اعاصآا لتند غعهم عممطممع سف ممتاموع ]1 

تذعطا لعمماء7ع0 عتتقط قاع20 01 لتنامع ميا عطا اأعتامطا رمعب 
"تغط ,عصنا صا كأصلمم تصعنع 011 غه مملمععة لله قاءن زمام ع تتأاعوووع1 
166 اعتطنها 0 وتامقع عط ده صا لعدمكك متعم ع تقط وععمعامعمعرهة 
1010 كلتلا ما دكعماا/؟؟ عهعط 77 12426 01 5ع38م ع1" .قداماءط 
01 قتع طتتعدمه عط نزط لع2تصدعنه 5عقةطع0 0قة 5ع سمتلدع: أسزمز عطا 00 50 
65 116 هآ لقة مكنهن) مآ طأه0 ,ومتامعع علطا 

عط أقطا غامم 10 امدمعكتمعته له ع متادعععاما طغامط 15 16 
لمع محدمط ميا نز لعصف] 15 قاعمم 01 تعأوتتلاه قنطا 4ه ععمعترعمره 
عطه عطا و0 .قوس ك-آه 41-1122 امه 77 ه100 :مصملغخدء 1 اطنام 
75 613 مقط 1201 ,8متمسلععط عطا 10 تتداء ومتدوعةة قلطا بلمقط 
1231811131 5'أ706 16 لتتمكهنا 10 5ع تامتاممك غز عستتوععط [ضأعنتك 5ل ,نز131 
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.كاعع[10م عقأء0م 10151101121 عكلأععمدع1 عتعطا متهم علره؟ 'ز[2[1ناوء 
عإد مامد 

7 قة7” 1977 صا بلعصعه1 ع6 م تامع 'صاعمم أوعة ع1" 
]1 ,لمتلةك5 نإصلتط كأع00م عمدامن8 نامك عط بوط لعطئتاطوادة 5935 116 . 
عدم! 2 ققط 77 1/222 .كةؤوقة0)-21 لق0قة©) امه طتلةا' سددةآآ ,7 سقللدك 
ك6 35 1ناععتتا ]2 لعن تاطانام 5عناذ؟1 تععتنناه؟ 01 تكرمامتط اعت كسد 
عع م2 ع1د55ا أكعة عط) تمعز وعا تزاعتقست:مرممة 06 متعم ه ع0 
15 ]1 .(1986 12 لعط15اطنام 525 طتسعع نهآ عط لمد 1977 كا 
عطا :قعنا155 ]125 300 غ5 عطا 01 ع116م عطا عتة ممم مغ ع سمتادع عاضا 
ممتاموع8 عداه 101 رعمه أقةا[ عط له كتعاأقمام مع 102 5010 عمه أو 
أع208 01أتصا ؟' 142277 غهطا عل عدم ما عمره كقدعآ ماعتطا رلصنامم 
201 15 قتط1" .تللقخصدأةطناة لعمدعتعصآ 2150 عتتقط أكتامر (.1001..1) 
مانلا 5ع16156[7 قاء70 عطا 15 ]1 ععضزة انهاع0 عستاعع؟ 2 أكناز مقطا 
01 تعلعناة عطا تدع 0غ 220 3820 أعع(20م أدعلمعءمعلما متط لعع صقل 
5 061 50131 لتتة 5م119 50131 كتأعغطا 35 تملك مغو اكلم عط 
5 عط7طا عوع نه عع مقطا 

513117 لقتصصلة للهة 210031جتمدعىه [قماعامآا 115 عااووعء1]2 

05112210 ألقأ515د معلا 320 ععمقتدعمم2 132تاععكتا ,كمععاطامغم 
عغطا 01 عده عستصرمععط6 طد 0عل0ععععت5 مقط 77 1406 ,:11كدن 
عط 1[حاتام عسمتتقط 05 قأقد0ط 77 12022 .قعتامء 568 عطا أن دكاعةتسملصة1 
5 طوتنث 360 2ةتأمتزوظ نإ قطاعمم 70160تاط عده مقطا ع مدر 
نام عط رع بامع1402 .لهدهط 1131ماتله 115 01 5ك1لندها عط وعلزوعط 
عطا ناع07 كت طلطعمم لقصه001ة لهئعنه5 معهة ققط 0هده56 1131م)ئ0ه 
لم0 عطا) تاكنلا 113810 ,مة12/9 0هعمسخة ذ5اأع0م عطا :هده( 
715 لهه غةالقط؟ا 20نسمسقطدط8 ,(متامعع عط سد اأعمم منرر مم4 
820 ,كتطه اع نال 0عاصة لمتتماتلء لعمعاه نزاء تتتاعع[[ه عط 5قغ10قه86 .عتمتلة 
0653165 0عفأقعط 57/6121 ملطتام 77 12426 رقع تاعقماغطا قتاعمم علطلا 
لة تامع عط له كع اطاعم نوط ونتددقع لوعلاتك امه دعععام لمعتاعرمعطا 
01 2016 عطا نه لعذ5ناء20 طاعتط؟ ,نتقامطءة مقتامزع1 لعامم ,نتعغطاه 
كته أعمم عغطا عع لاع «لتطقممتهقاع عط ,لاعاء50 ص واعمم 
.عاع... إاتلقع2 مه إطاع0م صعم اع متطممه0 ماع غطا ,ده أتامرع1 
خقطا تعغطامصة كة9 عتعطا أمعزم]م عتاتاءع116هه 01(هط قلطا ع510عمملام 
مطن؟ وءطمسعمط عطا :م1 ممتندع ت[طنام ع بتاممعاءء ع201 0ععاضةمدتاع 
31م لاغطا رمنامعع جد كث .للاعالاع] تاغطا 01 5قععةم غطا 1202020112 01م 
آأه كدمتاءة011» عتحتتاعوموع: وتعطاه طاعةء انتاطلام 10 وععقطة لقنتوء 
08 

متامزع “تعطامصة 77 12086 01 امع تسطامتاطماوع عط رعلة 5ندء:ز 100" 
01 قاعمم غطا 77 102 ععلنآ . ##سدقة مسره؟ ما لعتمءهط12[مه كاعمم 1ه 
لعستمتستمم لمة ,ردوعنواء0 لصة ك5عسصتقدء؟ تصاعمم تإلعاعع؟ ماعط غلمدو4م 
أو عط طتذيج (عتوطعل 8ه «مللهء 1[طنام طع نوعط معطأاعطى) د5عنا عوم1ن 
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غ865 متتعط 01 طامتلدع1[طنام عط 1ه دعتهل عط غد عاهم10 هم 
لكتاع0م 02 تمناعع11م» أككة علللأععمدع1 كاعطا له كلدعمم لددل 1 تتلسا 
لمة «سمنتاعة عنتاعع11مه 06 تإعمعومن عط له ممتأقصقايء مه 1011065م 
]0 02 ,لقج:311123 لقصتسقطس84 ,ءادمع عه'1 .000 دجتسدع1ه متامرع 
أقتآ ونط لعطختاطنام (6.1946) ترتامعع غطا ص كقاع0م امتمعة عتمم عط 
20625 01 1012اء0116ه ]15 قلط ,1971 ص1 مسعمم لهبل تلم 
كع (6.1951) 5'مقل023مقآ1 س'سبك8 اأعلطم :1980 ص نم4 لع معطا 
011 أكقة قتط ,1972 ص1 لعطىتاطنام عع وسوعمم لقمل1 1مس 
23-85 اقصضة :ىق اعتامتطا متدعة لمة 1981 ص1 لعتمعممة 
غطا طد ومتعمم 12011101231 عتصتطة1اطتام لععةؤ5ة (0.1950) 
مذ 77 1026 طعنامقتطا ,لعتدعممة دمتاعم011ء أوكا كتلط ,دع تامع تكع10-5مر 
أو عط لصنة كمداعمم أمك عط صعع اع 215 كتعاصة عد5عط1' .1984 
انع لمم ؤأاأع70 101121 17للصا عطا 01 غ201 ع ادع نلصا عتة كدمناءة11م» 
كتتعطا عماعقام صد لفط كاعمم عذعط :ادع كلل عط 2ه “تعطتةء عبطا 
غطا أقتوعع 10 عصتللا7؟ 17725 غ112 1ه الطتاكقا عمحدد عط1' .1000م 
عطا عمتمعمعع1 0غ مضة[ 1خ لتطنا 135 طاعهم 1201507101181 مه 101 عع3م5 
رعع مع .قممناععلامء 1201710321 15 5اعه0م 1510121لصا 5ج 5ومطاناج 
قطة 77 1225 05 قاعه0م عغطا :59 كصمناءه11مء أندق8 عطا 1ه 311 أومسلح 
مر 02 5ومتامعع عتتاععمدع1 عطا 59 تعطتاء لعدامتاطتام معءط عتتقط سكم 
637 عنع7 إلدمه 8106 .ع25عدع مده 5لاء20 عط 21 ر5ع6035 5012026 
عط اعسمقط صمتادعتاطسم 699 لع 7زماوع6 لإعةستائوع1 عطا لعتمعل 
متام ص 21لتة:ة 535 70116 ماعط 311 001 عكتتدعع6 أنا رممتادة كما 
5ع [(6 ل0ه:10وه5 ل(إعف8ستكتوع1 عط لعتمعل ه315 عع نزعطا 
تغط 5ع105مع0 412 1م نقمية51 20 متسقطدكلة .سمسساعتاقيى 
صا (منةع3) 70105 قلط كأقدء 2320 51512101 عقتط115طتام 72000'5عمعع 
:105 1285لععع 016 711 علده تلاعمنة] ع تمعد جرمام»ه 


هقط نكتتةقه 10 لعستاوع 25؟ أقطا م210 عمعع عطا عتد 1176 
عغطا ععلقدم ما عحتقط ع/الا .ك5علتتء عط 10 ع6 كقط 1 
طقلة5 أع0م ع1 (...). ممعم صا ,عاطواتة:2 212121181 
720516102 15 متلق غ201 010 رع امصععتهء 101 تتاطد5 اعلم 
قط ققط مذ قة/7 عط ماعط لع1151طنام 735 0116 1115 
6 16 11 كللتق لات عازه تتا 1[لة ,كنا 101 عم 


4 لعطة1[طتام عط وعم لاع لوكمدممرمه 2 ,لعع120 لمم 

12015101131 12161002 50 غ10 رقطاع0م 01 كممناءعع011ء ل0عط115طا نام نا 
0 ع08 01 13600 عع23ع25 ننه 5501997 111 ,5000163 [دعتاتقك 02 قطاعمم 
عطا 101 1635005 متقمة عط 1ه عدده غهقطا عنمأعتعط) دناه 1بتط0 15 غ1 .مبوا 
0 عتاوعل 'كاءع0م ع5عطا 5ه 61ماد 4ق لمة 77 12826 015 لامتادءه 
0 غناا ,3/65 ,تامع 2 ستطتل؟ علره؟ 10 .5اع0م 1121 7نلصآة عمسمععط 
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عط كه عمنهك طنا 0ع 2020011 مم10ددع5- بوم [ازع1م1 نامرع 11-3 
مد 810م1ع0:ةم كقط مط كأء0م عط 01 عمه تتستك8 لثلد/الا ,ماعمم 
عط آه 5جتامعع تإساعمم عطا لعءطتعدعل ا#نعق مد 77 7048 :طامط 
علتكص1 بأقع113]1 01تتتطمت غ651 غ08 7715 0121005مزه0ه قد 5عتامء ع5 
1 10315 نلصا معطم انط كع كلاعءم25ع0 قناملعة7 ععة عتعغطا طاعتطار 
لوتعمعع قعع122 عط ضعلاع رعتقطد له خلط 102 اعدعء ,عنورعم000 
عصتلاعة بجعا لععلصة كا تمطجمماعم كتط]' 5.ممتتهرممرمء عطا ذه أوعرعاما 
2772-]05م عطا 1ه ممعتع1 عطا مدم مدعل 15 غ1 عدنتوععط نإآمره أمم 
عمتطاعمه؟ 53:5 غ1 عكتتوعة0 لإلأضقع تمعاة 1001 نا راملرع8 ما واالهعر 
كصة ذعتدمقه3ل لمطتعانا تتعطا ,ومتامعع عدعط) 01 عتدطهم نؤرع؟ا عا أحمطة 
١ع‏ تنتره؟ مط 10215 نمسا عطا 

بتاوطة 7111 تامتاأقء00 صدّ قاع0م 01 متامع عطا له 10016 ع5م1ء م 
عغطا م1 ,كصتع تزه 0221 عتكق8 لإمقلط اأوتامط) دعنك ,عمماء6 1له نعط غقطا 
اتستعاتلصنا 10آمط لله نزغط!' .ذمداء 1016م سقطعن سقتامرع8 
8 للتأستامععة2 م1 سكتلقصعنادز لصة ععبطدرة ]1 ,نإطادمهوملتطم ممما عماعمةر 
رمع اكت عاطتامل غطا 0دع1 آله تزعط1' .احاقتطء نوكم امه نزع10معة مستقنام 
عسنتمعله روعع:(10مقة عستمهمم :عن ممتاميرع8 10 عقتانسة؟ 50 
5 لاأعخطن؟؟ عمنمعصة عقاناوع: غطا عتتاععة 6 /ه8/3ا 0013 عطا -- قاعمم 
1615167تمنا ده كعناعة116مء كة “تعطاء أعمم لفط تإع1' .كاعمم عط ما ممعم 
520 غأع0م 6ط /ق6 لع تمدع 01 كع متلدع] نكناعمم عط غة نزه كعكنامصسقه 
1973-74-75 ققوعنز عط عمتتدال دمتصتآ أكتلداءه5 طوعة عط ص طقع 111 
.41-5704584 اجعتبع1 تصممعع قا عط 1ه مامه عطلا ما 

عط 2ه قاأع0م 2ه #عأوتدك خنطا ع2 تتعاعهتهك 5عتتطدع1 10 
لله .1.6 قاعمم فطقت (عده 20 أمعععة) 211 ععة تزعطا ادم :دعتامعوع5 
نتاعطا عاتووء<1 .عتطوعخ لمعتذققاء مذ كز هملاعسلممم عتاعمم كلعطا 
رقاعمم (لقتناوه1امء) م تردق 01 11مجمتاذ لصة 053805) 5دعسدعمه 
كطة , #تزؤتصتصق صآ خاموممع مج ع اهعض 20 مقط عاكقط دع اأعمتمغطا لإعط) 
5ه مرمأمطن01 11 عطا متقاستهقط آللد ع ملع معطا 
مص أغصددمء تكغط؟ غقطا 15 ععتقدع؟ لممعءد عطآ' .هرترة ةق ام زد[ 
تتطاعمع1 مثا المعطط 5عتبطدع؟ مب عدعط1' .ماعطا عممتصة كاأعمم تتعمرمم 
عسمتلوع0 عتة 76 أقطا عسمترعلتكممء رقع كأء5 تغط 1ه مسق صا ,وعتلتاة 
.010 قتطكقاك عطا ما لع5مممه كذ غهطا متامعع لمأمعستعيء مه طتذين 

ان طعتطه غه أصتمم عط ,وعنامع باء5-لقمم لمة نزأتدة عطا مآ 
لع115طنام عمره؟ .00 أتطتاكصة عط مغ غمعم؟ تزعطا ,عسمتامتاطنام لعاتماة 
0*2 - 47 لع لقعط ناطة5 اعلطم طقلة5 أعمم عطا معطب؟ 15نقعل-لكق صا 
(100ة5 تمدع 0(2) 8001 ممتم رع لمععمعن ع15) 1106-!1! هابفاه 
75 اعنطب -- بتتعذوة1 لوتنطلده تلطتدمم د -- [1261هذ صا وتعطاه 
1خ لهستسقطد]1 أعمم علمدع تصدكة عط نز لعغتلع ممه لعلصنه1] 
م مقع 11[ دناماعة/؟ مذ لعطمتاطنام 11ن5 دتعطاه علنط؟ ,تقتهل1 
.أمبرع8 عل1كاناه لصة علركما 
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"نه لاتعتغتامم تتعطاعط؟ ,1آعنع1 لإضة 02) 0110 53605 عطا 5عع مع لاهطء 
اع تقحط أكقع1 غ3 02 ,لعلستصتاء عط م1 لصتاهطا 15 (لمتتطلته 

محقللة5 غة كت ,تام تأواعمعع قتط غناوطة علدءم5 مإ لع351 تعط17آ 
كل 705168ة]:ناز :559 50 وع00 77 10026 01 5اع0م عط 1ه عده 
عطا 06 تقطا أكمتةعة ععمعلعءمء لنعتطاته لصح لدع113ه0م 05م له عممع 
:]1 لع0عععع1م أهطا مله رعموعع 

1158 01 1092أقحتتده1 عطلا 1ه 5ع سمتمستعء0 ع1" 

7 عمتك ع1 مقعدط 1 :عصمتا مر علعو0 تعطتسية لمعهعرهء 

.ل /اللقتاتما ععدعم عط لهة تعذكد!] 1ه لتدعل عط بتمعاعل 

لقناعع [اعاسة عطا :10 +3نامع20 10 لطاع ناممء 7/35 كتط) لاط .عاء 

01 102خققعضعع قلطا مصعم تاء5 ععوعقء 011 اقنتتطذانك لمة 

كأ 1161قهع ع1" .11 0ع0عععع:1م اعتط؟ أقطا لصة كماعمم 

5 17136 3150 263/011111013 '17تال عط 0ع5و5ع مذ قط 

ضع 1 عطا 01 مناه تتامممء عطا ,5ه1 أكتلهزء50 عطا 2110© 

0133 101 كل .7121015163 22361031 73110115 320 مندد1 

كأقع]اع عط أعامعطا ع1[ 0 0عستاأدعل 735 ]1 رممتلهة عمعع 

أقطا صم اتوجعجعع عط م1 عمماعطا 1787 ,5ع11ماء1؟ عط 101 

مقطا صمتلة تعتعع عط ,205 قد مسيعل 1972 عط 0ع1لصكا 

ع طنط قطه ل أمعاعل أكنة عط لع11تلمء امه 0ع10655 

2124 5أ1206 ([123213 106 عتتده غطا غم .5ع لامع ع5 

عنه7 لمانوتعرعع ومتلععع2م عط 02 ولقتاعع [1اعاضا 

6/612 77616 61 رعمسلعع؟ عطا طنا؟ ونه مزه 

2 وعع تمأ56 2021351 انهاه[ كلط1' ....وع1تائاستم 115 10 

08 تتعطاممة له وكتأكتمتمم عط كتعامء أقطا ممتكة ممع 

11 عطا 01 أعقم 1286215 لمق ل0تأمعاعل و5رعامه 

لقتتطلنك له لقاع50 ,لدعت 1[مم عط دعم جاعط ععمه دولل مه 

31 320 5علمعلع5 عطا 01 صملنهتعمعع عط 1ه ع ستعتقمس 

1.4 ماعط عسةء طاعتط 


5 518312 2023 غ683 كمه10ةجتلةتعمعع معط عط ع 1زموعد[ 
ر65لأطء5687 عطا 01 امتلدجعمعع عط 08 غتدنارمم 21ه200 أمعوع رمع لامعو 
عط عمتلاناه نزعطا عدستوععط ألصدع تمع 51 ستمهصعء 70:05 521135 غو كت 
لقنة 20005 تعتعع. 01 ع3 عط 15 قتط1' .ممعاطهعم عط 02 «عأعصسممهدم 
وق لله .اسمعتمطة 1[طماوء عط طالب لصه ممم 10 متطعمم لماع عزعغطا 
'225قت 2]01عا0" عطا أمسمتدئعة "5عتامتمتم" عط 2ه «ممتاأزوممة ناز 
غطا فقط عدملة طاعتط؟ دم اتطتاقصا عط 02 غطعزعى عطا دععمم0[صتدعر 
10210 100 8206 201 0065 ع2 .لإعةمتتااعع1 عمتاممععة ]0ه تعبومم 
.أكتامك ]20 00 92011 01 صما لطتاكمة عط عتعامة عتعطاء داه :قتامتامه 
عط هذ طعتطا؟؟ ععصهاكزوع1 0صة سمتأهامه ممه 05 'واتودعععج عط ,ععمعل1 
9ع116م0ء عمه مقطا 56ممم مععلةا ققط كأ06م 02 وتامتع قتطا أو عع 
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/إ[1517العءء 1011260 7/5 5منامعع طام8ظ . ا#سدم لبح 77 7066 منج 
لضة ع ستالت ما نزلده امم كارملاع متعطاا لعندعتلعق مطى كاعوم نط 
'',50610 الاعط عط" عمتجتتمعط) ما 2150 ناما ,لإماعهم مذ صم تتمتمع ستعي 
معطا علقة تطعقتمط عم0 .ممواعتاتك اعم كاز وسمتأةروطقاء ععمعط لمح 
52 312 أقطا 5 015 [عطعم101 عط تق رمتاوعنو 
]20 15 11011ع 3 تاأعناة أقطا :117[ةتععميء ,قاعمم 2ه نرآء ازوبراععرة 
ب “7ه زت[م ل( عغطا 0 اكاعمم عتطهرخ غ0 نورماوتط عا مذ لعامعلععع رمم 
0 رأملاعق8 صة مساممع مالادص4 عطا ,كدعتعمة عطا مذ كاعوم 6تعتدى 
,10115 لعاتصنا لعطتره] عحقطا قاعوم طوكك بممصواعآ مذ 35130 نه[لمزعالا 
و8 لقطآء م1 01061 12 ,نتم لقعت عتأمتاكة 01 كمصره]؟ تعطاه غه أمعلدعمعلمز 
عط" .لإتاعهم عأطوعط 01 ممتالطتاكصز عط أرء لطيى تإاعاأء[مسرمء أمم كذ 
60618 ما عتامتاصمء 5مداممع عتاعمم نإآء "تداع طعراة أقطا غمم1 بورع 
أقطا تجتاع0م عتطقحخ 01 صمتاتطتاكمة عطا 04 غخطواعء؟ عط كن ع و6 01م وز 
.13 ع اناءعة 1[مه دعمتتاوع: ومقطرعم للناه 

هطة 5011010 ,أضمععع؟ عومط؟ أقتاء207 طدعة عطا ععلتلدون] 
عستسمسمتعه6 عط 10 02125 ممل7-اع201 1ه وممناتلهه عاطنجع1 عرمتعيعطا 
تا لمعغصمه مغ ققط أعمم طوعخ عط ,كتتطمعه لأعتامعءج6 عط غه 
5 اإتأع0م عاطوعط راعه؟ هل .سمقا؟1 دعتقل-عم أقطأ تكتاعمم مأ ممناتلده 
كث .لطهقا؟] :3ط 0ع )2ستااعع1 15 أقطا صم تطتاكما عتسة1كآ-ععم تزلمه عط 
08 لكتاكما عط!' سقط صمتالطتأكمز سه 06 عم كز زناعمم عتطوية4 اعناه 
عتطقتث لتنة لمأمع لمعو 70105 عطا 5ه عمتامنام عطا ععمعع اإكاعداز 
2011308 تتا 1214 '[الماععم5ء ,لتتماء 201 ممت أوتة غة مسعوة تساعمم 
01 22200165 طذ؟ 05 مودعم 511 أمرع8 مذ قرعمهم- داعم 
ك6 2260102 م11 80نا50 غ2ط ممتكدعك عتاعمم مهلام مسعغرمه 
.لاكاع00 عأطوعة لهللع03ع12 01 تتتناء5لاطا عططا 110113 

© منا 120110521 20ة تتدع2200 عطا 01 ععمعائنرع-0 اسممتماط عط]' 
عط 01 غطعاء/7ا عط ,اوكا تععمه غه دعن تلدع م كلمع ع1 ته 722 ناه 
لطع 111 تاماه :1م22 ركقطا تاعمم عتطدعف لهمه تا تل ةما 1ه متنا لطتاكنا 
قط أع12 عط لجمعع؟5 زلاعماز ععسل10مع1 10 5عتامتادمك ,1318 دعلتتطدعءه 
عاطوعك لقهه2010 01 2ه 1اتطتاكهة عغطا 04 5م1300ق112مهمة كتاملعةر؟ 
طغا00 ,رده تطاقص1 «تعطاه نإ لعاعع20م لة 011660ممتاة عتة اكتاعمم 
خضعط /(القناوء 31210 ععضقطء 16 0ع05ممه0 :7للقنالء ,لقتتطاتك قسة 1111621مم 
.511765 16010011211185 01 

ع 320 5ع تمعه5 عغطا ععمدة جاتاقع؟ ممتامرعظ عط 011 
1111156 10 15 ]1 رععمذة لعتتتاععه0 عقط أهقطا مكتئة كتعءكممت ع متكوعزعما 
عط له عده كه بلعنعء10قمم عط 10010 نكتاع0م ص ممتاقامع سمعمعع أقطا 
ع5عط1' "كاعء1]5 آع1512 مقطا 15ام0قء0358 12016" ,11 لعمقغلام ققط كاعمم 
متطقم360اع1 عط لإأتتقاء عأنا[ه05ة3 02 غماهم 2 0) عتشتعععوكء 70105 
عله عط 01 متكتئه بتتعقدم عطا :لدع تامهم عطا لصة لمعتتطانه عطا معع جاعم 
تك لاعأقط7 ,اعطأه عط 01 كته ااعقممء عط 69 لعطعتهم عط 1لابت 
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001055 01 7:65 عطا ع7/61 كملاع ناء5 عط ماعطا ,تمساطوسخ وموم 
مغ أزكذ؟؟ 520215 طغا/< ع متصطاعء5 ,15012600 للة 5011055 1121ك1 0117م 
6م00 يموع ]0 خأمع:803 وعم عط صا 18أستسابك لننة رسعلةكتمعل 
عتتطلنك لهطه قط كطة 122102[ةتاصعء ",500 1لقاء50ة" 01 وتدعن9 عطا عرعبن 
عط لقنة 1172612811005م ",1861231100ع0لطعل" 01 ذقوع:8 عطا أعد دنا تنه 
عط 01 امتأققعتعع عط 517 نامعصة][1 تامدك .1012م لتكتاكممك 01 عتبطانه 
01 120101115261 التق1112مع 1د 2 01 200115ه عط ل0ع55عم10ا دع لماع العو 
7/1115 ع لالأوعلقت ,1011150311515 ع1722 10مط/7ا ع7مطتة) كلقبلاءعة][عانا 
عصتل1م1 لمسلهجع عطا :دكة150-001[1ءم ]0 عتنالكصا عطا لسة (دعتاتيك نزسدره 111 
17 علا 01 عند نمه قطكتامط عط همه كلدع01لمتتعم لمتتطليك كناملتعة 1ه 
7106 

ملاع ما عنء/7 رلعصتطورمه تامعصمعاء علدع61 ع5عطا 211 ,لاالدعتصمم]آ1 
ءة التق تع 1[ مة 01 ععمعع تعتاء عطا :10 320 ,عع مقطء :101 عتاعمصطا عطا 
0 قتتقع 510 تاأمتاء عط 10160جيتء 1337 2 ص1 ع1لالناكء ع /االهممع 1ل 11115" 
عط 1ه أقتوعط نتدع/ا عطا ما :7/33 115 ع2120 لمة 0012261226100 سورعل" 
تتقتام ع6 01 23101105 .1]1018م251010مج 01 ع1011تات امفستمرهق 
15 نط0 عتتتقدة تعطة غطا أقزوع1 0 وتعطاعع 10 لغ0صدط كلقتذعع11[عاصز 
"تغط عماعندل0:م :89 غاع نامط 01 001526002 تتتدرمه عط لمة عسمتا مد دنه 
م مكلة زط 320 16391685 11112[1نات لقة 011521315[ 20120-76110016 لباه 
50 8 0116 15عط1ه طعدة عصتطة15[طتام لم ع اقم 10 15تناا 
01 201051 عغطا صا رعنةعهطها1ء لطة ع05م20م مغ عاطة عنه76 تزغطا ,عستم 
0 5ع7310 علاأعطاوعة 320 لقتتفليكء كعد ,6100م أقتلوء061 قلطا 
01 مطامقعت:]1 0ع1352216اع 34 21102 لمتتتسحترمء 01 وتتة/7 كاعم باأوتاطهاوه 
16 انام 0مة تاماووع دمر 

201-0611001 عفوعط 01 #تعطا20م غأصعوطة عط ومقطعمم 
,أتاع0طع ع0 551 عطا , 65 و0211 15 ,رأملاعظ صا ,ممم نوع 1آطتام 
70 67 1967 كعاكة لعطن 1اطهاوع لقمتتامز 1[قتتطلانكء ع لكلأععلقء 
3 م2 15 11 .1/151 عدسسمطط لتتة 'تتاممدلزا متطقرط1 باقسمط؟]1-له 
"لأعتعاى" غطا أقطا امعستمعيدة لاللووععه50 قلطا 01 طلتهمستعائة 
و0 0عكلع1ت1 01162 15 100اعم عطا كه) دعتامعبء5 عط آه امتأ نامع 
00 ,(لعاصلدم عنعن واقعامل عمغطا اعتطاى نؤط قمدعمة عط ممتاع 
و7 14044 :ضع 1تطوطع111 2م21 طاتب أععاتقحم امخكاده ممتاموع8 عط 
1120047170 1-آت تق لكل لل , 27771ه1!- اك مونج :تس اا! ,س4 ,أقطة 11 
قمة ,عصنا-ع11[ ص عستصه7ا ‏ 5.3تعطاه مجه ومطهطعا! ,قلط /إقع1 
عا 0 لممتكلناء نزللةتعمعع ع01مم عطا دم :ماوع معاصا مذ عمتمجمداتع وه 
11085هع1أطنام لتعمعاة عدعطا رعتاعمم لصه تتتوعع اا نوللدعأععمة ععمم 
التقصتحمه00 عط 1ه نمقكةأذعغومه ل0مة 0غ ععسماواوع: 2 لعأمعوعزمعر 
.5أ6 01 عتنتطئناطنام سطع 52 [قنع ]0 عط قد 1آء/7 35 5عنالج/؟ عتأعطاوعه 

85 2 202806 125 أقطا قتجتامجع ع[طدعع 206 أسمحز عط أه بول" 
26 15 ممناء 00م عتاعمم 1لدمه 23 امع اع ديدع معطا بتأمتتصصس 
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0 5031 1ملمقصدمت 2 مقط تإغطا تقطا معط مغ عهعكء كه أز (عتاأعطاوعة ر 
.53168 منامعع طنا؟ 0لعلمعاع0 أمع6 ع6 7/0110 ]1 غقطا مه لماع 

8ط 02010005 عطا ده نجانة[سعتاعقم معط 7111 عاعنايج كتط]1" 
1511 0مة 77 12426 01 عممدعع تعصه عطا #اعستعل لصة لعمقطة 
ممتااقمم 'كأاع0م عدعط) لصة (لقعتطان عه ,لمع تكتامم ع6 عومص يعطاعطس) 
101 ل0ع26 ع1 .10033 أملزعق8 ما امعصسعوم نوع لونتناته عطا ستطاتيو 
عع تقطكء غط) ما ع0110081م0م ذنتة له 15 23100 تلمهعره عختاءعه11ام» 
عطا عتة أقط؟ :سمتاقع نان عطا ع5هم 9111 عند ععمع11 .أطوناهة عملعط 
0 سغطا لمع]1 تاعتطر كاعمم عوعط) برط 0عأدع209:0 ومع مقط 2ه ملست[ 
عط 01 ععة1 ها دمتاعة عكتاءع لام 10 'والووععع6م عطا ع ستع مععر 
ل صععء5 0183111231108 (متاممع ققط عكتاععللء 1101 010057 ناكما 
111812517 عط 01 م120 عط ,أمعاءدةء [فممتمتم 3 م1 ومع ,عسمام ناج 
5 115 0 غطواء؟ عط ,نتدد ما 5د5ع1لعه11 تصغ سطئتاطماوء 
7111 1/3115 عتأعطأ265 امقسصتصهل عطا عتدعدم20م لمة 1تمهممتاد طمعتطر 
01 قصمكره1 لطنة اأمعتممماع9ع0 عطا نه غععللاء مه عتقط (القتطمعبى 
عط أمط ]ا ركاستوعاكمهت علطا ع101مرء مغ قن 0دع1 5111 قتط1 .ممتكتوقمممه 
5 511 لإعمستائعع1 عتعطن؟؟ وتأصنامء 2 ص امتاعة متامجع 2ه كأتضناً 
55 3101 عع مها درععع2 110021 تاكتتا 1010 

01 أقتتتطا لمتعمعع 0ه عمم520 عط لممتزعط 15 غ1 ,لااعتةسدءرم كملا 
31 6م120 77 راع ج1107 .1[ه1)5 لإماعمم عطا طكت؟ لمع 0غ عاعتاتة قتطا 
عحدهة وعع اع متطكم1260ع لدعتعه0131 2 اكمتاط هادع للا ععلدة: عطا 
ع عط وستمععمم ,عتعط ع30طط كامعمسعنهاد لورعمعع عدا 
2131177ع] 1201 عط 01 عمدهمة 30 ,اماعططاء 12201 قتطا 01 5علاعمم 200 
ع قنطا آه وعععام لعأمعتره 

00 

”278 *“ناطى) د5عتأمعلاء5 عطا 01 5اع0م عط أدامطة علدعم5 10" 
ضعلاه عند 1 ناكة لمة 77 1026 ]0 قاعمم عطاكة ( توما 'طمسد-اته 
صة آأه أععكعدم لهة غ]كقم قة معطا غناه360 علوعم؟ م1 15 ,لعلاعطة1 تراعومن1 
70 32515 لتنة كلقباءع1اع1ه1 ع2نا0ئ8 01 ماك 1عمعع عتلامء 
5 56021165 ع1 01 066206 عط ,اأمنزوظ 102 .6200م قلطا اعتامعطا 
201 ع0) 01 50203 103165ما طأعتط؟ غمزمم عستتصتتبط 2 ووع[اط نهل 
5 ]1 طعرة عذة .1952 ععطزذة دعم تقطء لوعاع م16مع10 لطنة بلهء0116م 
عطا مد لع تناءء0 طعتط؟ كاختطقم:007 عطا 102 عتلتمقصلصة1 3 (القنوء 
00 عط]!' .لإتأصتامء غطا كه عتهستاكء لدعتطلتت لسة لقتنعع ]عنما 
م501 غطا كاعدا1 م0051 كتقعئ8 عقعطا متتل ((التتطهمم م1 عدسمقه أقطا 
تغطا منمنة لصة 1967 م عه أكنة عطلا 0عذ5قع از )1 بلمعاء0 م1 ماعط 
عط عتتت/7 5115 لمة 11325 غطا 11 .معطا 01 0مزودعع506 2 ماعء5 مقط 
,36871065 عغطا معطا باعء[0]م 2210081 2 01 مامطقءوطهاع عط 1ه تدعق 
15 عطا 11 اعع زم1م غهطا ذه طندعل لقصة له عصاعة عطا 0ع5دعماتى 
هنة ععمعلصممع120 ,هتماص م تممه 0 ذققعئز عطا عجع د5علالكازة ممه 
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عط 0طة طم قتاع سترع مط 
م5 أده 103377 01 عمةن) ع1 


5211112 1 


لتق 10 عتاسنتاموء لمة 0ع0نه] مطب؟ ماعمم 01 معاكسكء عط[1' 
127 تأملاوظ صا دمعتنمع نكء5 عطأا 01 5متنامىع تكتاأع0م 21301 190 عا 
1205 غطا 5جقطاعم ععه ( د5عع1701) 1[#ملاكك مه ( 77 1111177217141101) 
لمامعسلعجيت هعم 2 01 ممتنوعمطهاء عطا صا مأسدماء تدم أسم 01م س1 
0615م ع5قغطآ ,كتعطاعع10' .لإتأطنامه عغطا طنز امعميةء 207 علاعمم 
21017106 01001161101 عناء0م 3020 ععمعمعمعه 1[ة1تكاده-معتامم 
320 5امعصطتامماعناع0 عط ع متلسهدأدمء020 101 قمدعمد 2135 1[مصرععرء 
5 ع1 ,1م1857 طا الاعماء 12077 عزاع0م عطا مسنطا7/1؟ 05 لقره 1قممن 
0 5612621 115 كة [أع17 35 ,13551010م05© 320 1361015ناع1ة3 115 1ه 
[.أمتزع8 علذكاناه مه عل1كصة وداعتلتمم لمبطعع1اعامة ممه لدع كك عط ص 

50 1156 ق5اع0م ع5عط) أقطا 2016 10 األمقاتممس1 15 1 
5 ,86668 21تتط[تكت قط ها عمعمعدع2م أسدعاكتمئوزة ‏ 2 كه و5عتكاءدصيعطا 
ءالع 1ه طعتاوقط) 15 غ1 .12019715215 25 غ206 لطة 5جتاممع 
لإتوقع111 عستأمتدء عط ععمع1اقء م غطعنهة تغط غقطا ,ومسمتكغهمختصمدعه 
01 5عدطلة؟ عتأعطاوع2 غمهصتدره0 عط علأأعقصنا قمة غمعصطاكتاطهزوة لدعتكض 
تناع طةع710 2 ع101710م كالطاك4ة ممه 77 1244 تعطاععه1'0 .عصننا ماعطا 
1111337 عطا غقط7؟ 01 51هم وستسمعع5 مذ عمعودع ليع مه ع منلسصمادع مم1 0مد 
صع 87 2".عتتطاتك عتتأقميع 1د" مه 0ع211ه عقط ععكقط توطوك5 رعناتن 
01 قعصطتا عتهجدعءة 570 79/115 ,ومتامعع 17/0 25 مابتممع] ععة لإعطا اعتامطا 
أ ع1 مععلكاء5 100غة1136012م2 0ممة د5عتاتمتاكه عط ,ممتنوعتاطنام 
عط 1ه كمه هادع كتطتقمد أمعيء ]11ل كه صصعطا طلز لدع مغ عده م11اد 
01م للعتامع10 عطا 16 قتع ردكمة 32[ تتهزة تزه ,وممعص همعطم عستده 

مطل عذمط 211 غمووع نجع 006 5م00 5اعمم 01 ععأكنتكء قلط" 
120113 مة اللاعدعرمع7 تزعطا تعطاه11 .قعتأمعع5 عط عمتدل عاممر 
قط أمنروع 8 مذ جتاعمم صمعل1<0 ص لمعم 201 لقأوع ستمعء جو مه 02 أتقم 
205 2201 0360521هغا عمط تعطاه طلته كأدتعرع-0» 11ئاة همه لعأوترء-مه 
تعأكناك قنطا 01 غتاعصمم1عه0 لصنه ختماكتط عط .كلرعئ لقنم كمع جوم 
1 0111161 211623334156 مة عأاحعتك م1 كأومعللة 02 بوماقتط عطا 5ز ماعمم 01 
عطا عاأأموع10 .مم ناكما عط 2ه عع12 مذ ممم لاقام ستعمعه 
تدعاع 10مع10 عط عقمطا تعطاعط؟) معطا مصعم باع معع رعرع نل امد اتلس 
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صعطا رععةأعط 220 عم ذتناعمةًا 'إمناوع0 ١111‏ تإتاعمم كتاه 11 
17 ستماكناة 0طة عترعدعم 1لأبج ماعمم عومطا 
706115 01315 01 1م5320 13201050 2 غ3 عآه10 3560 1طتتتا مم 
ع8 ةاغط نتتاه طلانتا أمقخممت تناه رعة5 ما كمتللة9 كز تعتاعمط/3 ما رامع ع1 
صخ 7 ععتأتاعط طعتط :211235 15 016511005 أتنق ممم نا قطا معطا أدسحظ 
(أعقتدمء 01 لصتا قدا 
طونتة عطا خقطا 0عكهاد ع7 ,70 عناوكا 10 ملاع بلممما عط مآ 
.210105 تعاة تناه اأعتطنا مجدة عط 15 ع188 تغط ناه 01 ]35م 35 ,لتاعمم 
01 عتتطلقاة عغطا 355م2012ع مغ 6512205 م5607 0111 رذوعاعطاعع عل 
عمسن 01 03202625108 عطا تاعنامعطا ععة د5ع5دمط تناه لمة 'تاتمقصسسط 
01 50166 1866 2 رعع 67261164 3 15 ألمعم1ممم زولا عمتعطبر 
بط 0عغتستلصت إعووع1 2 10 5تاغط رمقسسط عمد عا .امعسطك هلمم 
101١‏ 
6 76 علصتطا 01ص مل ع7 تكتاع0م عتلتتاصعع 01 كتقع لز معا تعاكطظ 
0 0101 311583505 ع1165 7/6 راكقتامه غطا صل) .كع لاأءع15ناه لاللأكتازٌ 10 
عتاع01810 عط عكة قتطا 02 5ع[متصدئرء أوعط عط .5علاتيه أمعطكتفط 
21 لجحطة6 ,ععغطا عناذكز ص حنهل[اد5 غة 1112 ممه مستلة5 تومسلتا] معءس+سطعط 
0 طتسمتقطر/8 لمة غطاعاء عناذذا ما مستلدك تإسلتط 01 عناوتكتره 'مدومم] 
عكة عدقعط1 .علط 155116 اا 135 0تع ممم 01 نواعتن ولهالهطك] 
موه ]11056 0 38 569652 50 لاوأع نات كاء5 01 قعمسمقامصا عدم '(اعزعمر 
عالت كله 01ل تناه 01 
حدم ع0 له 5وعصعتة 359 اآنا مذ ممملأكة م1 :و1004 عتعط عمد علا 
مزه تناه عصاعط صد مزع كعهاعم 25111 ع717 .ممع زعهلهم 10 لمعاما 7 أقطا 
3 ص ساعمم عم”تتمعع 6ه تعمصةط عط عسمتاكتا ترا عتتادعى ,دعناتن 
.لع متقحدع؟ عتتقط ستععممام عط 01 5رمنقاتسا عنتنا تإلمه عتعط 
12054 عط 4ه رناوعع 2 لعتتعدع1م ققط اعتطابج؟ 1|/1117161101177 
دعقا عط دلعدعع1كتل (زاعاءامصسم ,علدعع0 356[ عطا صا ماعمم عكتامعن 
ج00 11/1]711101101177 .لإتاعهم لعطعتكء ممه كله جتاوع؟ لمتعكزه 01 
17701111100215 عنما 101 معتطمة 3 ستقصع؟ 111 غ1 نهطا ععلع16م عطا دععلما 
15 املاع 0غ كهة ,لماع تمده كاز ما ماعمم عط علق أقماع؟ 0 ,لإتاعمم 
2150 غ1 .0ع2ع0سقتتوة عتتقط ماعمم علالكقع فعضلا تقطا لإجاع0م صا ماللاملاع1 
15 آله لعكتم/ مقط أقطا دسعصلعلصتحه-ل0702 عطا متماستقدم 10 قعع160م . 
م مضه ,21935 لصة 25هق0 ععغطا عمتسم عطا مز عكممء م1 ,ؤعناذك] 
3ق اكأ0م غنننا أقط) ,5عناع 01310 3200 000509715165 ع8 13نا0 622 
ان 
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كقط تاعتطانة ,تإاتداع أطسة 01 «متاوعنن عط طغل؟ ع ستلدعل معطلا 
2 مغلم تنه مطنت عومطا نقط 0ع1610؟7 عع تقطء اكع لنة علطمععط 
عامط؟ عطا ده كلدعمعك ,عه اتععلة! ,دع هم غطا ,تتتعمطع امم ع[مطاى 
220176 لوعتاتك عطا 01 كتعستمدمء11ماة عط دده لحتة ععتاتلء ادسبطلده 
مقطا بومص] 211 ١]‏ .تاتراناه عتاعمم عغطا طلخا مرنا مععع! 201 دوع00 اعتمى 
ع5 ل10تامطة غ1 ,تإللدة مصوذوماط مغ اللاعطاء 2201 علأقتاعة /لاعغم 2 101 
عمه لمعفتن ح نز لعاء302211م 

مركا طامزوقع1موء 1012 عاعتطء؟ 3 35 لاتاع0م 01 ععامطكء عزعمم عط [1' 
عمأبتمطة لزاعتهط لاع؟ اعت مكمقتنا 3 اعتامعطا وسكلدعم5 01 عذه ,زاتلوع] 
33 مطل عوقمط1' .عهء5 701110 معط تقتط مغ غ1 لصتطع6 ععسساعة عط 
عآه100 10تامطة تإقاع0م علتتك لضة أععمتل 515 أمغادمه لسة عتاأعطادمهة 
طأعقط 5علده طعناى ع20510م 10 م500 ]20 70010 78 بعرعط بأاعماء 
أل عنما أآه عم520 عطا ع10داناه عط مغ مع510مء 

لآ كنا 361156 الناة 1701110 رع80017 عط 211 3112 ,مط78ا سستط 10 حعظ 
عكلقا نقتط أع1 ,اللدع؟ درم عصأ ه710 220 ,5عءد5قةج2 عطا ع متصته 0150 
701110 ع2 ,115 2010650100118 .026كذ5 غطا 00 القطة م776 نه عاكة) 10 5 
كام لات 222[01 عط 10110170 3117335 قط لإكاع0م عداه اكمط رع لمع15ل 
بأتتتاع8 ,102710 منتنةن) ,112115128 3211315[ 01 1915 لصه طاة 1 عط 
نا0 قت 5 .155565 1181 طأعناى 0161 220 عصتاوة221 ,كتأقطك]ا تتفسته 1 ناك 
عمده؟ علتالا؟ .سمتعفتعطا اعأدعدع مع خنطا لله لص للك خامنز أنه كقعمم 
تكلع؟ عتقة 186 رقعع3ء 1212 أعع1لل 01 7010ع0 ع3 قمرعمم عط 01 
لمتتطانء ,1[د011ج ,لقا50 ,امع تسدعتلع1م المعدع1م عطا 01 أتوعط عط 10 
لمة 

اعطعمع عط بلاصط هزه عكتقه 2 طاعداة 03651082 7/0110 ع7 بصعبا مآ 
32317260 قهق1آ 16 115ا0 01 7061235 103103 10197 ,5لا 012 تع طرعع 110( قتطا 
11 قكقط عط 56010165 10115مع5 ,36161060 ققط غط قممزدوع5 نكتورع 111 
. (ت1أ 706 60111612201215 12 1551165 71131 010 

5ع 7آع116135 7710138 2110 115 71098 تعتاتك 'تتدكلنا رعاممط ععم 
1 0111 01ت لقنة ع32213:5 10 ع1طانامعا غطا عستعلة) 01 20عاكس1 
عط 5ن1تمكتل نوعط بطاعومعمجة لهوعزع0010مطأعتط 2:0اتاه5 2 50 عمتلرمعع2 
اناما /اع2 ع8تتتطامط كعصاعط 17:214101177اجبلة]!! خقطا عصمتمه نزعط1' .12201 
غطا 065501285 غ2 قلتة طاعتطل؟ د5عتاعمم 'كتمملة4 دعتفاتصا 'زامسلهد 
أناضع10 3210 ع51138 132 مأذكم 

201 ققط عط غقطا 1015م 00137 ادعموعع0ناز علطا 5ع55هم عع مم11 
خطمناه6120 عط 1830 .كتممله ذه عذومط عه كعتده7 داه لدع '(القتاعة 
1 11166 ]83 10120 عتتقط 7/0110 عط دع متلدع:1 عتط م1 غخطعاقصطة 
للة علهذ! ]162 ك5عده عقه كتصملة طتاه 5ن علستا غقطا 15م )هستسممعل 
21 دعع6 عكقط 10110 عط رعو زجع كلارآ .5عتاعمم لامع سترعمت امععققم 
قتمملك ]0 ع0205) لقة 5عناع0حم تناه صععء ساعط كملاع مناوتل عط حص 6غ 
5 181ل لماع معته تعتجلاه لقة 
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تكنة ممع امم ص طأعقهعممة لمكتاعتصاة عطا 01 متمعدمع كعتطعة عطا دما 
.وعتتطلنك مععاوع/الآ قة 1أغ7 قة تتعامدظ طأه5 صآ ,ممتمتعتاته بدت 111 
بوط د00 تناه 5ع تالة/ت التاة زعلاء60/ أقطأ أطنامل مم عتحقط علا ركتتط]' 
طبه كقط م ع مالأكادع) 15 ماكتلدع؟ أكتلداء50 [20111008ها 6ه ممتعاتتن عطا 
: .جاتت7امم لقراعع 1 [عاصا لمة مملتقمعماة 

لمدعنعه1ملءه5 لمة لدعنع10م0ء10 عطا ستقاعممم م1 ادع عطا عجد عا 
صو ختد 8[0 ,عقلتاء0351 ما تكتاعهم 320 لقجعمعع ص أنه 01 كاه [أممع ستل 
توتعدعع قلط" .غ«عاصمه لوعتماقاط لصة لهقاء50 15 ع10كاناه أكتكرء 
05 8ده771 عطا 10 أنام ع6 1201 ل[ناماة ,اع لاع01] رعامتعسصلوم علاأعطاوعج 
0 0دع1 701110 عامتعسلام قتطا 01 عتقتاكتدم عط .لداع ته لكوم 11 صا 
ع عوماعرة عط 10 15 17/1131 رقتتط1" .قعقتتتاع؟م نآ 5ز10كناأعطم عتناعقامع1 
قصه أده مزمناوععم نإ6 لع126م015 15 دء5/ز1[قتنة لقبطعرع] عومكء زا 
تحط 21260م6اعة تفتلت ععصمامكما ركعلا عط -- جا الالتقعي 01 ععسقاقما غطأا دده 
111001120 

عط روعطه علامطة عط 10 12160ع1 قمع تقطكء تممتمر تعطأه عتامطتةق 
مد اندع تطصصة مه 'باتلتطاووعءع20 01 ممتاكعنين عطأ 15 غمقاتاهصسا ]05م 
0 «دمتأكعنت عطا 0 كط . 7117121107177لا!!1 01 كاطع صسترعجرء عتاعمم عا 
01 01511551015 قنام العام كناه 10 200 10 16انا عتتقط ع8 ,ناآ طزووعه20 
010؟ قلتتاء0م تاه أقطا دععا ]205 عة 7١6‏ أقطة عتكدة أعوزطناة عطا 
صذ عناطدم عط غمص ممه "عتاطسم عتعطة" نودى 176 .عتاطنام عاعطا طعمعر 
معطا لصة عتاطنام 2 أتامطال؟ أقة عمتتتمعع 20 15 عذفطا عتما .لقجعمعع 
مطققة عط 35 ]7/25 35 عتأآطنام 2 غصه أمه 0010 مطل أقلاتة 20 15 
21 طتمقاعءء 3 15 11616 ر5ق616طادة/261 ,1/1617 01 لمم 'تعطاممة مم1 
ده لصة عأقمستاء لامسسطلنك لمتعرعع عط دنه كلدجعمعء0 ]هط 5دعدع ه35 
عطا مقط نزام لاتاعة أقطا قمم تممه لدعننامم لمة لقأعهة كتامتتة؟ 
1 دعلت طة 'قهآم 15ماء2؟ عقعط]' .عتاطنام عط ه عهزة لصة 1115ةن0 
مغ لمتاخدم لصة نكقط0 1م20 زقكناه ععلنا أكة هه ما قعمرم ]1 معط 1016 
,ع [ممعم عطا 

5 /اأع01115 أملزع<ء 6 536 ,لاع /ا2015 ,2063 أمط 0063 115 
رتك عطا صوغ برمعط) لمة 'اتلتطتكصممةع؟ عطا رمك “رجاعاءامصدمه 
امم 8/6 رمعععاءع 156 10 01)0213[1ة عطا ص .2015م عكتتاعء 00 
تعطاه عطا ده 0لعصسقاط عط م أمط ذأ مطعمم عط 01 1501302 عطا تهطا أنه 
او وله | فط 0ه ك5وعمع3531 ناه عأأموه10 .7ع30ع1 06 :.1.6 ,اأكهم 
ع3 ذ5أع20 غطا عمط علاعتاعط ع8 رعتاطنام عط 6ه عنداد لوتتضانه 
101 عنطا +20 رعواء عدملامة مقطا عدمم زآطتلوومم ,عا اأقدصممدع1 
01 إأأووععع11 عطغ صذ معلزوع: 5اعمم 2ه 'طتلتط أكمممزوع؟ متقم عط1 
ع :)هنال أأسعكتل عمتبوملام عط عناهة 10 سسعمم عطا ممع مط 
علنط ععمع اسه علت ج مأ بكتلتطزودوعءء2ة كاذ لصة )ند 01 عله عتأعطادعة 
كسمه غته طعتط الامطتتت أعومكة عتأعطادعة عطا ده 8هأك لهم طرمه ]20 
.أكلاء أمصصقه نكتاعمم 
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لؤمة كطملكه1ع1 علأعطاوعة 01 اع غطا طعتامغطا 12011 عغطا ع سار تمعزو 
عغطا طه قتكقطامصة ؟' 1!!111117:011011 رععصعط .5ع715مستامك أنه آه عاروبب 
عط لأه ععتتةءلتمعاة عط 10973505 .1.6 رلطعمم عط 01 عا1لطاع اناد 
2010 لة ,مقع ه51 عطا ع0 تإداأع0م 1903/0101 16 قتلط1' .ع[إأعطاوعج 
ع0 نثاء7ا عطا 01 55عمع2132 01251516م165 3 ع8 متمتماع1 ,اجا 1 اتادعتت عنان 
111012]31100معم6 010661181ا5 عع لاع 106ذ[ 01710108 متقطد أناط 
1215 لطة تكتقتااطقة ,اأكتلقمكطه1 ع05] 300 ,لتقط عه عط زه ,رعومم؟ 
5 2056 ها 58زوع0 تأعطا صآ مع15اعة13م لإمقم طعتطبت دعتنوطمرعج 
اقتاعع [اع صا ع05ط7 عتكتكن 2 101 3115© ع02قنان عصة 2 اعتك .كمتعل0در 
10 قتط وستاطقمة عتتقاتء ممه الاعسطعع15ل ,عاقها 5ع5 7 7مسرمه ععدعووط 
.0 عكل12 2 30 [تقم عتتناطعع 2 معع راع ,ععصواع 3 غ2 ,طامتدج ستاكئتل 

0 عناتك ومتمتعع015 3 طعناى :101 لعه26 أمعتع صا عه 7 ,رلعء1200 
111 706125 1 220562125 ]5تلقمممره8] 01 5ععمقاكص1 كنا لأمطد 
01 كأءع0م ع50190 غ163 عنت 15 غ1 . "'جاتمستعلمم" 01 بتعممقط عط عمسن 
طعنا5 عماتجة1م 015 ممتتهاجصمعا عطا ما وعنتم متعللم] عتتقط 11711710110177[ 
10 20 15 ,101/69 رقتط1 .015 /جهع20ه ع كللقعتله تأعطا مذ دعتأوطمهج 
5 17111141107177] ]1 01 انام 00 ع كتتقعته لمة لفعتاعرمعطا عطا مقطا رمعل 
علاناطعع8 تاععكاء6 «ملأعسلاكتل عطا عسأحمعل مذ لقتعدسه تومن 
النله1 لقة قوعصقع لوطمء؟؟ تإتمطلطاعة لهة قطتده؟ 1ه اسمعساممعمي 
لت للف لوقك 

متت مد ننه بلعم قطء همه 25]000ع72:0تتاكتمط عته 7/6 متدع3 غ6لا 
328 2 00 كنا /03513 10 26002 أتاعمسترءعمعدء تناه م2110 01 ,ركلستاممع 
عتتنا 110 .عاء ...كمتععدمه لمة جتلدعء تتعطا) رعاممعم عط مسرم تتوجة 
105 غهطة الاممعا ]17 .5عطعتكء طعبو نزط لع نملتستمذ عط لانامطه أدتاتج 
علاأعطاوع2 حة ننه ععققاة تاعغطا) عققط متتماء عبتمطة عط ععلهمم مطبر 
10 لع10551112 عزومقككء 115 صا متاكتلدع؟ 50191 مغ لعانصسنا علهمه1نه 
:013 11576 155116 لآ 0104 لع امتهم 756 رقتطا عمتاععءميق عرءب؟ 76 ووبلوع6 8 
اناه فقط رهظ 11260زو105 قتطا مذ ممكتلدع؟ [جأعه5 أهقط؛ ممتاع 1 تممه 
0ن 2 غ2 لعامماة غ1 ععمزة عنما زللمتعءمقه 15 نط1" .5ع05مكنام كاز 
أ غ20 0ه فنع تاعطاوعة أنتلمتعتهمم لمعتاعة1ة نل عط غ0 مارمقة عط 
0 داع 1اممء 585 ,5012206 مالأعطاوعة للع2 2 01 مم1 عغطا صذ لمعم 17عمرء 
01 قأطع 0م720 115 01 5العسصصوم لامدرعانا كتمامع مجم عغطا لممنوعط مع 
عط ناما لعدمععممء 5معل3ع1 ققدم تناه عم اأكتلهزهه5 04 ععصهلتتع عطا 
62101 عغطا وستامع معامصسا مز كه 2ه غ101 

عطا غتاعناهعط مطل معنايى عط ]0 تزتقممد أقطا بزمص]1 مولع علا 
لاتق ر5]80 كاغطا 8 مااع [اء1 11019 36 5نا أ5متدع3 عع تقطء ع لوط 
12500201 2016 صذ عدم دع اأعقسصطغط نوعط غقط) لعن دمعوتل 
أك1لمزع50 01 أمزع 0056 عطأ قطلعهة 01 لتلأعمعط عط قط تؤغط1 .كمه لومم 
0 1806 /إع1' .لاكتتقصسعه0 كنامتععدم كاز لممتزعط مسمووواط لمكتلدة 
للع أعمءط لصة مدز تاق مصرهظ مقزوكن] 1ه ععموددتزهرعر عط لعووعماتى 
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تعطامصة علقعم؟ لإغطا ,قعع10ط لمع1 مم ععة عتعغطا سمط طلتزى عومللا 


.ولد تعطامصة مأ ع[م10 لصة 5لستاممع أمعمع لقتل مه لصقاد ,ععممعهدا 
(1978) 2 : 101101177 قتية |1 


اناللاتتقء 8 01 وروعل؟ ورع]1" 


هكة تحاط 15 01 تدك كلممة طتمع) عط تجدله] عمقمءمعاء0 
عه لام 10مم2 كختطا كه عكنا عكتقصة الا 712124107277لا!!1 بلممكنامز وتاعومم 
1ا0م 02 عد5كنامء15 01 20عقطا عطا من 20110 م عاتقهمسقصةا لمعناعمم 
01 1556 ]1115 عط هل من مععلها ,لقعقطلة كتط1” .ومسعاطمم كاز لمة 
اأتتعناوء 555 211 اع تامقخطا عقصتصصد؟ لمة (1977 تكلد )2‏ 7177متتمسنميا1ز 
6101 كاز 0 لمعه ءط 10 أت9 15 معناووز 

01 11265ع10ناع عط ,عنا5ذذ1 أو عطا 10 مم نع ممصا عط م1 
171 1]!177117141101177 01 5تعطمعمم ما عمتلومععة معطا عتاعطاوعج 
عطا 01 عم .علته /لاعصوطظ عتوعندناد لمتعدعع 2 ستطات؟ لمعنو سرهم 
8 -- 6017011565 'كتأع0م عننا" تقطا 15 لع2أمقطممع متععرعغطا كتستمم 
5 116/657 5108811 عنانا 2 غناط مقع 510 علطا 2 -- ذعسمتطا تعطاه 
.'"لأ06م عناكا 

لهطة ع1ط1قممم5ع15 عطا 01 دمواع كته الجادع :م1 مز عله مآ 
أتاعتاوع 555 مذ 0ع1821121ه 7/35 امعممع 512 قلطا ,أعتتة؟ ععه لقنا 
أعة(ع1 201 مل 16 علتطت أقطا لعلهاد ع8 ,ع1 عناذ15 ا ركتاط]' .65تاوو1 
5 0610م عطا متطاز/ةا تكتاعمم ععقامع1 معطا عع5 م عكنا]ع2 عا ,وصدع ماد 
لقع011م 220 عاأقاتة طامط آه 0م0دع01ها عدمنة د عط 10ئا0؟ علطا 
للتوعل 

0ه 01021215ع ناه هذ 5م131112600ء 0عتدعمع؟ عازموع0 بعلا 
01 055101117م لاطة علة6 غهط) 17335 783110105 11 ,عتعطاعواء 
طعتاهةا 01 أععتها عطا عمسدعع 1//1:77117161107177 ,ع سصنلصةاو د06 ناكار 
5 ]1 ,]1115 .7اع311/ا 112356356 رع16[1[كمممدععآا عط 1ه مسواعتاان 
5 ]1 ,566050 .0انتلق ممه ]01 ععع 1م انام 2 عستعط 06 لعكناءعمة 
ه لطا عمتالناوع 2010 "ع0 5107011 30 101111185 01 0ع5تاععج 
5 ]1 بلتلط1' .ع1أومعم عط 01 كتمععدمن عطا مه م501 01 لتقعء :سال 
505001 0011151823ق عتناعقط0 عطا آه أومطة- كاه مه عماعط طتا؟ لععتماء 
حقنة غ28 عط ,رتاأمعل10 طهعط ع مالامماوعل غه كستة إألع5مممت5 طعتطر؟ 
.15 1212101013 011161 1761161011 10 ]20 15 قلطا الث أععمناعصها 

لد129 17010110 2001153]1005 5656 01 عجزهة ]2 عاأم10 عاعانن م 
.0 تتأكقط لللة 0ع1256]ط عتعطا 

5 ,ع[طتقةقءةء 101 ,لدرىتلقصدهط 02 غقطا عكلنا موقط م 
2 120175 17/10 تزمؤاءم 160نالتاء 2 1011 علمتلطمك ,لعاععم عمد 
آأم70 "صعم؟" زه 15كة تحط أدععع 2 13375 دوعتاعطاوعة 0130 ممع ارم 
ماطعاممه 101 عاعتطع؟ 3 35 159لة غناط رعدلة؟ عتأعطاقعة مق كه 7اع2ع12 
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.لهع ]1 عدا 

ام ك0 كم تتتعع مم لتاعتطاا الاعصاع هاه عتاعه1ة1ل عطا 101 لصماة ع نالا 
عط 2ه تامتاءة216ة: 3 قة 620235015 لققتطلته «عطاه 1ل لمهة 
مذ امعطع اد كنطا أع ام امد ,ومنت سامط ,ععقل 176 .مااع تاتاقة لما 
أه عنعع0131 عط 2ه عستلمهأممعل0صنا عنما عط ما كاع5اا قلمع!1 أقطا نزهبر 
خصة (واأعقتععمة كاذ طنةة مممعسمممعطم قلط1' .مم معطدم معطم عتأمتاية 
لمة للدء[ممدمء #عمصل مه 25565 مطامعمء ععمعلمعمعلصا ع جتاماعر 
اعقهءممة عناءع121ل عطا ذه عمسدط عطا صا ممتلمتطمعى 1ل 

'5آء0105 15 لإقاع0م 727011110523137 01 102 أمععصمهء قلطلا 
لدعناتتك لله عمتلتدعع1 1653 7/111 ,71635 0111 طذ ,355019160 
عغطا 5ه 10 1611160 15 أقط7 غه '12101151(9م5تا5 عله100 أقطا كمضمم 
صا قصدمت طعدكى .ممعمم ككعم عط 2ه كتلتطزةقعءعحصا مه رتنع تطاسضسة 
همة #اأمعتطسة م0ععع2116 عط 01 عمامعاتناه 5تامرعع صقل عل 27010 م1 
4 جتطووعء30ع5 لعاتصتا 2 كه كعناذةا1 طعناة 35 1اء7 35 ,11657أطزو5عع10226 
م 15 1201105 تأعنا5 01 011تأهأتااع1 :011) .عت[طتنام عطا طمن ه1501 
./15ا06م قد 'تمتمأمطء01 تدع تطصسة/ هماه عطا 01 ممتنقاباع: 2 عط 16 
1ه ممتغقمدمةة عط 10 لعن12ع؟ نز[ء5م1ء عقة 5عتالة؟ طعنا5 رع1201 معو 
عاطم عتأمتاعة 5غا مامعا '"أمعلومء" 

حنة عط نتعلاع2 لل له صععط ععلاعم كقط عتاطتام عط 1ه م512 عط 1' 
م1 عاعء5 0ط ع5مطا 10 أوععئزع مممعاته علأعطاوعة 08 علأسملاقه 
لقنة أخمعءمة2 عط عه لممقط لصة علط 52 عط “تناه125 للحتة عاقة) عتاطنام 
.لقطاعره 

غلوهع0 56 أكتاجد 06م قل 117ناع318تة 35 20122622عطم طعناة 11 
لتقت عطا طامة 160 تقمء5 تغط 1ع02510ت م1 عو7تااع؟ عن معطا رطتت 
ككنان 01 9م71 ققط!" .عدم لدعرمأقتط كأا صا زه نتدع0اء عتأكتاحة عطا 01 
70010 1176 .الاعامم "تتعطا صا دقصتطل ععهام ع7 11 تعقتدعاء عسسرمععطا للدر 
10 لتتتاوط 15 تعطمهوذملتطم 01 ,أكتامع1ه5 باأع0م 20 غأقط أناه لص معط 
1 2 طعناك .لم قنطتد لدعرماختط عط 1ه معلقتا ععتامة عطا نحسدهء 
6 ,3131611655 علأعطاوع3 01 012متصرمء عط علسساعم1 110اهم 
عتمتمتمععة 01 10د لمععع0 عغطا وماتصعمط مغ غأمم -- زعقلء11116 لمتتطانه 
لةتعدعع عطا له غععم1]ء1 011025ممه وعدعطا [[لذط .201]1055مه 
6681 ا كاقة 116 لتنة تكتاع0م عقتل تاعس ,ام كمعللمع كققده1 1ن 01 ناع1 

2011 7010 11 للق 0151050 201 مقط 1111111:21107177!!! رنتة] 0ك 
18 كعطعاعناد طتدم عط!' .ضاعمم 01 5عناوذا معتاممة لصة لدعالاع معطا 
123107 ]183 ااامضعا ع87آ .ع 7لالمساعوعط 115 أده أعئنز عد ع7 أنه لمتعطة 
ع5 10 ع9 عكقط تإتأاعم0م 01 5عتاأعطاوعة عط أنامطج د5عنا55ز1 أمهاعاع] 
20 620625055 5630115 311 10 :739 عكلهمم ع1م1عرعطا 117 .121560 
0 0111 .162أتا1 مذ ناه 2018 ملامتصامه لع اأتصتصرم بتكزعبء أععموع1 
10 2 القع ,نام أسددره طأعناد نإقنة طكتب؟؟ عداع 01210 معمه نه عتقط 10 15 
0 قث .2132825 1ن] لظ سمتماصتهم مغ عسنا711 لقنة غ1 مرمكا الأعمعط 
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مد "تلعتصمء" اعناة ه10 طاعمقعة سعط غع1 ,ممتاجوععع: 6ه اعة عط 10 
نام) 1120188 هدهع 138 ,ك5قع20ع طعن5 .كتناه صقطا تعطاه كسرعمم 
أكة 105008361576 01 لمكا 2 ععاسمنامعمة رامعم 111 غنه 'إتقدمأسامومم 
عطا مده؟؟ ذدع0111 ,مامتاعمدة مسة غ01 2 عنتقط غطع تمر )1 طعدامطا باعتطبن 
ل ل 0 1 

اعع015 لقة ع11اع12 متم لعممدعاع ع6 مده الاعاررمت زم بم 1124 
لتكناع تاد 1ه ماع ه ستطاز)؟؟ ع:35ة بعتره؟ تناه هذ ععقام مم مقط عمتاتبى 
7201015 1201 00 120005ع؟ طاعدة .كممتقآعء علأعطاوعج سه 13165 
ضة لصة 'زاتلاطأكدةء5 متقائءء 2 35 لاأعسحد كه ع سمتقصةةكيولطن لدعتعه1 
تكة 01 7/0112 2 علأععكعم صقء نان تعغلدع؟ عغطا ها ومعرمععة 355 عتأعطاوعة 
عطا ما دعقدع5 لقة غاعتكما قتط أععتذل 1لنامطة تعلدع خش .تجاعتتاصه مز ص 
مطنا ع .055أمععدمعع:م 320 5م 1 مسمتتاومة نآ 060اماعصنا عاتم 
5 أمعغادمهمه عالعدا نإعطا عستودة نط عاقها 0] 35ع0م ناه ععلة أ/3 801110 
كأكلتة 5عاءء5 عط "تسعاصمء" لععع211 عط" .لعطعدم رمع ع6 مإ عماءقتصتط 
0 07 قلط صا 501197 

5 إكأع0م -- 129701100087 امم عمد -- ع تتتاوع تاكما كناطال]" 
1 ,تاع00 120011111088357 عمكع مالا .أمعاممه 115 سمظ مععمعاكئتعه كاذ 
غعطأ 211 ع8متطذدعمتدع و55دعع0]0 ع تتتلهع5 عع[ تمه نإزه77 2 15 ,لعز كلاه 
01 أمء6026 عتتتا 2 غع5 10 دمغاطسة نا ,عم 3نامع ص1 1ه واعتتع1 لعتتة؟ 
02 15 ,05626108 لطة امعط 5اعع1 طامط جه ,رعدرع؟؟ لإتقطه 1م129 
ع0 نزلده 9111 أمععمهه قتطا غقطا أعتاء6 عطا حدما تجلأعععقل دعملرمه غهطا 
عتأكاعه506 3 طاة/لا 21001 35 عع تناعصها عمتعلتممم زط لعالتأكهز 
2 85 غ35 01 170115 عط 01 15 املند ع0 [كمء “تعطاممة .له 15 1ه 
0 155 0556551128م -- 117أ1لدع1 01 1118م تتام 3 أمم لصة -- وأتلدء1 
1220001 


1؟ مرق1ا07 ,1365 21 ,771675 0111 أهقطا عع2015160معاعة 00 علا 

65 لام 01 20702165 عغطا لصة 5أا15[مطصرة عط 1ه عدمطا 
,111161065 آنا أقطا عصة 016121 ع7 أقطا اممعا وك[د ع7 ,امع 1019[ 
126012160 ع5 0 051/1015 100 346 رعع13م أ5كآ عط ما لهعاع10مء10 
5 201215 لتقااعه 00 عل 10 عع عع5 86 أقطا أ120 عغطا ,20016100 صا 
40 01 عثم 2 أضعط عطا طااتتا ممتأعدععامد غطا معكاع رعاطهلمماومع120 
8 315 1796 ]183 وكلمتطا اه 77107 ,50 عصاء6 قلط1' .كتاعمم 
201 رقتتطط' .تلعكلةأكتمم عع ا 15 أممطءة أمتلقسره1 عطا لأه وعاماءعقلل 
20 ققط لصة مأع00501 15 "]5القتصحه" تممعا قلطا أقطا عستلسصدامطاابى 
5 326120621165 تأعناة أقطلقع3 15 قعع613 غأهقط/؟ رع 3057 اع ترم ع نتلاعع ز0 
5 ع 1161-1 عتاأعطاوعة 220 201235 10110231 01 55عطع22 31 كتاه 
5 آله عمسمتكصقء 220 عم 3 تاعصة ا درمكا عمتكتهمساع ته تسعمم عطا متطاابج 
عط 01 5131108 غطا عمزوهم0طء ,5ع3211ان عتاأمقديرءة لمة لهق1اءه5 
07/1 013131216 عطا ,ع7 متعدعل عط د07 10021اعتتتأكدمء ]ا ,تقتلتسة] 


106 4/1711 )1991( 


للصة لطخدلخ د15 وكته1' م1 طأسمذححتتةآ لتتمصعطداة لمة تتمدعتط 67 د11- امف 
نقة دعننخ بولتمع1[1 ,أدطداعط ستعةاا ردع01 1ط جزاما ,لمطتقطسل/ة- ام 
ناا ناطظ لقتة ومنتممطعلخ ,100وع2 ,ء15' 30آ ,019710 ما عقرع2 نوع ل.51 
معطا 0غ أمدظ عط 01 طدوعصدع011) دسم ز[أعمم سمتامزع8 لمعاعمة عطا] 
عماعطة 034 ععسممأتقعط غنا0ط7/11؟ مسمتماء20م كنا أعآ .أمع/1ا عط آه 111230 
6118 1تا0 01 غتستا غطا 15 بكزة 01 12220 10 ممقستتتط 

5 56035816 ععطلة لع 71 01 قععمق انال غقطا الع 0م لله لامم] ع/الا 
10 عقة يعتطتا قا 0ع7ع5]6 رقوعأة مستعا-عمم)1 أقطا لقنة مسممعتل عط جرم 
6 أقطا بالاممعأا 11 .100اأطصصة تناه لأعدعءر ع7 عرماعط لعن 7من عط 
3 8ن تطتاكدم طاعدءة ركتاه عمدمء 7111 1]]1/7711:101107177 01 عناذك1 عاك 
0604 اخلط 2 قطة 1هكلقة نه بعاد اكزملاء رعاو 

عنما" أخقطا 0غع1هاة رعنا155 أوتل 115 مذ  ,‏ 1111111117161101177 ماعطلا 
عنما 3 غتاط رذع 510 عتتتا 2 ركع قلطا اعط01 320028 رقع115م مامه لعمم 
ع5 طقن غهط7 جنا 0عتتتطتتداة 11 , "تكتاع20 1113 5ق1156تطامه لم165 نوع ه510 
:175 35 126012160 
131ع6م5 015 15 -- 20202620128عطم 50131 3 85 -- ع386 32811[ أهط1' - 
عالمكسة 115 ع1600معه 10 15 عاوة] 1نا0 320 ,أتاع د تصاكصة عتاعطزاوعهة 
لطة 7005 01 'طتلتطقاعدعا عتاأعطاوعءة عطا عمتلسنده5 اعتامغطا لمتأتمعامم 
5 566128 1010 351565 واللاطلءتهة11 ققطط!' .معطا ده ملمع 2 عسصتااعع 
هما لع ع مقصة ع6 ,لإالدع 31151 رصده غه1 دعتاتامء 35 كأتسنا [دعلنرع1 مد 
أع3 12121 70105 ,00127 قلط مط .5ومتطمطم كماع علأعطاوعة 1ه اأعتعاممه 
عتاعدمطم 2 35 7010 عط :ق1اع168 اتعتتع1 متقمط ععقتطلا زه لضعاط تنه 
لهصتته1] ذا طنز 77010 عطا ممه عع تقمتمع1ة 50121 2 5ه 75010 عط ,لصتا 
2016231 لةنتتتاءنتنا؟ 3110 
211 15 ,71656111 776 الع01ه عطا ع1م1ع تغط 320 ,8 تممع22 أهط]' - 
.76121015 علتأعطاوعد 01 طاع/7ا 2 01 2116م ع متالطتاقصمه [عرع1 
6# امعط -- داكتسطعتاءرة عتأقصعمل عندععط11ع0 نمه ,/[[اسمعناوعكم00) 
3131م 2 1057305 16205 -- ممتامععع1 01 امتادعده 01 أعنع1 عطا 
باع 15 2امآ غ1 ع متاع مماضء5تل لإ عوستسقعم1 عنطا ذه ع ستلمدذكترءع لطن 
عنتنا ممما وم زود5عمع01 2 15 لإعصعلتع1 3 طاعناذ .1 عجامقطحيصة م1 كه ه50 
.0 10 11 560101165 1156019 0101 طق ع5]38 ققطا 35 3110 15 56 ع7 35 أكة 
ع6151626 20 ققط '"أمعاممء"' نيه "عستصدعم" لعع2116 ,ركد م1 
5 ,6110016 نا .7311165 ع كنل ةكتاع لطنة كمم0تنهاع1 عتأعطاوعة 115 مامكا 
5 عط -- عامتعستام جه -- عاأتااع] ع7 رعناذ15 151 كتاه طآ اناه اعآصامم 
غ501 لله طكذ؟ عاأعامء؟ ,رخصوعا عكغط]!' . "أمعاممء" مه 'مدرم]" 
1867 120 34ت 0قة 72110167 “تأعطا 1051 عتقط ,لودل 04 م55 لها 
لم1 لصة 5عجل2؟ 21 تتاعتكاة 115 311 طانز بسعمم بجعم عط #بده11آه10 
01015 

م6 "أمعاصمء" أتاه عاعهزة مز عاعءة5 مط ورع20عء:؟ عومطا 10 وى 
1011؟ع 01 014نا2001 لمتاسنتستحط عط تزلده عمتعملط مسعمم عط 4ه عبج عطا 
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7501165 1316 عط حلمم 0617م 72006113 01 عم معترعويعة عط تقطا عنمل 
عع اا كنا لمطاعمم طدعم عط آه أمععصم عط م 0علكتادع مقط لامر [تاصن 
طعتط7 نا مسعمم طورم مة إلااللهءه10 /لامكمقم 01 وممعمه عط نزط 
عط ما تعومكء مكتقصل معع6 ققط 55عوعنة31 لقتاعع [[عاصا مص عتاعطامععة 

66 صز 5ع[ مآع صلام عتاعوم 1ه ممسععموه لماعتا 
عطا 01 عمه 15 'زأتمرع1200 ذناقيع؟ ولع امعطيرة غه تسعاطاموم عط على -3 
,5655 15831أ[ناكت طوعط متععممء أقطا 5عناذكز أممارومدز 
قط .اعءزطناة عطا ذه عأعمة عتاعهم عط أمعدعمم للتر 77م ممالا 
نات 10 0ق3مع؟ نزم أم200 ع7 عل تنلاج عط مغمز دعنداقصقنا (أمستة 
0 0ئقع8ع5 ٠1115‏ ققة ,رلصقط غدده عط ده رععمأضعط لمعطتده لصة عتاعمم 
قة ااء؟7 كة تعطأه عطا ده دسواع فتك لمة جفعمم ص كلدععا لقدمتأقصعاض 
ع3 طاعتط؟ 01 211 -- قع1600كة ما عمغط) معءساءط وموتاعو عام عا 
لدعااتكه ,15102؟ عتاأعطاوعة 01 15 012176 10115لة7 كل امعوعرم 
لم011 عناع70 لتنة غطاعتامطا 
,101 ققطا كا غ1 .5ع01ندة لدعناته عتاعطاوعح 01 عله عطا وعصرم وعط1 -4 
5 أقطا بصا 5ع تاعتاع 11121101177رندة]!! طعتط؟ 5ه 'اتووعععم لمنت؟ عطا 
صذ اللقاععمةع بأمعصع مم لوعتاى عط نوا ما لعمعلق تاتمعك تند أمم 
أمعمتمه1ع ع0 عط طلل درن مرعع! 0 عاطة صععط غمم ققط قتط1” .أمبوع8 
للتا 115 طعدع أمط 7111 اسعدممماء9ع0 قلط .متعمم بعم ع6 1ه 
طهنتث 02 أع2م122 عه عكلقحط لهة لقتأمعاه0م عكتأوعك 0مة عتأعلوعج 
200 011138( 01 غأمعمصتصةمتصمعع2 عطا أتامطأ1/؟ 52655تام1اءؤطم 1ةظتمانك 
تاقتاطماىة راعط 0) كعممط 71112/10:177ل!|! .5ععزه؟ لمعتاى مععاممكاه 
01 ماكاعتامن عتعطن؟ التعادمء 2 علوعك ما لسة ؤ5عغ701 لأوعتلى طاعناد 
267 عط طنز 'زللدعتاه1اطمروة ماعةرعاما 'جتاعمم 

01 امع لسعمعل0ها ك0 صهاذ1 01 5م1ع؟ 2 27201 15 715100 ققطا 8622115 
6 لله لدعلغع1م0عط] 01 نرم عطا ص -- عصنا عصرمة ,تعطاه طاعوء 
:121 :01 ,65261161106 0111 أععره 1717 .لمعطا علمنا للذ؟ -- كدمتاع حدم 
2 مغ قطمتاء1كممه عدعطا عملط ما عامج ع6 مأ ركنا ماععمىع ععمعترعيرة 
01 تإعطتختامز قلط لاعتامقطا لمع تتعسقلعء؟ امه مملاعامصسم 01 عأهماد 
.5 تتناه 0ع]0/مع0 عتقط ع8 طأعتطر 10 ععتاعةام لوعناتك لمة عتتامعءن 
أتتقأكد0» 15 غ)12062عتطلاعء1 01 512816 قلطا عماتعتطعة 10 قمقعط “تعطاممه 
5 57711 0ط 01115561765 ]3150052835 ,0265611 طغ1؟؟ا عتناع 01310 
5 اتتنقع2ل كنده /إ5 0ع66تتائتل سه 20639702 كنات صة لعأوعععاصا 
05 261015 115 11 عع2ع3 غ20 0ل م7 عذ5مط) علساعصة للا7؟ عدع01316 
.0 مطبر 

001 لأعقط/73 ججدد عطا 15 غ138 أاعط 11اه 01 ةم 35 مللاعغهم طلونتث غط1' 
©) 6220102255 0غ 205اعارء عمم500 ناه ,5د عاعطارء1129 .6010105 مكاة 
01 2م1اكمعسرل عط طعدمعطا) عع2؟ 5ع15مط هده له /باتمقصسسط ]0 عكتطماد 
76377 320 6726116266 3 15 اللعلاء 2009 لإاعلاع ماعط عدن 
عطقم ل0تستطذمة دره1 .اأمعسطان امم 01 ععتلام5و عع 3 ععمعامعمعء 
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عط 1053105 عطذة1؟1 : تداعو 1013605 11218كاركم 
لصسواع 1101 


عنال كاذ هذ عمتتدعممة ,1!!11111:41101177 01 عناذذا 0جمعع5 قلط 1' 
ك5ناماعة؟؟ قعقتء للقطء أغقطا 7650111105 صم 2 دقصامط ,عنمل 
عتأعطمميم 3 طتذ تلدع معنلا عيده ععدة] ما جع20ه0 ما كعاعةط-اءة لمه 
05 أقطا بأوعتان 536580 2 أعتامغطا لهة 7050 عط ,'113102[3 ,مامجمعبن 
/خا 270 

ةم 35 ,اواتلدع1 لقتنطالتاء ختاع3ع71 كلاه أقطا عكة35 11[ عمة علا 
عستاعهم0 1ه ققطعقع؟ أو10587 عطا 10 علطتاة فقط ,تاتلدعع جع62020 نتتاه 01 
7651 عمرمعة5 5قهط التاعصدء نام 31ئنن[ناكت 56110115 اناه 01 أموط 
75 115 101060 1285 رأملزع8 صا ماعط ,قم تعطاممطم .لمومعطج 
لمتتماموعء 01 عتنتاكوع16م015 عط 01 ع115وو16م 166 م1110 16361025[طتام لتتة 
16117 درعع6 عكقط قصه ا تختاكما لمتنالداء ع125' .0005 تقتاكمة لمتتطكلتاه 
نان مذ 5623203505 6111121متا5 ممة دبردعطاء 01 82400 0م10م عط عستمممام 
نه عع701 220021150 لاتحم 'لقة عنتووة تمصناة نآ 1116 ااانه 
اعتامعطا عله 15ع116د لامط -107 لمة بردعطء عقتاءء17تاكع2 01 اصتل نط 
320 12612211011 01 لطاعطا ع 1172 1جزء0 ,8:01 علمتختدطمم عسصتتة ا تسزوقة 
.0 عط 01 3ج2 عط ده ع متتمقعءممة3 01 

غ1 ربطاتحتا عطتتقاع كتطا 01 عتهكتة لاع 15 1]11/7111161101177 وذ 
لله لمختطلناء أمعستك عطا ماعندامغطا عمكلدععط مغ لإعمعمء 15 211 كاععتتل 
0 عكتنالتكء 01 17610 غطا 12 715100 عتلهمع0دمع0 عننا 2 10 عستسامقهج 
76 أهطا 100كا؟؟ 2 طأعناك 15 غ1 .نه لتاعتاههم صا تواأاعمم له 1قط1عمعع 
7 :لاع كد .لاع المعععا1 15 ععرعو36 115 لمنة ,أ5ه1 
1ع 052 261812215 320 115201005مقة 656 01 261015 لطناهظ1 عط 1235 
20 257521112211012 10 دعه عتتة طاعتط8ا رقمعلاع عاأع5]1216 ل2اعنت 
6122660 ج7215 عقة وم1اعع11ع2 01 عتاءع0131 عط اع مقطا 115نمقل1 
000 
7+ .., 006117 101 آق006 عطا م 1511 عسمتنوعء1لع0 /ز8 -1 
دا .ع7625 ما ععمع لمع مه ممتامرع8 الاخطاده72 عط طتتبب غاء15 وعاتصتا 
1 عاطاعنتك عنضا ممه ععع تمطاناممم 2 قد كاء5ا1 ومع لع1م غ1 ,عسامل خنطا 
5 0 قأع20 301128 01 ع0285م165 عطا 01 0ع01ا5قة3 ,ممع ترعمدة قلطا 
كاعطا #تعطادع 7111 'زعطا عمط 1876 .للدء لأهمهوكتعم كمه ع[طتكقممموع1 
2207 01 1615 101 ,"2101 صتمسن111" قلطا 0م20 اناصأده لسة كأتملاة 
.512 120 825 غ1 ماعطا الامط 71 لصنة تتتعطا 
صا علصا عتأمعطتجتة صة عصلعط 015 دقعمع ه00 كال مذ ,711101101177لا!!1 -2 
0165 علستا ق©طا غهطا عتة احج 3150 15 ,تكتاعمم العم 01 امعصامم 1ع عل عط 
كلما طاعناى تعطلاه ما -- ممع ,ععمعاكلع بورعلا 15 -- علتمتتوج 6ه أطعل 
تاتأع20 1200632 01 لمتدقع200م لمع تمأققط عط مذ غز لملععع1م عنتقط أقطا 
0 15 ع7عط1' .220102 طوعة عطا 02 ادع عط مذ 3150 لسة أملزع8 دا 
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عتتطقط لهاءه5 لصة لقتاعع[اعاصا ملمعزعه1[مطء:55م 5ا1 قلهعتع1 تاعتطى 

01 لإتناءتنا1 20 15 601122161013 15 12 لاماوقع جع عتاوتبناعوسضتا نإف 
665 [ق1اء50 05 أمعستل20اعء عطا عماءط - عمقتاعمةا ,م8 ,لوماتاء 
رلاأتعدمقه قنطا مآ .م منت 01 عمباء تساك ةكم عطا كز -- مم مامت ممه 
5 3611106 35155 عط 201 كتقهط-عستمرمة عط 15 عع قتاعصة1 
لقاع50 1ه لقغتنتهقد تعطاأاغطى 'طتلدع1 

15 صو تاهلاع؟ عط لصة ع1ممعم عطا 10 أمعصاتسمصمء 5ناعمم ع1" 
عط أ0 ع515 غطا 69 -- 1102جعع02© قلطا صل -- لعتتاكقعلط ع6 10 ]110 
حاط 5ع1ه0 لدع8ع0م كقط 3205أ25ء0صنا 1ه دعلةلتساوكة غقطا عتاطتام 
د ع1م60م كقط 01 5ع8لمتصعقة:5 عطا عتالائع صل 5ووعععناة كلط نزط تعطلةر 
عط وعمتاع: لمة 155 أع0م غطا ,0128ل قتنتطا هآ .600ص لتاتحه1 0عتدععاء 
قتخطا صآ .عع معتومصعده لدع 1 1مأقتط تتغطا نمه ع16ممعم عط ذه ع038عنة1 
ركمقع510 101 لإتاء0م جنا عتااع طعتطاة؟ 7220015 311 ,دمتامععممء 
بعأت06501 76ام0عع6 راع م10 علا عملامةج لصة “تعند! علا عستتدلتله؟ 

ا 3 ,5قتنتطا نتغطاه 222008 ,ر5ع115مطرمه 317335 لإجاع00 11116" 
أ 7206 6ناكا 0010011565 261/62 تتوع510 151016 2 ]لاط ,تدع 510 

عط ه2022 أتام 0غ عكلت[ 101310 117116110177!!! ,لإللقمكلا 
101101 
سممتاموع 8 عطا وستحتللهأذنك غ2 ممأ أمط 5ع00 ممنلاأطصة 15 عقط1' -1 
كه كتتدم2 تعطأه كنامتعة؟؟ طلا 2150 غتاط نوتاع0م لآ ععمعترعءمعء امتطاجامق 
,101 .185:5م 01 20715 ,وع21ما5 ألامطد تزعط ع5 ,ع مالدر 
15 غ1 ,اكتاع0م ع سمتتمعدعءم نإما ععتام تعامة كلا لعلهتائما 77111211077 !1 
فده عط كذ ععمعتتعميت عتاعمم عطا أقطا أعتاعط عتده غه عوسدعع] 'جلده 
أطعكع2م7 أكمة 2160 انتحره1 أومتر 
نط6 ,635 م2ء77110 2 05 انان عمتتمة عكقط 0] مقتقاء ]20 0065 1 1186' -2 
تان 01 طتقطء عطا صد -- عمه 2110 2 /زالنقعممط -- علسنا ج 5عاتطتاقدمه 
ترط 160 35 طعتط< صم ن01ه غقطا دممتأسامتء عتأمتاعة لصة عتاعمم 
.1015 8لعة01006 غأ2ع81 
عتاعمم [تكطانامنز الاعم ة مذ غكدم لممععاصا مه كاء15 قمعل 1كهم» )1 124 -3 
بلامموطع.آ بقتدزة ,12320 ص -- 50110 طدوعة عطا عع09 1ل ععمعلرومعء 
31 [نصتزة كذ -- آنا سقتطدعة عط بةإطانآ يمتوعطة8 بممعصرء ا 
عطا مذ ومعاى كعم طذتاوسمععة ما اكز كال ص لعققتسا ركهم 1ذكتط ل0مة 
مقكف تتتعل260 عطلا 01 ودعمع مام 

ممم دماأطصعة كعتدعقمع5 أقطا ععمهاوتل عطا ععلع1جمساعة علا 
-- أموكاع عزوعصذة لطع -- اللمسلمج تقطا جتمطا 2150 عا بعممعاءم مه 
بمعوععل عط 2ه لم تسقطكة غمد ععة ع/لآ.امتصتستل 5111 ععصةائال قلط 
801 02 مطوجقع17 16[طمه عط 2ه عمه 15 ممدعمل عط ,ج10 
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مقتامزع2 صذ -- لقباعع [[عاصآ عه عتاأكتاعة معلأاعطى -- بلع1/؟ عاوصزو 2 1ه 
.للا 

001111011 51331108 طلتاماع 2 عنتة ع5 أقطا عتهاعع0 عر عم 
متمق 10 أطع 1 10 علتتادكة 17 ,35/362655 لقتلاعع [اعاصا ممه عتأكتاعة ص 
ختة عأكتاقة لدع1اطع10 تمتقكء ع7 00 ع2201 8510 .مقط [ابط 
201 رتتالة 0115 1201 15 115 ,1م10 .15 128/آ011نا وكع1؟ لوساعع1[عاصا 
.50 ع5 غ1 10تامطة 

1110 317 01 ]1ع20عمع120 تامع 301125 3 ع3 عا 
,11126112016 .عه0111 ع كلخة عاك تمتصلة :ده مهلهج تضدع 01 ,تإعرععج 
لم011 عط 7/15 الماعماصهة طعمع015 ناه 011519ناع121قطتا عتتهاعع0 
عتنةع06520 عطا آه ع اتاعء زطه عطا مسسككة لتته 10025 ناكسا لمتتكاته 
لله 12328 امم]طتاة 1013105 220 ,2111015 3400 3511515 ,7111615 01 متمنا 
1لاألناك اتقتأمتزع8 01 11610 عغطا صا مادعنا لمة 15تم اه 1201021 10115رع5 

00 776 5ع© 011117 0111 ع للتاع 6م1657 320 ,11016071 رع لللاتتتنا لآ 
رأكة 12 115ملآكت 1ناكط901 عسمتتاوعع 320 210115عء5 تنزتتة ع10اآعئدة آأمر 
2 ,2660 231101281 6 01 ع3997235 عق ع750 ,101 .لطع تامط) ننه دعتلأعطاوعد 
معلااع -- علاعتاء6 لله كاتمكلعء عستتادعع 311 نم1 رمع ها5 أممتتوم صا قط 
١/6 356 120 8113501325 05]‏ أقطا -- أستممل سماد اأكتلقاء50 تاه 
40 20 15 1610 لمعتطلتك عط غقطا عع0ه71مساعج وولد 717 .عتتطانه 
.5 علتتتتمعع تعطاه 01 

0] 165001356 3 :5 لم2 لمكا 15 وعملاع0 عدنطًا ‏ 77" 11111217071 
ةنس11 غصامم أد10 2 101 ع منمحدع؟ز [ابقطتناه:8 عستلصدأة -ى 102 2 
© 22515012655 لطة '1اأع3م0 عغطا مام :359239 ,620635015 عتأملكتة 115 
-- أتتلهم لهع10 قلطا اع تامغطا -- عسترعامعع1 لله ,قطه لان تأكصا هته 
.030 0م61 لقع 52017 5م711 115 

ماع20 2 عستمسككة :علهها 5ا1 قعصقطع0 قدنطا 77 117721712116711 
3 الالأهعتهء مقتامزع18 01 ع صتام01]15 ,عمعمع1رومدهة 111629139 لصد 
16351 8:01511 115 علتتلطة22 200 كعتتادع1 115 ع لماكتم طامط 

للة عستتعلع8 تطعو0مجة 15 ودعمأعل قتتطا 11117116110177 
01 ذذع 01جهقعع1 -- ععموعنه1 11ل متعطا طتتى 5زم تكوعء0مه ‏ عأوتاكة 
6 عطآ 01012016 10 لمعته 15 01 العد11 ان مذ -حممتعسصناوتل 
.70115 عتاأعطاوعة 0ه عتاقتاعة طامط ص تم تتدعلمة اكتطانامرز 04 وعتتامع1 

18 أتتة 01 301أوعع0هت 3 مامكا ذدعمتامه 4110177 ترنجنة !1 
لطة م1 :نزع22113 5نامزعانممع1م عطا بأعداتاه عط) مرمط ,كتدوع ويل 
60111 

01 353522655 علأعطاوةة لآ كاك أكتامء ,رم تأجوععم0ه قلطا مذ بأتف 
-- 21108ع61 2 غناط ممتاعع21ع:؟ لقع تمقطععمر 3 غمم 15 طعتطب تاوعد 
قط 0] دم2018ةم عتامطسره ح 1ه -- ومزووع دي عتدمطمماعم لاعبامعطا) 
:1011011121013 5 لتنة 20306 مه طاوط رع ردم1عزعطا ,15 غ1 .بطتلدعء: 
0 136 01 0ه انه 2 لم ,10ده؟ عط متححة -و1,؟ عل تاد 
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لعأقعق0 لقط 5ع نااع5تطعط) نعط ممع1 غقطا طاعدامعطا عمتتدعرط 
أحنة 112 ع5 , 11/147711201101177 011 011318101 كما تعطاسسة جما 
علق تخنطدة لمة جعتطاعل8 قتسنوة 5 عنادذا قتطا مز وعاعتامهة 


( بجط 167 111111117101101177 


ع للع طلدع عنام عتأمتتتة عتأعطاوعة لنة مساكقط أه زازووعععر ع1" 
ع ستمماء0677 لله عصللة اناوع1 ,71165 320 قأءع0م عتنا0ل كلاه تعطاعع ها 
عتأعطاوعة لصة لقتداعء !اعنص تاعطا وستتةرعاء كة لاع كه جا لاتتوعت معطا 
لعطنقعطء 3 115 رتعطل2 ]1 .عده لقأمعل10ع15 ة غ20 15 55 152ام 2005 
2 101 كع لااعكصطعط) أع5 ع نتقط 7111615 30 قأء0م تمقتامزع8 غأقطا متهة 
ع3 لحنة لاعت عتقط نزعطا متهعة 320 عاط" .201 عسنا عاطهعل مم 
.كلة 20616 خنطا متمقاكة 0غ عمتكا 11ناى 

3 غتاا 15 77 *11711111211011]]! حا 10033 تعطاععم] عصتصدمه 11 
7/6 ,001128 1115) 2ط[ .تتتة 181 قلطا كستستفاعة ص امسعلكة عتععلزة 
لد اماع82 01 5عع101 عاأوعممرع0 عط حلااالا ععمصملمع26 صا ععمة 3200 
01 2111020133 له اجأ اععمة عطا عوستاعتطعة 107305 ,ذكدة:( امعمعر 
لقتاعع1اعامآة ,لهع011م بأاغطا ع6 -- كلعلا له كلمع كتاماتته؟ 
.01 2230031 عطا دده -- عتأكتامة "ده عتاعطاوعج 

35 011161 1133117 01 3110 تمه 2 ,م01 1ع عط ,15 15نا0 
1565 علتنامتاممء 'ز 8‏ .525610 كتطا صذ 15م حكوع20هء امعلسعمع120 
0 )تحتحم تتعطا 102 ممتقاعع1ممة عل اله طلا ,وده كمعلمع كناماوعام 
10 عسمكاءءة نإلنه عتة 76 ر5و5عمعستسمعع ع616قأمعلصنا لحهة 15رمل]ء 
تتغطا كه و5عكلةكأقتم عط 6ط م1 مع10قطمه ع8 أقط؟ عمامممعته 
:65 [لموئء عمتلهمات ته 
ع متعصتتط ,ومعستعة طااطعة لعاللدء ع6 :2083 أهط/7؟ مخضا لاء1 68 'بررعلاه0 - 
ممطتطاهن تتمة "53 1760 0لتتقطهنا ,لاعتتة؟ لع5معم015 2 #تعطاععم] 
001 2206 ]1 ,قتحط1 .ع5نذلتك لمة غاع نمطا رتنه دنه بجعز/ا ده تجزمعطا 
من 0ع906ء قمءع101120 1615 .5تعأوممصة لسة 125ع0نكهة عدهمة 101 
05١‏ أمععع كلل صا ممتؤرعم5 1ل 
عطا ده ععمصعائتعرء 115 6350 ,لصقط تعطاأه عط مه ,352611- 
5 تقلطا لطة بطعلزعطك-لى 13 صا 'زاتتمطاتته ع اهناك تستصلة 
1ن لنء كأ أقطة عاطهقازاعما 17135 غ1 .11 مه تمعلمعمعل (وأعأعامسرم 
01 01 ف)ناتائة مز عم مقطء 2 :01 ععتتقدك عكللهنامتسمتصسل2 سه طأا/؟ عطامهء 
010 ماق تستسلة طاعداد 10173105 
,لام 1071077 كه 1أم80 186 «م[ «من1وتأعودكة 176 106 كط - 
همه لقتاءة1[عاا ,عتامتاقة 15 عماتامسقه 06 مكلا عط لعاللتصصصمء 
نمق أطع مع 1 لطة سكتأقصسع م0 م1 غز 0ه1 قلط" .عممه؟ عتاعطاوعج 
عع عله معنم عط :تعنتلعدمه م1 معقلكة 820 ]1 قط 0] 0عم5]00 116 ركباط 1 
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أ عاطتمدع1 فلبتصهم] نزلده عط 135 عنا358 1033 عه أقط/؟؟ عومكنت 68 
لنة كد73 عستلمماكاناه 0 تعطتصسم ج تعطاععم] لعتعطادع غ1 زعستا عا 
رقتلطً' .3111© عتأقتاقة تاعتط أ 5ك1زه70 0ع أسعوعام 320 5أن1اتج 
7 بلإكتنالا لقتعطذ 35 طعت , 68" جره !ه02 1ه كتة[مررععره 
10 352 ,قنتغطاه عنتامنقة --تتقامث ممتطقرط] بقلالزلنث لنصةت ,نت صسقك][- ام 
.13255 غطا عه عمنع 010 .10 أتلعيىن مماع عط 

- 1969 تتعطتتععء(10 ) [أطوجوذ 10011660م أقطا متامقع معنا ع1" 
أكخقكخ لقسسسقطسك8 :69 لعله2عط ,طللتعطك لم عتما مز (1972 [1تتمهف 
3 صعط؟ 11165 مطاتة عط قط ع2517ء7طناة 100 0مطرعع0 735 ,113133 
324 «طمعدعء11طتنام 5غ1 طغذ ا 0ع210طامه عطاوائمن '5أطع ل نالع 
46 .اتكلتن0آ لهسسذط :59 لرع0م 176أ2ع ]كما مه 01 2102 ستديةة015 
7/0 عغطا متهكظ لع 01115‏ لنن 707:07 /0 ج8001 116 07 :455011101 
135217 177616 أناصأنا0 0م 5ع101اع2 115 أقطا قا 5م1ام2ع تعطاه 
ععغ0) عغطا 001 .223171217 0عط01159نم 01 تزه عطا دما لع امع ستءمل 
10 عطا 63 1110م 54م عمه عط صععط عنتقط 10 قلمعع5 ]1 ,ومنام81 
علتطلل؟ بأمستهعة كاعء5ا1 العام 1!1/1/7721112110:177 طعدماممة أكمتعتتد/ة1 
.555 16 10 65 520118 115 ع لتتمتق أ متهم1 

,1016312615 15 10 4قهدعع1 115لا ععمهقاة ل[دعطضه 115 هآ 
0 رقنا غطا مغصة عمتللةظ 01 صوبر كه 77 71م 1اهارادم !11 
10 11165 2 01 ,1021ا0[ عطا 1ه 30 15516 هنا بمامتكدء :اطدام عط عمعمع11 
20 ك5دعمتاطع تتقط 1 711161101177لا !!!1 ومأعتقطء #مكللهء عطا 
6 لقة 5271:2511 , 68" برع اله ]0 دقاعاتكت 5از مذ ع16لدازعمم 
لتلظ 59 ,تعلاع1[ قتط!' .(ناه 107107 كزه عأمم8 ع78١‏ “زه 06161107ددلى 
. 68" دور |[ه©) 10 0عاتاطتندمء لهقط مالا كأمتاعة عطا 1ه عده 191ك- لم 
عتاء0108م2 502687846 له غع22006221 م2201 3 نط 1011060 17735 
هل .11010 مسدمقط نط ماع71 ,رومتامج 'إتورعا1! عععطا غطا 01 امعدمرددوودقه 
ناث تمتطه151 20 تتنسقطتة ,طدع 81 52310 ,متهء؟ عتاء01216 عسده معطا 
011116 01 قاأء0م ععغطا --1/13181 أككم 20 تستسقطدك8 لمة هسمي 
8 ما 0ع05مم0 0م086 عتاع0م 2 مستعتطممكزمء طعدع ,قمم للق أمعاره 
عغطا ده ككللما عكاع 16 0ع ابتما عععبو  --‏ بدم]غه !11 مؤط ل10عطمنا 
01 660ة18طعاعه [2متتاوز عطا 05 وكتقدمء كتصمة طادع) عط ذه ممزموءء0 
21 251011ع06 ققطا نه قة" غ1 416/167[ 6ه 03:5 ع كاتالاععقدق ععتطا 
1830 735 "8151025 [لكتاستوعظ 1ه وعوء لا رع 11" 

عط 01 5العموع 52 15م 1ق صة 7201 لمة ع05تلسممجع غطا 1ه عددهك 
17 اتقصع01م 501120 ([[ع لاتاععءم5مماء؟ اعتمم مأوع 1 تسقمد أكد1 
15504 261/65 735 لقمتنامز غطا أقطا أعدة عط عستمعلتقممه ,لمعتصمز 
ملم لع ماع مذ , 71010177دة!][ آه وتعطسعمم عط باعلا .منتمعة 
3 0عطعةءة 5820 لهة عممعتعمعءء عط لماه سقطي لقط نزغطا غقطا 
ممم ج12 'جاستتاقمط عتاأمتاعة عتعطا عرعط7 10205-وومن 
لا ورعأة عتاأمةاءمهمع1 لقصق أقطا علمه ,دععزه؟ لقتل اتلمة نتعطا 


99 (1991) 11 علق 


61 عطا ععمزك ومادعكتصدالا بسمء 11[ 


م لمة ملام[ 
تلد 11312 


عممامكظ " , "ا تتطنانا , 77111211011'77لا| |1" ,قامعا عمتده1011 ع1 
دع'1” سه "لمداعدمه1ظ1 عطا 102:05 ع متواعة ,بتاعمط 05ئه ج10 
عطا 01 5م1550 10 01013315ع عنهة ,"1025و نلك 1ل1تاجامع8 01 وجوعلا 
5 01 136315 161 عطلا عتتمتصةم؟ , 77 7111411011لة!!! افمتدامز تكتقع6 نا 
35 لإعطا , 77 :1177117161101|!! 01 كلةةءماتلع عطا 1له ععلنآ .ممدعناطمنام 
دنه لقتتتامنل خنطا سعامتتاع مناكتل تقطا عتتطدع] جح -- لعمعاة زا جتاءء011ه0 
تامع7ع5! عطا صا لعطامتاطدم متعطأه 

6 101310 رتك بقع019ط ,'0102815ه" 325 كاءاعا وذعطا 0 زواع 10' 
01 22016 عطا 0غ ستعلة 2001 ع2 نزعطا 1235 متمانعه نا 35 ,36 تناع عةك 
9 356 0651803160 مكزعا ععقطا عطا عمد تولده 1101 .35105 مقاط 
رتل1" مففقط إ بوإ[طهامه ) بيانات 77 11111211071!|[ 01 5اع0م عط نط 
عمم] نكلع/ تأعطا غناط ,(جتامعع عغطا غه كزءطتمعم عسمتلصتاه1 عط زه عمه 
طعناق .عقطعع عطا 01 5ععسقاكصة لعطنلزممع مغ نوعط قمعتلهة 
011 /إ1122125181101151 ع121[ع06 8:6 ..." 35 21085 2تةآء10م 
ماله مه كمم 1ل خكاكصآ لمتدطلنك لقتع قله عطا طكلم؟ غمع ستامقطعدع:015 
1013505 10071026111 161131ناء ع11أه1ع2260ع0 عطا 1ه ع كتاععءزاه عطا 
"... 21115015 لصة قتدع 81 01 مامتصنا عتندنع0 تمع0 لقمهم لهم أسعلمعءمء0م1 
7101702115 رأقة1ء070ع1 غطا ععللمتة ("7جطناا , بكارم ةتمستتصرا!!!" عمو ) 
105١‏ اتتقطء111 لمة 7011621 01 غ201 لدعتدوعامم لمة 

0 تماأعهالة كلا مذ 1:1711101107177|! أقطلا عأ00 ما عستادعرعاصا 15 ]1 
© لطة 212511ه 5 ,68" زع !اه 35 تاعناة 6111036815م<ء 101015لمع1م 
لدعتاءعع0131 2 0ع0101285عطء ,ننته :10771077 “إن 800/1 16[] 0 :45506141101 
. 00121710797151 01 اأعدم1ممة 

3377ناآطع1 -1968 تجدذاطا ) 68" بررعااه0 2001631عم انديع انا ع1 
5 7617979 عطا تتم طأعمدع ناد 5غ1 0ع17رع0 (1971 
طن" 1/35 ]1 غقطا لاأعمسهمط ,11 ها لعاحاحا تله 77111411071177ا |1 
دك ".12لنأآتاكء 200 غطاع نامطا بأتة ده تتزع71؟ 02 اكتمعغطا لامصمرمه نتمة نإ 
01 عقعت9 32 :1968 ,1082أمعع12 115 01 كوعلز عط م1 لمع هممة 
بددء|[02 ,كل زلقعدم لقباعع [اعاما لصة غمعدصعده1كد!01511 عمتساعطاومع 0 


58 411711 )1991( 


التعاليم 117 


أيها القلب الذى آل إلى عن أمى 
أيها القلب الذى إليه وجودى 
سألتك 1 

ألا تكون شاهداً على 

ولا خصماً يوم الحساب 

ساعةٌ تنصب الموازين . 
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17 وعمتطاعدء 1 


1117 1010 لعا تعطق عنتقط 1[ بأتقعط 0 
2 1117 01 631156 علا تتقعط طن 

لاملل أاعععو66 1 

15 [ل2 ع6 10 1101 

مع 108[ 01 بقل غطا دده 11731 تتمدء6 16 أولل 
أ 15 ععمقلقط عطا معطلا 


(01991) 4711م 596 


ال 
من نبات البصل به ذى 
ومن شهد الْرّ ميت 1 0 
فك القط ومن سلسلة السمكة » 
من 0 ا 
اخرج 


التعاليم للا 


معك هنا فى « ميرتو » ٠‏ 
قاماً كما لو كنا فى « هليوبوليس » 


عدنا من غوطةٍ 
شجرينادى ا 
مفعمةٌ ورد 0 
ذراعًى 53 
0 5 
7 9 ش أن 
تنسل ‏ أراك على طرف أضار 
خلف 
تبوسنى من 9 
وبينها .يشملنى ذراعاء 
أحس أنى جديرةٌ بفرعون . 


قطفت أزهار « الزات » 


ا ميك . 
ا التى تغسل عن قد 


سعيت له بسحر فخذي 


فصلى بسحرهما . 


4111 )1991( 
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علعتقل عط لات لعلمععدع0 مطانر تملا 
أعة م 6011( 10:10 1 
#مصقط عسناء56 عنرمء انث( 1130 


أتةمعل ,اتدمك10 

901135256 0ع122314م 1830 1 

عتتهل غطا طازبب لعلمععموع0 مط دملا 

51111 1111 011ل( أمقاآم امتمه عط رمآ 
0ع عطا :10 5كعمعع زط 0 برعضمط عط رهظ 


غهء عطا 01 3959[ عط مط 
عط 0 عدموماعة] عطا حصمع1 
1 
ختقمجء10 
للا وعمتطعدء]1' 
صا نا0ك5 طلا عرع1] 


كتاوممناء2 صا تعطاععم)ا عمنعط ععلنا كا 
01م5 غمةل71 عطا مرمعا لعمصسساعر علا 

دنا امتطعط للهء دمع ع1 

طاذ؟ معل12 عقه قصحة 117 

علدا لعععدة عطا صذ ممتاععالع] نتن أده عمه0 
5 طاذ دمعلة! عقة قستة 8/17 
عماعمامن - بامتزعع5 1 - به598ة [وعاذ ناملا 
الصتطعط مصمظ عمد ددكا ته لا 

مع وعتققتقص عتقط 18/17 

0030 كتناة 36105 5011 كل 

.تامقعقط8 ه عقصاترعوعل اعه1 1 


06 قكت110 عدا لعتعطادع 1 
نا0( 102 معطا لعمرهة؟ 1 
علمتصل نم2 دعلممم نرعع8 

1651 0غ ماكامل 118 تامكز 30 

باعء1 كناملز كدت 2100 آ 


قطعنطا تتح 02 عتعقصم عطا طنذ؟ا مصنط غطعناه5 1 
.عتعقطط عاعطا منطكم:8؟ 50 


(1991) 11/زاك 


944 


إلى أعمالهم 
كالأحجار فى الأرض بمثابة زوجاتهم . ) 


وإنى عليهم جميعا . 
تضعرن أبديكم على رؤيتى 
ع ندا 

ولا تخرجون 

بعد هتك الحجاب ؛ 


فاقتلونى 
اقتلكم 
وينسد ما بيننا . 
سمعوا منى وعرقوة 
بمعرفتى , 


انهض لخبزك 

الى طاب على الجفاف 

جميل هو شرقك وراء الأفق 

الحنينُ أوصافه 

وحليته 

بَدَلَ بركةٌ تأريخك 

ما يفتنك عن الحاجة 

منك ذمتى 1 

وقى قلبك متحدثى الذى لا يظلم ١‏ 


* التعاليم 1 

ا موت ماثل لى 

صاف صفاءالسماء 

وكصائد يوجه سهامه إلى ما لا علمٌ له به 1 


التعاليم 11 

يا من حللت مع الظلام 
أنقه فى قفاه 

وذيله فى ظهره 


4/1711 )1991( 593 


عصماه عكتنا 1210 نتعطا اعتط؟ *وعستطعمع!' عطا كمة كلعع0 عتغط 10 
(7/11765 عاعط ]أ ك3 للتتدء عط 00 
آله أاقصنتدعة لممقاد آ 


0 17 010 مقط كنامز ع180م تاملا 
0611" 4 
]20 00 701 
لتء/ عطا عصتطذ انه معكم 

عم لكا 

نامل الا 1 
لعكلء010 15 كنا عع باءط 211 لتر 
تصنط تتتعم] ممه عم مط لمقعط نوعط ]' 
201605 نتم أعنامخط]' 


0ع نامل 10 11156 

اع نامعل ن( لعمعاعء517 

00 عا لممنزعط أمقء عنام:2ز 1بالتاتتوء8 

0061م 115 15 عمتصيوعلا. 

'إقكتتة لمث 

'كتماكتط 01 عستدووعا[0 عا ع1120' 

لع 01 نمأ صاءكة] عطا 102 

120 نامنق لآ 

10 ]10 0025 غأقطا 701 103 أتقعط تناه[ متطخت/ا؟ 


1[ تعقمتطعدء 1 "* 


عنام1ء5 وتدعمم3 طادء10 
كلو قوعلا عطا قة عمعرءد 
1 عا 1013505 2220175 طا1؟ تعاصتاط ذل 


لآ وقمتطعةء 1 
تمع بأتةمء0آ1 
علتدل غطا طنل؟ لعلمععوع0 مط ناملا 
226 كتلط جه ع205 115آ1 


.عاعةط قتط ذه 1311 115[ 


أققم06 بأتةمء10 
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أطعنه فجأءٌ / 

(الخوف يصاعدٌ كالقلاع ْ( 
وأغلقه فى مقر الرعب 

ثم نسير وراء فى صقّوف طويلة 
(فلم يكن أنبل منا ( 

بجر كل واحد قلبه 


على الأرضٍ 
وتيكيه ا منسيّات 


أما دور الوقت الذى سقط الآنّ فليس سوى خط مقدس ليُمثل محيط الفناء 


أحبس من ظلى على 

خرقه المبسوطة والمرضوضة كاللذة 
أحمله 

بصدد القوابل والمراسيم 


لا على استحياء وإلا فلا .. 


إلى حيث صار هؤلاء 

(محا الزمن أطلالى 

حدثلى 'حديثهم 

وما حل بهم , 

أمعدٌ كالدفوف تنتابنى من قبلهم 


41111 01991( 91 


أقع2ء قلط ممرنا ملممقط 1115 
0ع 1115 
1غ 


لالصع5000 نط طهاة 1 

(كأكقحم ععلنا ولرعع5ة عدغ*1) 

101101 01 غقعء5 عط نا تصتئط غلوط 1 
5 1028 مذ ستط 101109 علا 

(115 مقطا مع[امد غم مور ع1]) 

كأتقعط عناه عقكل 116 

طتتقء عطا عدمملام 

ع0 عطا ناا لع لت د ناعط 15 غط عمف 


20 15 ]1 لع20عع5ع0 56تاز طاعتطلا عستا 1ه م201 عط :10 عم 
ققطًا 10201 
.000 ]0 عكقةرء عطا أمعدع تدمع1 0غ عمتا لمهدة 2 


5520017 1207 خالا 

عتتاكةع1م عكلنا تلععطة عسلمء ان اناملدعئمة قتط عان10 1 
7[ 15 101 

مقط تمق 1 

3200 1165 تلتدط 1013505" 

ااتتتقصتتاط لكلا عمتلمعا8 

5 16 1206 تتتنط اناا 

20ة 0355 أذقكتطا جع8 11013 


ع1 تكاع تع مط 

50101 نقرع7ع 11010 

50116626 

علقم 215 ار 

.0 015615156 عتقتقطة اتامط الا 


تزعةتستاصا طتتك ج2572 لعممناى 116 

تاغطا سا عمآ101101 

كمتتر نإحط لعقدرء 1206 1 ) 

علها عاعطا عدم 010 11 

معطا أه عمرمععط قط :ها 

معط عرماعط مرمغا عمد لعواعدعط غقطا دعمتعناهطدعةا عكلزا لعطعاعماد ع1 
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يتفرج عليه عابرو سبيلٍ 
بحكم معرفة وغيبة 
كإطار كرتونى 


يغتسل فى حقل الحياة يزيل عن نفسه اللَونَ القاتم الذى أضفاه عليه الليل 
يعم على مسه لارسة التمراء ثم بكايه يعد ذلك فى الجهل اخراقي ٠‏ وقد 

نبتت المزروعات على ظهره وفى جنبيه تحنو عليه مما قد يعرض له فى طريقه 
من الثعابين الضارة .. 


لصالحنا “كان 


الزمن يجزىء نفسه وينساب 


أنا به نشوان نشوتى بنفحة زهرة البيلسان 
أو با لجلوس على ضفة نهر من حمر , 
حيث كان مهيأ لممارسة الحب 
على جانبيه السوسن والبشنين 
فوقه شمس العدالة التى تحمل الشفاء عند جناحيها 
وتحته وليمة النوم ٠‏ ليت انى 
أدهمه فجأةٌ ؛ 


فى المساء ويختفى فى العالم السفلى .. 


أوثقه بقوة فى الأعمدة 


411/11 )1991( 59 


سئط طعتة/7 لإاوزعوووط 

2235161 له عع0ع1/تتمما زه أنا0) 
عمقطا لعدمطلنقء م 

5726 01 22105102 عط رم 


5010 عط عنموعك م1 ع1زا[ 01 1610 عطا مذ وعطنوط 116 
عط بتصتط لعمماعتامء لقط غطعته عط لاعتطى ص رمام 
القلضععع1 ع0 مآ ج13 ع متكقعم2ة ,بلع صا ا[عقستط معطام1كء 
5 لمة عاعةط علط 021 عمأتامع ك5أاصهام طال/؟ رمتماصتامكر 
خطعتط أقطا كأقعماع5 5تاممعع هذل مده ممنط عمتعوءطممء 

...طلقم قلط أعنتاوطه 


عمتعامكما كلصععع1 لما عععهه1 مم 1 
عنالة؟ كتط لع0معغطع متام 1 ععرام 
متمعع كتلط لعلدععه0 1[ معطا الا 

40 1 5790105 عا عصزولآ 
لتاعمعط تناه 101 

10 لصة أاع15 0م10 كلل عاط" 
0351 غطأ 01 أكعطء 3 نم1 

مسنط )أكصتقع3 لعصدع] ع11620ك 
تلع 0ك 

65 أطعنم عط لدم 


0 أكتطنا عطا 101 5510م '(20 :مسلط لإا 0ع255102م0كا نه 1 
5ه كعتصقط عط :3 غدعم؟5 عمهذا ته «تمعماتوط ]ه ععه1؟ عطا 
جلكا177 01 لتقعناة 


عمكتقمة؟ 10 101 م11 735 عمتناءة علا رعلا 

: كد10 عط لمة 119[ غطا مععاء ا 

5 115 لامجرنا لإلعمدع؟ قعتتتقه أقطا ععتأكنال 01 قناة عطا سنط عنتودام 
انام 1 طوذز؟ 1 .معة1ة 01 أعناومةط عط سنط لتةعسمعل0من] 

الدع5000 سنط ععلماترعء01 


صقم 010 صة دعصرمعءط عط 1لا نامع 0غ د5عتناستادمك غ11 
11005 


...06150110تتنا عطا مغصا كتقءمصةئتلل عط صسعطا عستمعءب 


كعقاللام عطا 10 تسنط معامم] 1 


(1991) 41/1711 لك 


الوقائع ليست ذرائع ايخوخ النيل] 
محمد عيد ابراهفيم 


من قراءاتى الفلكية يقع بخار الصخور 
والأرض تفتح خاقها. , 
فتخطر الخواطر وتحط أفواج عصافير 
من قبيل الذكاء والمهنة» 
عجن الحروف بتأثيرها الرطب 
أما شجر الحور والريحان ‏ 7 
فأطلقه على المدى 
فى قيلولته 
ترتعب الموسيقى 
فى أشكال زواحف 
تسعى من قرنيه / 
ويخرج 


النيل 


يفسد فى 

عادات الخليقة 
أعراضها الزائلة 

كأنا تهمى بوحى منه 


.2 ا ال 
تجرده من أسمه 


فيشير إلى الأشياء بألوانها القديمة 
دون انقطاع ٠‏ 7 
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لا عتتلمعممم 


زكاتةقمء2آ علذلظا عط 1 ] كعكتاععرظ 201 عكة كتاء 17 
لننتطة10 10 20لتتق 81 
7 تدك 59 01ع121كمة1 1" 


ع1ع120 01 تناوجة؟؟ عطا كاله ومتلدع: لوعزعم1متاقة 103 0م11 
كأهامم لدستلقهء عطا 10' 
لوء5 115 ككلاء10دنا لشأتد 
ع عدم كتعتط 4ه ككاعه1؟ لصة 1101 مخطع تام 1' 
للعاة لمة عممعع 1 لاعاما 2ه غن) 
165 أقأممم عط لمعص! 1 
وعععا لاجدط لمة #رباه/ ع1" 
.6201655137 1630م5 1 
اللتناومقما قتط مآ 
1/151 
5نامع 05 عمقطة عطا صل 
15 ققط 00 عسماعمة 4017 
كأمةمعل ع16زل8 عط لط 


كققةم106 

1] 

53015 

ع1 عسنتاعع1] ع1" 

اأطقط 01 

مم؛ط بوط لعمتمكهة معنا 1ذ كز عظ 


83106 قلط 01 تنعتط 5متكاة ]1 


مزلم أمعنعمة عتعطا صذ وعمنطا كممعاءء0 ع2 50 
لإأةكمع 10 


56 4/1111 )1991( 


عن نهدين كزنبقتين 
وعن بلد «كالدقى» يربض فى طرف العمران 


وعن 
0 بالعشاق فيحرسهم 
ورأيت قريب 2 قبى 
رايت قريباً منه 3 للرعيان 
تطلّ على أعشاب البحر 1 
وكان البحر جميلاً 
مثل امرأة 
تعرف أن الرجل سا قبل الموعد 
يرفع عنها الشال 
وينهض حإن تصير رٌ خزائن من أسرار 
حين تصير نسيجاً مثل الوادى 
مكسواً 
بأيائل 
ينهض حين ينادى كل بناثت 
البلد الرايض فى طرَفٌ العمران : 
احذرنٌ ا 0 م 
ولا توقظن يامةً قلبى حتى تحلم 
0 يمامة قلبى 
تنقر عيناها أسوار العالم 


0 عب نأ 


85 
(1991) 11 لك 


5 ععلنا كأقدع61 30 
عط 01 كاتكاعاناه عط 02 عقتطعناميك إعلعلاه10 عع1نا معنطية 3 لمة 
لاله 
5 هط أداع 5011 
.101/615 0161 عل ع للأععاميم جه مععع] أهطا 
ع56 للنامء 1 تتدعط نتدر ما 01058 
كأ 70 عكلنا قعوع 
كلمع 'كلرعطامعطة لإطاتمع2 لله 
5ل 0711:1008 
1ع 7735 568 16 0مة 
مقحتزه؟” 3ج معلا 
ركتامط لعأستمممة عطا عنتماع6 منا متبط 19111 مقط عحلا هما عتقطة 
انتتقطاة “تغط ع 7اتمطوعع 11أبر 
قأعاعع؟ ]0 ستعلامك عطامعةط6 مقط عطد معطم ع3515 200 
عكبمعرعا عط طخلىا 
-عهاة 3 01 
#لان 
فأكلع عط للد كلاهء عط ,عوماكعق 
لك عط أه كامكائاناه عطا ده «اعتاطناد قط 1ه 
ع 
016332 1333 55 غ13 متتقعط إن 01 ع001 عطا امم ععلة7 

مأتتقعط نقمم أه عامل عط غ70 ععلم1 

.0 عط ]0 كللة؟ عطا ده غطعتلة نإقمم دعترء رغط نهطا 
:1 عط ذه كللة7 0 
01[ 01 لمتشطاقط نإتط 15 معط 
لدعطط 0 قتطامتة عط مقط 171015 عزمدم 1017 كتاملز الوعع1 1 


84 411711 )1991( 


من أمراض القلب وداء العجلة 


أمضى نحو سبيلى ! 
تومىء لى واحدة كانت عند 
قصةالماء ء ببطء : : نيع 
أشفى من يأخذنى من أمراض ا موت 
قآخذها 1 
أمشى متئداً 
وعفياً 
وسعيدا 
مثل الورق الأيبض حين يصير قصائد 
أحمل فيها الروح القدس 
وأحمل ف الروح الطائعة المنذورة 
حين أبص 
أرى عصفوراً يهبط ك الجنّة والناس 
اهش له 


د نشبد الأنشاد 


أذكرٌ حبك أكثر من رائحة ئحة الخمر 
فأفرح 
أنت البيضاء المجلوةٌ 
أدهش حين أراك على جبل 
ايمر فى « 0-0 
أدهش حين ارى أعدائى 
وأحبائى 
ينتشرون بعظمى وخلاياى 
وكان العسس السارى 
يبحث عن شعر كا ماعز 


83 (1991) 11 ,لم 


عم كلل ع7[] أماته 12271[ 1/12 ك0 كلترعد 2117 ©1776 10 15ل 776 07/27 1 
0_1 
.737 21 02 50 1 
5011506 عط 0 عومك 1101762 لم 
تكممعاعء6 غ172 عغطا عماممزة 101051 متاعقة1 
تإطتلج 1 مد زه نطعقام ع1 كز أمعط [ رغد إعننام ماع18 
اعنام 1 
0 11تلة5 210 
امعط 
لإممقط مه 
5 مغمأ لعتتتتط اعميدم عائط؟ ععلنآ 
أ5مط0) 110197 عطا ععدام 1 )ا متطاز؟ 
.أتنامك لهمه0ع0 عمستلاع؟ز 2 عم متطاا؟ 0سة 
مدع 119 
عاممعم لم 7ك عطا ععلنا ومتطعععم لعنط 2 قصدمة 
11 
- كز ما تعومكآء بكوكل 
ج1101 قط كعطاء تهدة لتتتط عط للة 
1 1 
ارمع معط 
عء أسوطة ١‏ 
13 010 3 
206120157 نإل ماما غدعجاع 1 
1351111313165 
1م71 1037 01 0015 صل؟ عطا معجره 5للامعتلا 
015 06 
5125 06 لم3 


50118 015 583 


عصتبا 4ه قمصمعة عطا مقطا نزللتكا/ة عتمدم 10126 عداه: للمعع: 1 
,16016 لللة 
عن ع متدءأمناع عطا 01 ناملا 
متقأستامم 3 مممنا لعاعرعم نامتز ع5 10 عمط معتقسة )1 
0656 107 ا لعمعماد 
5 '(1 568 10 عل 34222265 ]1 
5 101760 30 
.كلاءء لسة معصمط لالط نأ مك101 
ادل جره آمهم ع1" 
155 2 علنا تتقط غطاعنا50 


82 471/11 )1991( 


نداهم أتفسنا 
نتفتت مثل رذاذر 
بعض الجص 
ل العذراء 
ونشرع فى الإذعان 
الوردة مثل المعمودية 
فاتحة 
1 ورهان 
وأنا سياف الليل 
إذا مامرٌ 2 
أقطّعه 
وأعوة إلية 
يصير شظايا 
تسكن فى أقوال القديسين 
وأعمال الرهيان 
فانتظروا أن تجدونى عند المذبح 


حكاية 


عائلةٌ صغرى 
كان الآبٍ 
وكان الأم , 1 
وكانت شقق شق الأعراب الملتفة حول الثهر 
وكان المصريون 
وكنت وحيدل 
أمشي فى خطوات الملك الغابر 
أحمل في كرتم 
وأحمل الها 
أحمل أشجاراً تتشارك فى الميدان 
وأحمل كتباً تحكى عن بشار 
1 رامبو 
أدخل فى شجر ملتف 
امشى فوق العشب الناضع 
تومى ء لى الزهرات 
وتهمس فى خجل : 
أشفيك من الأمراض الرطبة 
أصرفها ‏ وأمر 0 
فتهمس لى زهرات أخرى : 


4111 01991( 81 


155 511101156 
85 مثما ع100مه 
تعأعقام عمره5 عتدمعدم 
متععاا غطا 01 عتطماد ه ععلهدر 
#عمتلاء1 عوءسعسسرمه لمة 
مس تاجةط 3 :11077 غ1”' 
0 مة 
اع 2 
ألأقته عط ]0 صهم5ل5010 عط 1 لمة 
و7355 10 ععمقدك عط 10تامطة 
تقلط طهاد القطة 1 
ل 320 متدع2 
كأسع ممع عع 15 عط اانا 
كأضلةة 01 5385 غطا دنأ ع10زوع1 36 
كأتمتاعط ]0 كاعة عطا مه 
كقاله غطأا له عمد عاعء5 50 


م101" مل 


لالتهة] للقدة م 
تعطتة1] عط موبر عرعطا 
27061 عغطا كه عرعط) 
1137 عطا عمملد وطدعكط نإط لعلمعر كلها؟ عطا عرعبى عرعطا 
كة تمزع عرلا تعب معطا مه 
علا عدمع :55 عطلا 01 ومعاد عط ا 4دعغ 1 عمملة 210 
12611013 233 مآ ممتعمءط 
05 عط 01 12115 عطا صا ممع ط سداد عستا 1ه عم1ه0ن علا 
ةع كنت عممطم' 3 عمأاكضةء 
.1011033 3 ره 
5011256 106 عتقطاد غقطا ذعع1 غطا تكققء 1 
تقطاكة8 01 علقعم5 36لا 50015 نجتكقن 
لمق ط ]1 0مد 
5قعع] لعص ا اكامة اماع 
.5م 1106 011 12830 لللة 
عم ما مامعاععط سرعب110 
مكقطن لنسة ماعطا 
. 71655 وهيل “0 0765ه7121 علطا زه نامتر لوعط ااذا [ 
7255 1 ,20ع1) ع للأدقتدم15ن[ 
:111713111 1101/15 0111 اعلا 
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هزيمة 


أنتصر على حيواناتى الوحشية 

أنضو جِلْدٌ حصانى 

وأحردر غزلانى 

ثم أمر على الوديان 

0 على أغشية القلب 

فأفرح بالأسماءجميعاً ' 

أتوفّف كالأرنب عند حشائش جسمك 
آكل عشب الساقٍ 1 
وعشب الفخذ 
وأشرب من هاوية الصدر 
وأرقد عند الشفة السفلى 


4. 


بردان 
ضلوعى تسعى مثل النمل 
فأهتف بالأسماء جميعاً 


ياء 

ألن 

نون 
ا 5 


ويرشفنى النسيان 
الوردة 


مائلة قوق ذراعى 
وممائلة لى 
الحوريات على الأغصان 
وكهف الجنيئات على الرقبة 
وشرورٌ الناس جميعا 
راكعة 
عند القدمين 
هل ندخل 1 
هذا الديرَ الآهل بالسكّان 


79 (1991) 11 كلهم 


116 


5م 11111811160 :10177 512 1ناوللة؟ 1 
5 205 01 علقط عغطا اناه تدع 
:105 عأمرعطانا 
م1 66 طأعنا0قط) 55م 621 
5 23315 غطا اكتتاوسة؟ 1 
علتلة وعصسهه لله مز ع16مزع؟ لله 
20037 980115 01 ذققعع غ68 غة ألاطة: ج ععلنا ع15هم 
ع1 عط 01 ذ5ققع علطا أ أمء 
اعتطا عطا آه 5كوعع عط له 
تقو 126 01 :731167 16 ]2 مز5 1 
مرذا تء/107 عط ده عستاعع1 
علأقاوعءء 
610 
5 7110 صذ كاء12355 12 1 
كأمة ععلتا عستصدعا 5ط :1113 
علثلة كعدمةه للد عازعع: 1 


بح ير نا به اح با 


05 مذ ص0 1لرء 017 1ن 21 7:3505اما كلد 1 
101 01 مده 3 عكلها) 
.655 اناماعع 101 01 مزه 3 معلاع دنه للد 


1107 ع1 


للتكة 107 010 #التمقع. 1 
عط عسناطاممعوع لمة 
وعطءضوءط ععنا عطا مه مطحرمهتزم علا 
عآاعع2 عطا مه كعنلقه 5' 1أزرك عطا 310 
عاممعم ه كلتبء عط لله لمة 
1101 
باعع1 عط أ 
تعلمء ما76 عدف 
بزمقم نزط لعتطقطمة بومعاكهممم خنطا 


(1991) 11 /زل4 78 


أنتظر الرحم الواضح مثل الأرض 
أنتظر دخولى تحت علامته 
وخيولى تلهث 
خلف أراجيح الأطفال 
هذا الجسد الطافح بالأجساد المختفية 
سل إلى أوراقى 


بالجوع 
وإذا ما طار إلى أعتاب الباب 
و : 
واسترخى 
وأدام الحزرن 
وأصبح أيقونه 
تنتظر نشيدا أميًا 


من قال الله أطلّ على 2 
وأعطى جسمى الاسترخاء 
وأعطى الناس القصص 
الغامضة 
ووهج |الأحلام 
وأوشك أن يعطيهم شيئا آخرَ 
غير المن 
وغير السلوى . 
من قال بأن الله تفضّل بالبركات 
على الناس ْ 
وبالفيض على قلبى 
فانشق إلى نصفين 
وصارت ناريمان الثمره 
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طاتقع عطا كه تدعك كه ططأحطمما عط عستاتوكه 
كلأ 1201612 أتلدة '(له عللنائة 301 
أمطقم 50155 103 
.5 1225ل 1تاء علا لستطاعط 
5 عع كنا غلك مزلم للمعنتن نقل0 قلط1' 
5 105 مأضا وملآ5ى 
501011 7/211 علطا ]0 دمعطا ولمتصرعر 
ممسدطة عط ماعب 
15نمطاة عط مسععجراء6 ومزعع؟ أتقطلا قاع 
5 روأكقغط عطا عمتطعنام؟ له 
1161113 0 
علطا 
للد 
ركم متا 01 
10[مطكعتط :إ22055 عط عمتاعمع: 
015]ظ 
120 810115 
071 6 5عناستا ممه 
200 لله :لع تنام 1مممما 
للاعطامة 20031 تناعتسا مه كتتدككة أقطا 


سنةكت 


/00177نطل/ نقد طأعنامعطا صا عصةء 000 5310 مالالا 
عمدغد لععمقاع عط أحطا 
لخدام طنتبتا 9لمط نزمم 0م1لأتأكصا 
ترعاك تدر 02 5علها لع بجزماوعط 
عآممع20 اهملا 
كمتقةعمل ماعطا لعسداكمة 
عمتطاعممه؟ معطا مازع 10 غناوطة كه 116 أهطا 
2 تتقطل تاعطاه0 
.04147 01ة 
ات | ققط لعبجزماوعط مقط 000 أقطا 5210 مطالا 
عامعم مه 
امقعط نزحم لع021متاضا مقط 
-810 111 ]1 عاأتامة 
نات كا مقحصتتةلآ 


56 4172 11)1991( 


فيفتح بابأ 
صوب خيام البدو 


يمس النافذة الخلفية 
يبحث عن رائحة تجهش فوق ذراع الماضى 
تحت الابط 
وتحت زهورالعانة 
ترسم فوق البر غزالاً برب 
فى البحر غزالاً بحري 
وتكوم فى الصحرا عواميد الأحزان 
هذا الحب 
وهلى الكلمات النسية 
أنت تقض ) على تباريح الألراة 
وتقص على أوائلها 
الرحم كبير مثل الأرض 
الرحم مساحة أغراب تتحاذى 
وأنا عدا إلى أشجارٍ 
لا تتوقّف فوق مساكنها 
أسرا” ارالماء 
إوتوقيتات الريح 
أمسك فرعا من وطن مغلوبٍ 
أسأل بعض العرافين عن الأمشّاجٍ 
فتنقصف الأغصان 


5< 
فى 
جسدر 
يتوالدٌ هذا الرحم الواضح مشل الأرض 
يصير مساحة أغرابٍ أخرى تتحاذى 
والناس هتنا يمشون على الأعشاب 
الناس هنا يقصون اللّه 
عن الحجرات الدافئة المسكونه 
الناس هنا 
أوردةٌ 
تطفو ساعة يَعْلَقَ فيها اليشمك 
والجنى 
وبارجة النسيان 
ساعة يمسكها الأحباب 
وأنا مرمى مشلك عند الياب 


47811 )1991( 5 


0001 3 لرعم0 لمقلا 
15 «لأجاملع8 متنا 
0017طأ/7 عاعوط عطا 5عممع 
35م عطا 01 صتتة عطا نتعتده 505 غقطأ غررءه5 2 عتتاجق 0] 
امعد عط تعلسنا 
0 عأطنام عطا الزم1ع6 له 
ههه ده ع لاع مدع 7110 2 غصنقم 70010 نقطا أدرعءة 3 
علاعتقع عمتتقم 3 وع5 عطا حذ لتتة 
.]06561 عطا صا 50220159 ]0 5ق 1لام عمتلام 
101 15 كلط1" 
5 تلاعا 10180 غطا تعوغطا مه 
011111[ 01 500165 عغطا 0[مطع6 1 معطم نحتلما غهطا 
...201015 01 2801165 عغطا عل تتقط نام 
كع صتصره10550ط تاعدا 
طاعدء عغطا 35 أكة؟ 35 مره عطا 
كعطأه طاعقة 055ته كاعم منقتناد ٠7/161‏ ععهم؟ 2 رطصرمر غطا 
5 101773105 110176 1 [0قة 
اللتقاع1 قأمتتقطا 105 
آعلة 7 عطا أه قاعوعءة عطا 01 
.05 عطا أه عمنسنا عط له 
177نا0» لعطة تناومة؟؟ 2 01 لاأعصقوط 2 01 2010 عكلم] 1 
ممع ]0 لعع5 عطا ده 5ع1[عدره عطا ممتاوعتن لسهة 
غتامة دعطعصوعط عطا 50 
20 
تدكا 
اذقافاء 
5 للاتةةء عطا ك3 مقعاء 35 10106 1115" 
.61 طا0 طاعدء 57055 5228615 7711616 6ع3م5 تعطامصة اع( وسمتسمععط 
قلع 0 لدعنا معط عاممء2 
733 000) 7350 ماعط عاممء2 
.10005 61160 قلطم مننتهقللا عا سمط 
:عع عامءعط 
21 
رك[ تمتأعهرر نزطا لعممقك معطابت عستاحلصتسا 
كدرل عطا 
-22655[تلاعع 101 01 عقعة6 عا لله 
8للتاء 
.0225 0م10 01 مكقع علطا 
000 عت عه لعمه0سقطة ع1! 1 نامز علا لمم 
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عن "ناريمان" عدلى وزق الله* 
تعيد المنعم رمخضا 


فياخائط العوالم خطنى 


هذا الجسد الطافح بالأجساد المختفية 
هذا الجسد الأمّى المخطوف 
يخالط فى الردهات 


والمحراب 


يبق لديه 


أنظر حولى لا أجد الأشياءً على هيأتها 
فأفرٌ إلى ناحيتى 
قلبى يصبح ماءً عذبا 

يتزف من جرتى المكسورة 

يهتاج إذا كر الجر 

لو أصبحتٌ 00 
صار العالم جرحاً 

وأنا السيد . 
هذا الجسد الغامض 

حين تكلمه يتفثًّ- 

وحين ا بالنظريات الطيقية 
تلتف عليه الخوة الخوص 

وبعض الفلأحات المنكفئات لدى أقدام النهر 
* رؤية من خلال لوحات الفتان المعروف عدلى رزق الله 
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* عملم و'طمللهءا2ت؟]ا ج1لخى م0 
م حاستكا ابلطم 
مستلمظط جلم2ط نز لعنداكسة 1“ 


ع1/ا عنحتوع 117 5ل1نه 117 عط 0 ععجوء 1 وز 


015 وعم 5منا طلز عم210151جع 07 :و6000 قلط 1 
كلا محلمن لصخ علقم ,:6005 قلط ]' 
5 116 ا 616205 
52 
0100 لدع62 علا لتاب 
2 116 قع12618 3110 
5 عط 01 0002 عط تلب 
11 101 قمتقلاع1 11:34 [اذظ 
كنامة غطأ 1ه أكنل عطا وومععة ععصداع 2 56631 0 أناط 15 
5 ]5ك 1056 01 اأنندء5 11 
501 عط عسل أتتعطلما 
, 7117272 غطا له 
5 26 01 معزة عطا تدع 10 بزمط عمتكام]1 
أذ 101 5للق 16 1131 1لى 
10 عط ختتعطمة م1 غناط 15 
بوعل مغ ]1 ع0 كناد 
عم ما عومله 15 عط معط؟ ععله:2 1 0ن[ 
.30 116 201 386 5ع تقلطا ,عد لستامعة 10016 1 
ولكة لم1 ع116 1 قنتط1' 
216 1156م ما مكنا أتقعط 117 
اعطاء كام مععامعط تدس طاعتامغطا ملععاط 
أ ولمتصيع: معء5 عطا 35 غدع اناطاتت 8201/5 
تمقط 10 صضقع: 1 غقطا 
.200 )لع1 11 
لصناه؟ 2 عتممععط ققط 70110 غطا لصم 
:2351 16 1 3110 
تزل50 110105ع]11[:5 قلط 1" 
دوع200 203( 16 معأدروء اساكال 
طكهم 15 2055 0( سعط 011كز نز 5353563 
رمع ذكقك طلتي؟ )1 عععزوعءط 011 عط 0انة 
كأعصساعط تععاع ا مذ كاع5ا مع كوع/7 


عبر عط أ0 غ100 عطا ععنده غمعط معنم80 امدقدع20 عدرهة 30 
ومع ب وال[ لماعت نزللخ نزط لععتمكمهة ممتكاا لثم * 
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وفى تكرار متفرجاتها 
صعدت احزاننا 
ناورتها بالنور 
ووحدتها بالتكوين 
١‏ 
يغنى لونك المغسول 
حاملا طعم الاوجاع 
وفى كفك : المحارة القزحية 
تتغتى بالشهادة 
ترتمى فى العشق حارا 
ونواة اللون فى كفيك 
)0( 
تشتعل الحراشيف والنتؤات 
والفلك المحيوس يصعد 
والمعمار العذرى يصعد 
والنخلة الشائكة التى انتصبت على الضلوع 
تهنا فى دلالات اعشاشك 
ونوافذك التى تتلوى 
عرفتا غضب الخامة 
وملكنا ذاكرة اللوحة 
)3 
كانت المكعبات الدائرية تتناهى 
عبر اللحم الورقى البض 
والاعمدة المحتقئة . والخحصب 
كانت الحوافر محبوسة فى الصخر 
وسلمك اللونى يفضى 
إلى سلمك الموسيقى 
ف 
ارم بنا فى برعم الروح العميق 
واعدنا للقوقعة 
إرم بنا 
فى موقع البداهة 
وغن : 
هذه فرضية العين البريئة 
هذه هى العتامة الشفيفة 
هذه هى الشهادة: 


3-3 


نيفة ' ثفية 
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لطعم عط 01 دمناناعمع: عطا مز ممق 
لع0مع250 و55عدل53 نن0) 
خطع نا تتبن رط عع ؟تاعصقرم تملا 
71111 عع لع تكنقتنا لم 
)4( 
كاك 72067601055 نامل 
لإلامع2 01 عاهما عط عملممء 8 
0561 017مقر عط نلقم كنامز مز كسم 
003 تمستاوع] عطا مقط 
طمأققمم 01 أدعط عطا مغصز 160لقتاط 
تملمع عتامئز مذ 5ع11 161مء 01 5تاعاعنام عطا لمم 
)5 
132 26 5ه 1أكنناهىم لسة 5عل3ء5 تنام 
5لمععكة ن'زلم0 لمنادعاءه لعمكدمه عطا علنطلا 
5 عتتاعع ا لطاعنة سنععذ؟ عطا 
5 عط جه جأاععرء ععنا سلدم :جلثم ع1 
ضما لمتامقة 177610170 
قكأعقط؟ 1نا00( 01 ععموع نمو زه عطا 
75ل ع للم االء لمة 
لهتاعتقم غ0 جك عط بجممعا عب بجوقر 
.8لتاصتةقم عط 01 تجتمسعممر غطا وقعد55مم لسثى 
(6 
'تأمتالتددم ععاععك عتطده ع1" 
نع قم 01 جادع1؟ ععلمعا عطا 5ومجعدة 
.اتلتات؟ لسه كمهللام لعاوععدم عدا 
5كأع70 عطا صا لععاء10 عته:؟ 10015 ع1" 
15 01015 01 /قة/اتتلهأ5 :9011 لطم 
عأكتتطا 01 '23كتقا5 800111 0] 
4 
21055010 أقعمعع0 501015 عط) مألا 5ن 11019 1' 
بتاعدد عطا ما عاعدط كنا ختتذع ]1 
5ن 11110399 
أ0م5 لدع اعسصنطت؟؟ عا ماما 
:م لمم 
عل لاع 0قضا علطا 01 مه1ول؟ عطا 15 نط1 
عآكنال أتاععنا ]ةنا عطا 15 قلط 1 
0 مستاوع) عط كز قتط1” 
5ع تااعاء؟7 ,ادع 1م10 
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تخللتنى زرقة 


واتسع الهواء 

وشف جسد الكون . فصار الكون زهرة 
وامرأة 

وا 


مقاطع إلى عدلى ورّق الله 


أهجد وبان 


)01 
ها أنذا أتدحرج بين مجازياتك 
وها أنت ذا تجرد الصرخة 
كى تصبح ومضة 
والنور المتخثر: 
ع 
على 
سلالمك 
التى 

تداخلت 
كان المنظور الخافت يصعد 
بينما أنت ترمى بالإشارة الشاهقة 
وتفتحك الشجنى 

90 

خط الوميض رتب الأشياء 
ووردتك تقوم على تكسر السماوات 
تخمر الصخر المعجن 
تصعد فى الفولكلور 
لتبدأ النطق الكثيف 
منحنيا فى بوّرة الطفولة 

وفى محنة الغناء 


١‏ ف 
عندما ارتفعت المراة فى 

مسطحك العميق 
فتّقت ضلعها الكلى 


جردت لها بيت الحزن 
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20 متطتا؟ا لعتدعمميعم عدا 

كلة 111 

لعصصنط 6009 لقاع انمتا عط عدم لمناممم 
كع/107 2 عورع نتوين عطا عمكلة/1 

01 لمر 

7 لمم 


عاتط اا أمععوممطة عطلا 10 مدجمماد 
ملم ] لدع دحم 
لل وذ عنوع د1١‏ بز لعن اكصة:؟]' 


(10 

5 كنا0نز عع ]ع2 1011108 تنه 1 1161 
16 لعممتداة عنتقط هملز معطلا 

و511ةم5 3 عمطمعع6 مغ 
خطع نا أه أم1اعه 
5 36 

02 
وار 
لعصماايس 

و/5]3173/23 
5 ع "اناعو مهعم علأطناد ع1" 
5ع تتاقعع 1017 اناهن( طا5 دعمه مقطا ناهنز عانط الا 
75 82161108 كنا0 لا 


)2 
,01061 جنا قأءة عضنا عمتطدة!؟ ىم 
عط نإ مأكلرع نم1101 عناملا 
رققاء لتقع2 عغطأ 01 «متاعوزاع]1 
.5ع[ع10 2060عصم[1 عط أه عسمتدع تتوعا ع1 
ع01اعلآه؟ داع تامعطا قه15 11 


ععطمقرع ان عممعل عط عمتاتمات 
لموطللئط 2ه 11 عطا قلتة01] عستصدع.]1 
عده5 04 ذأمكتك عطا صا لصف 
)3( 

1 مم01 غطا معط نالا 

كقنتققن (رععل علامن8 2ه 
10 عتتامة معط معمه لعمم 2 ناملا 
وومةه 01 عودت؟ 3 اط :10 غنات لع كلق 
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كيف تؤولين هذا الكتز ؟ 

كيف تكورين روحى فى ظلال لم تقف على حدود اللون ؟ 
فيهرب الطائر من اصابعى 

م يعود دون أن اراه للاحجار 

أيتها الانثى التى تدخل لحم النار 


مكعبات فى خريف الضوء 
محارة مشقوقة 

وجرة 

وحجر 

ومخمل 

وفجر 

كأن سائلا يصير فى الجموح رؤيا 


ووجعا يصير قفخارا 
وفخارا يصير كوكبا 


أيتها الصبارة التى تغيب تحت حافر الجواد 
لا أحب بهجه الانثى 

ولا أحب حرنها 

ولا أرى فى زمن الانثى سوى امتزاج لونيها 


وشهوة اكتنازها النائى بلا شئ 
وكل شئ 


أنا حرير اللون ٠‏ . هذه شهادتى للجمر 
وهذه شهادتى للطين 

وللنباتات التى وشت بسرها إلى 
وللمصابيح , واللأصداف 


أنا حرير اللون ٠‏ . هذا الرمل موعدى 
وهذا الغسق المكتون مولدى 

وهذا الخوص 

والنبيذ والفراء 

كيف تؤولين هذا الكنز ؟ 

أيتها البرديه المفتوحه الجتاح ؟ 
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7 عتتاققعكا 3 أعراك أعتمتعاهة نامز مدء 11099 

5 ا [ناه5 :03 واعماعوة نامن8 صدء 1309 

7 10م 01 5قع020ط عط غ3 لمع غمم مل غدطا 

5 (20 وعع بجاع6 مدعو لعلط عط مزع 
5 عطا 10 15 وساعع؟5 103 أنامطال/؟ كتملع )1 معط" 
عك 01 طمع] عمطلا وتعلمء مطنن مقده: © 


خطعنا 1ه ممسنطتة عطا مز معطن 
1عا5ة0 01830 ثر 

تعتاعاام 2 

25100 

اكت 

تقل 320 


20 26001165 ,لكلا 2 هآ ,1101110 كا كف 
(613 2]0آ كقتتا ستقم احتف 
تقأة 2 قعطامععط تتهكء احتف 


2001 و'12015 عطلا تعلصن دعل0ط غهطا) كتاعده 1ه 01 
مقمده” 01 زه[ عط©طا عكلنا مم 100 

00177 مقاعمم تغط عمل 

3 015 علطنا عطا مزعع5 "همل 1 سف 

5 00 اط 01 مشناعدعم2 عط أندظ 

آنة/23 20 مأ تغط عسمتدكده 01 غ5[ أصماكتل عط لمق 
إلتقاعما 


متعطمة عط ما لإتامستاذةء) :م1 15 كنطا .. 1061م صا عللاكى طنة 1 
اهمع عط 10 بق0مدستاوع) نإدط كذ قلطا لتلظ 

عم 10 أمرععة تتعطا لعنءمختط< غقطا كأههام عطا ما 0ف 

لطنة 5متتدا عدا 10 لمم 


لإستامعل نزد 15 لهدد قتطا.. ,مامه ص عللزة ده 1 
طاعتط نجم كل أعقصتاة لممععتصا علطا 

عع[ 1 كنا لتم 

0 ع1 

كن1 111" 

7 عكتاققعكا 3 طأعناة أع رم عاضا نامن8 صدء 1101 
نالإصهم لعع صاب لعمعمه ناملا 
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نور وعى مدبر ؛ معمارىّ التكوين . ماثل الوجود فى غير مكان ٠‏ فى غير زمان . 
(ك5امة/رفمؤ١)‏ 


ماتبات عدلى رزق الله 
وليد منيو 
تخللتنى زرقة 
واتسع الهواء 
وشف حولى جسد الكون؛ فصار الكون زهرة 
وامراة 
وَمَاء 


أيتها الانوثة المغلولة الصدى 

أيتها النار التى تدخل لحم النور 

كيف تؤولين هذا الكنر ؟ 

وكيق تسيحين بى نحو فضاء داخلى ؟ 
يعتحدى خارجى 

فتعترينى رعشة 

ويستقر فى دمى هذا الأسى البعيد 
امن 

واللونس 

والضياء؟ 


هذا المدى اسطورة 
ونخلةسمازها 

لكنها خفية 

تروغ خلف الابيض الشفاف 
والبنفسجى المرسل الخاطر 
والوردى ذى الحنين 
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عيفد :60 عغطا 01 1118 2 05 عمطععمز طامنع يع عط بلع تتماعط 
تخطع نا امهتلةءءطتاعل صا لعطاةط ,امعمدع؟ مذ أعسامل ,ممتممسمام 
بعصا ممما .ععقاط مم معط ما عمتصهمه :لتتضععءاتطعقة ممتامععمم 


طمللهعاتن؟] :ه1لخ آه 5نهامععع ج177 ع1 
كت 112110 
هلم عنوع 113 59 لمعنه [اقسمهة1' 


10 ستطاايا لعلدعدمعم عساظ 

20ت كلة ع1" 

لعمقتطا نجلهط لد5تع كتهنا عط عدد لستامحةق 
1101771 3 عاق كتقنا عطا ومكلة183/1 

0 0 0 حر 

لتم 


0طسقمسه”” ]0 ماءة لعلاعهطة 05 

طقع1 كتقستاسسطط عط كا تطاقطما غقطا عت 01 
7 عكتاققعها 2 طأعناد أ 10121016 80010 مده 11019 
7 ععهمة لقدتعاما عطا قلعة/107 عم نكتتق جاملز مهن 11019 
لممعاء عطلا وعع دع ا1لددك غ12" 

رع الأدعو7ك 50 ع8 نامل هده 11019 

عاطمدعه 1 :11523 

203 مذ 165ماء3 لعلمع أسمادتل 2 

عا 

كتام| ع1 

7 خاعنا عما لسمذظ 


تتدلمععع1 15 ععومة5 1115 

ج51 15 15 معنا سلدم عط ]:' 

1ك لاض ك1 ]1 نا 

عاط غدعنومومهعا عط لسمتطء6 عصتل111 
رع [متتام فمعنعة عط 

علمام عنعلمأومه عط 

,7ل10عم 3 لتقععط جرعا 

بوعل لطأعناما كع اط 

مده 3 15م تناد كتملع لس 


68 416 11 )1991( 


موجك الرقراق قد تجمد فى حناياى , فى مده وجزره . قد غرس أنيابه فى طينة 
كهوق القلب الزرقاء . 


عجينةٌ جَسدانية وثيرة أغرص فى أغوارها ولا أمس ملاستها بأدنى كشط. جرحك 
برئ مع تقطر نقطة دم واحدة مهما كانت مثناة إلى غير نهاية . 


براكين سوّالى عن جسديةٌ الكينونة . عن كيئونة الجسد . صبّوات وجد مدفونة 


صبأر السحاب الناعم نزعت عنه أشواكه . وسَلُْست منه العساليج ٠‏ يسوده السنّى . 
والشساعة الفسيحة لؤْلوِيةٌ أحيانا . دريةٌ السطوح . 

الجسد النسوى قد شف حتى استحال إلى ضوء وسماء . 

لاس عار ا 

صروح الأوثان الخام تبتهل إلى الانسانئ البحت فى دخيلتنا وفى دخيلتها معاً, 
وهى الآلهة الخرساء الماثلة فى غير مكان . 

الأعمدة السلتيةٌ المغروسة فى غير زمن . 

الأبيض الداكن - أو الناصع - تنشق عنه كبدٌ حَرّى قاتمدٌ تنهشها . بلا توئّف . 
صقور الساقين الأملوديّن المرفوعتين . ١‏ 


والقتامة فيش غسقى فى مساء دائم ونقى فيه صحو العالم الأشهب الشفاف . 


للصخر أثداء قائمة الخلمات تبض بلبن النعمة المحجوز , ثمار التمر مترعة . أعمدة 
مائلة مكتنزة بعصارة البَدَخ المنتصب , ومّنى الفرح قاتم الاحمرار . 


السطوح البضة مرمرية مدورة التعاريج ٠‏ وياقوتية صفراء. السطوح المربدة 
الصهباء ؛ والياقوتية الصفراء الصراح ٠‏ حنين طهور ومَشُوب . 


مراودة عشق لونيةٌ لأنوثة العالم , لاتنتهى . 


صقر - عنقاء - فخل هيكلية عمود العالم المقسوم الملتئم - زرقاء كامدة رمادية 
صهباء مكتومة أو شفافة اللحم 0 مزدهرة شرسة وكظيم 3 


نشيد لون وتشكيل إلى عائشة الفراشة المحلقة الراسخة الجناحين . 


نشيد اللون والكون , موسيقيةٌ عارمة ولحميةٌ ٠‏ عارفة ومحترقة الروح . مرفوعة 
الى المرأة المحبوبة 0 فى حمى بخور طفس جسدى » حوشى التلوين ٠‏ محتشد العجين وفى 
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مذ مع102 عقط 1000 لصة طء كاز آله مذ 35 عمتكاتهم؟ عنملا 
207 01 قتاع /ه0 عتلاط علا مما بأتقعط نإصر مكها ومكلصةة ذعمةة بممعط نزدر 
'تقأء وأتوعط 

:6003 عط ذه طعنامل عنمك عطا ,وهو [امط عط مذ ممتععسوطنك 
٠7/011130 15‏ 3/0101 :5122 أقع2062 غطا أنامط)ز؟ عنتوملهم 1آ ووعصطأ00ممة 
عن غ1 أعنامط) :علكاءع1ا '3قدط 1000 غه «رمعل غ501 3 اعنامط بتمعءمصمة 
تتعنء 10 لع [انامل لصة لعا طتمل 

رمضاعط 01 لإاللقصعةه عط ]ج3601 ذعرمتصه تأوعنان 2235 روعمتق 1701 
لعتقتناط ,2066555 0180 ولممزوقة غ38 زعا :6003 عط أه عصلعظ علا 
رع طاععة1أطنا قأمعصنام] ععة نزعطأا :05نامكء عطا ما عمتلةء7م] لسمة مععل 
عمتتةطقمن 

10 لعصهها 5ع 2مك 160061 ,05358 كعصامة ,ركل0نامك1ك ]ه تاعة0) 
ع 263519 2 ,6282156 ]125 2 تغطع 11 01 مواع؟ علا 

517 لطنة أداع ذا ما :3233 لعصة كسمه لعصطة :ج60 علقدصع"1 

لقاع مقدمم]1 معام 

روكلا حتتطا8/1ا للقتصبط غطا طاععووع6 10015 عط 01 5ع0قده 1006 
20 ل تقعممة نزغط :قلمع اسيل ععة نزغطا معطا متطات 

عم ممما لعأممامصا كمعساه12 

ندعمه لع تتوعاه طوعا؟ مذ 0ع1هء122 بامقتلكلط نه لاحل عنتطم م 
2150 01 دعاعدء غطا نإ6 قلعتطاة 10 لععاءعم ,عتععامء لسة 10210 ه1196 
كطاعنطا جع0مء1 0ه 

تعبت لأمدصلا عمتاقة1 2 صذ صحفل غطعتلتهط 2 دوعص اعقل عط لسذ 
'[6ع غمعء ند [كمفط 2 بمتععطا 'جتمعءة 50210 عط 

غصمءم عط عمتاءاعما ,لتوسط كعاممتم عطا ,كاكدععط مقط عأن0؟ ع1 
لعمعقء فمصسسامء لعأمقه ,قعتهل 02 غتداا عمتسصترة :55ز[8 أه عللئدس 
عممع «امتلتصمة؟؟ 5'ز0[ ,عستلمقاومنا تكتنوتد! 1ه دد طاتا 

02)] ,0511165 تتصذة 060تتتنان1 ,وعمقام تعلمع] لمة لدع تم ةللا 
تقعك ,11039ءل عصتعده1 2 ,ععنام 2 جهمه] غطا لصة :1ه 25 ع5 ,/109اعلا 
لعتلاناة 2120 

الك صذ 0110ا-مقمطه؟؟ عط مغ علدعمة كدمتاءتالء5 1015 
لداء اتامطات معد نوعطلا 

كقة لع نعلتتاة بطعتطا 105531مء - عتمعمطم - ممعلة] 
ذه :تعغتااط 2أامع-1623 ,تنمت مة برعغساط معللئتط ‏ :70210 عط 1ه ممسامة 
65م ,كنا0لع1620 ,قمتطكمنا0؟ ,تسععةمكهقعا حادء1) عكاء 

مقحمه؟ عط ,لمامعستتصمطط غطا همسقظ ما وممردمء عط 01 م11 
ممتوعل لمعتاوتم لقصسف 0 ذ5دغاق16م ,وامتاعع لمعم مآ 

عستمع بتمط ,لإالرعاتاط عط مطئتة مغ مرهم]؟ لصة كتامامء 0ه مسلط 
كط" 50110 ده 

عا أقعم ماع 3 1011516 3 ,5متتكمك لصة “تتاه1[مك 0 مم1 
0 عط 0غ 11160 عدهة5 ه :عع نز لعلتناكصمء 5ز05مع لأ أتتامة 8 
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الى عدلى رزق الله . هرة ثانية . 
إدوار الخراط 
مادة الأنثوية الملتيسة صخر رمادى وأرجوانئ ونشوة محتقنة . 
مادة الكون , ممرّقةٌ ومبعثرةً ٠‏ يضمها حضن قانون التكوين الوثيق. 


بللورية الأشواق ايقاعَ الكريستال احتدام الشهوية . 
أوراق مخضرةٌ ملتفة تحمى قلب التقديس الحريز المنتهّك معا . 


فل الفيروز واللازورد ٠‏ ذائبة ناعمة . وحوشية , صافية وعكرة , تقذف بها عرامة 
كونية ٠‏ وهى مع ذلك لا تكف عن فورانها العضوى المضطرم . 


أشلاء الحجر المسكوبة فى فيض حنين قديم ٠‏ بل عريق . 


كرة الاشتعال المنبعجة مقطوعة - وقاطعة - دكنتها مشعة . وأبضاعها معريدةٌ 
الجموح . فى وثاقة اعنتها المحكومة الانطلاق 1 


تفتقات الرخام المزدهر النضر نعومته منيعة لاثئال » طرى يلم أحراش الرحم الخفيةٌ , 


شق الافخاذ المخروطية فضيحة البراءة الأولية . موسيقية المعمار الراسخة . 


القالب القضيبىئ الغامض حضوره ضارب فى تجليات الأنوثة الشهيدة ؛ عمود هائل 
وعتيد أمام طغمتها الطاغية . 

ألسنة اللهب المكنونة تلعق حَجَر الكهوف الرمادية المريدة الصهبة . 

وحمرة الاحشاء الحميمة . محتقنةً أو وردية . تجاور خضرة الطحالب القاقة أو دمنة 


الحمأة العشبية . فى حوار سرى . 


غدائرك الدائرية محبة عذبة جافية وشهباء وصلبة القوام , قُببْ فلكية مبتورة 
الاوتار. 

وتقاسيم مُحيّاك تَعْمَئْها أيدى الشهوات والأشواق المحبّطة والمتحققة معاً , فينوس 
"واتدالية” بدائية ممسوحة التقاطيع 0 وجهها يملا جسدى 0 بطن بيرسيفون الخفى 5 
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0 56001 
متدعة ععده بطدالماعن؟] بوآلخ 10" 
مقط ؟!-1ة 1ه جل8 
أع1350] وأعمةءط :زط لعند[كمم1]' 


11 2 :عاءه عأمننام-تزعقع :00مطستهمهى أو كتكدة علوء مام] 
110010 

01 2050122 ع1 12 52118 ,لالاعتاد للة أتاعئا ,10:ته عط كو ككداكة 
20 ]0 لاممةن) عا 

م5 :0كمم لقصحق :ع 15نام لمأذتكك :0551085م 01 3112نا0) 

70 بلععلع لعاع مما 55 51161060 ركهم ل هتعع5مم أوم نضا 
لمة 

537 ,72611218 ,لعنةطلمعدد15ل تاداجها كتمهآا ,ع15مناوسسخ1”' 
ما عننتحة1ط ,3120 :كللتتتاققا عتطاومن تزط غناه لفأقتط ,01160 نسة متمدذا 
:16 ناماع عتمقعىه تاعطا ,للناى سعط 

ع 320 ,11000 علمتمصدعنز عط ماص غلامة ,علء10 01 5م نات 
ألمعاعمة 5 )1 :010 15 11000 

13013 2 :عمتااتاء لطة - أنه ,رعطاماع أخمعءدعلسصدعط1ا ركنامط لظ 
مذ 1ع ,دع تامل-لتفط ,لإخمعا مناتمعم صذ طوعك 1ه قلاط ,وؤعمكلتة0 
4 

:متدعة غمعة للنة خمع رعستطه61055 ,نطهه1ط صا ع1ط 18/1 
عط 04 كاأععاعنطا صع00قط عطا ست م1 5011 5دعمامد؟ عاطقسعع رمسا لسمد 
اعلصتوط 0مة عمتلسدهط :طمدمر 

لمطتهم تتعطا 01 021مقءد عط :قطوتطا لمعتصمء 01 عسمتاتدط 
أعتناعءالطعتة لعلمنه]-عمم1 تتتعطا ذه عتوسمر عط!' أععمرععممطا 

عط اعنامعطا عمتلام ععمعدعتم 2 ,وسلتقام عط 04 ترم عدعة ا 
عتماعط عند سلطه0 لص أكة/؟ :00مطمقممه ٠‏ لع تزأعقمط 01 كعتمقطجامظ 
لإقتلتة تا أعتامه رفطا 

بلاعطعة 2ه عاعم؟ عط علء11 عسماة 1ه دعنوهما لع ادععممت 
كع كك 'لطأعدة ,لإتدمماع 

كلحة 1 10563 بلعم هكمسمتعمة بلع علمعامعدعل1 بالعتدعط م 
أعرع56 3 15 أ تععتمط عاطفاععء؟ 5ه 500 عطا بمعععع لععتةءة [لنل عغطا 
5م015 

اوناع كه أوه 579 طعلنام؟ ,/تلتاهة تزعمع 2 تأعاعمةت كلاهلا 
تعستناة 0عندعصها طتتت دعصمل لقتادعاءه 

كلمقط عط نز لعطا0مممة رعع 153 عامل( 2ه كتمع سدعصة! عط لسة 
05 عسمعء/؟ :عه غ3 لع غةسمستافممء لصة لعتتة لطا دعمزوعل ,3551085م 01 
عط تنزلمط زر 5 عع2 معط :35237 لعططتط معتسطقع] عط 016 0ع 11لا 
علممطمعععء2 مععكمن زه بزااعط 
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وكيف يمكن أن يصبح بلور الشفتين ناراً زرقاء لا انطفاء لها ولا تُحتمل وقدتها ؟ 
نافورات السماء الخريفية ينطبق عليها فم عتيد . 


والأسى عصافير مقصوصة الجناح . 
لحم الغضب المرتاح على صخر العئق الناعم ٠‏ شفتان تحملان موت العالم . 


لشي الخوص عمودُ اللوتس والنخيل . 


مدفأة الرحم المكتونة بَدَخْ الداخل البلورى . 


عظام سائلة بركانية لحمم انبشاق الأصفر الكمونى الفتاح فى قلب الزرقة الرخامية 
الكابية قضبان وأنابيب وأسوار مكسورة على سما ء فغاضية أشواك الصبار حنان القبلة غير 
العامة أبداً . 


القرد الإلهى القديم تعويذة فيروزية عاقلة فى قلب الجموح . 


دخول السما ء البيضاء المحترقة فى قلب لحم الجسد عبر الزجاج المنير اللامع طعنة نور 
طعنة لحم جوهرة مكسورة فى مخالب مشرعة هى نفسها أوراق الورد المخملية. 


ركن الجسد سائل وقوامه متخثر 
أما الوجه الأنشوى المتشظئ داخل رحّمه داخل عباءته النباتية فهو أيضاً نخلة 
بنفسجية كعباد الشمس . 00 


وموج البحر قد تجمد فى بلورات الرمل تحت قدمى امرأة نخلة تقف على سماء آسنة. 
احتضان الأشباح (١‏ التى تحولت نوراً ) لشجرة العذاب . 

عداونية اللحم صرخته فى وجه القهر . 

تسبيح للخصوبة والأنوثئة وانكشاف البؤرة بلا مناعة هو التحدى النهائى 

هللويا للجسد 0 هللويا للسماء فى الجسد 3 


)١اووكر/ااأ/1/(‎ 
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رع5ة1 عاطقطكتتاعستاءدعمز عتاط عسمععط لمزووى 'ومنا عط مف 
7 عع عاطهروعطمنا 

منمطاطنؤة 2 نط منا لعممم560 ,لؤعلة لة7تستضتة عط ذه كأمتم] 
101 

م لعممناء طاتى كلعتط [1[دسد عع لمم 

عاععه عطا 01 عداماة 5520011 عط مجن أوع: غج عع 22 زه طوه11 
4 عطا 01 ندعل عط ممضوعط 5م11 

أتامة لاعطه 112[1م5 2 ,تامتدع1 2 رعاممة صة عمماد ,ه 10105-:8003 
61 0078 عط ,معععع عطا ألعله عط مره عمتعسهدمة :معمه 
تسلهم 0مة قتذه]1 01 معاد روعتحوءا|-سلةهم 

01 160013م5 رطمطه/7 عطا غ0 5]0876 ]5متصصز عط ستنطازبه لمم 
0عاما لماوصى عطا 

علقم ]0 ,3:2110907 01 51ناةمنا صة :1368 مغصز ععوعدوتاعل وعمم8 
200 65ماط لقة كتتقط تعتتاا لعاطاتهمصد ستل عط أه تتدعط عطا طن ممممفحسمك 
95 11265 :501265 5لم6أعةه :5197 /20817 مة 2615055 )51311626 ركلتة1 
5 115160 دارع 29 310 01 

رأع310111 5050110156 3 ,عغل[-لمع لقة امعاعسة 15 عجة عط 
تدع[ 5أدءمرتدع) عطا صا أمعزمة5 

79 1010 1355م أمقتالصط ععنه كلو أمط-عاتط؟ أه ععدووقوط 
م 0ع5824161 عممأفمطعع 2 بطدع1؟ آه طهاة 2 طعا 2ه طهاد 3 تدعا 
أكلماعم-ء5م] 01 غعل1اء؟؟ معطا كآء1]5 كتطا لصة :قصملهما 

511512230 :110161165 213465 6005 ع1" 

:ع علقصاع؟ لعتع 'كقطة 2 علأضقدم لقاععء؟7 نط مهن متطا17 
١7101621 35 3 17‏ رععنا- علقم 2 

عط 112062 53110 (003112 2 ما عمتجعع8 بوء5 عطا 01 5ع7209 ع1' 
517 طامتكاعقةط د ده عمتلهماد ععغا مسلةم 3 ,نتقدم ه770 ج 01 أعع1 

لإتلمع3 أن ععتا عطا عمقعطمة -- غطع ذا ا لعصتتة -- 5عماءع2زت 

عط 1ه عع12 عطا مز ممندعرءة و'طوع) -- كمه1ود5عجعع2 قطوع11 
افا 

01 حنمتكهق1اءبت72 عط 10 , علقممع؟ 15 غقط) 11ج 10 ,'اتلتاوع؟ ما مسوط 
لل عتقسطله غطا :عاطهععمصات؟ 5نعاعسه عطا 

نزله6 عط مذ مع تمع ماعط بصرماع :تلط عا ماعط تجزمات) 
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تأويل أول إلى عدلى رزق الله 
إدوار الخراط 


فى النقطة الحرجة التى يعفتق فيها الغسق عن الغسق انطلقت أنقب عن بوارقك 
والاسكندرية فى عنقى . 


حَدقت إلى وأحدقت بى العيون الرحميّة ٠‏ وخفقت أجنحة الطيور الصخرية . 


تدق جدرانُ قلبى التى ضربت نطاقاً حول سماء بيضاء لا أفق لها . شفافيتها عميقة 
البياض محارية . جقّت عنها آباد من البحار العتيقة . 


ان طاو تخي اجن كك ترات ا . السمكة الحمرا هى شفاه زرقاء 
بنفسجية تفتر فى ابتسامة ا موت شبّقاً 

أما ور الأرحام المتأججة بوهج مشقوق فهو ارتعاشات وردة ندية مبلولة بمنى 

فا . الطير امكبل فى عضويعه به يشق بيضة الكون الحجرية . 


أشعة السماء خضرا ء أشواك على حراشيف الثدى المكتنز بإمكانيات لا منتهية , 
تتوغل حتى الحشفة الصفرا ا ا ا 0 
لدونتين ؛ هى قبة الكون . 


نور يشجج من قلب رغبة جيولوجية . 

جنئين الجسد متكور مضموم داخل مكعب ال منشور الضوئى القرْحى يكل قسوته 
المدببة. 

اكتنان الالتمام فى النار المائية بين قبضة الأصابع التى يتسرب منها رملٌ جسد لا 
يمكن أن يتفتت . 

كيف يمكن أن تعحول فلذ الأجساد إلى شرائح من رئيا المعمدانى ؟ 
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[ عتلمعممم 


طمالهكلاعتك] توللم4 10 ممتماء نم عاص]آ أوس] 
تنه ]له 8022 
أع0ة1ا كاعمورط نز6 ملعأو اكه ]' 


1 ,01151 01 ]01 اع 15 علقتال عتعط"؟ ,55م غتهتتاد عط غه عتعط]' 
عقتتط 125 112ل مدععلة لتنه :تسمعاع 125-011 1داه(( 151 أقعتان :205 تدوع 
كنع 1117 31 

عط لصة ذ5عتزء ععلنا-طحده:7؟ نإ ,0112060كتناة 0ن 10 1935 1 
5 ع5]05 01 مم7 عط 01 عمتلتة11 

ع1لتاع 10 111185]أتاه بأتهعط :203 01 كللة7 عط ,لسبامم نزع1' 
:1 22160115 3 رمعه0 5تاممقطم3تل 5 :جاه 55ع1لصتهط لقة عنتطات 
كمع امعاعصة 06 5عاتمرعاء لعمتدعل عطا 

بلتاعع 15 طق 0ع عطا :اأعطة لدخام؟ 2ه عنه1؟ هصة لته عادعمعوعء7 
1151 01 211115 ضآ عدع28 5مثا 1113107 

م0 تإبجعل 2 :عق صعتامكء طلا ع2ق1اطة وطحطم؟ 1ه ععقتاه]1 
بتقط عط :عمتص تقل 15 2ه لعه5 1160أرد عط 11م سمل ,تع اناوه 
14 عط 01 ععء تدماة عطا معره ماعدت ,نزل0ط 15 مذ لعلكاعقطة 

محووط و 02 503145 عتا دده قتمطا رمصصةعط لمتاوعاعه جزعع01 
عطا ,متطكتم مومعل عط :نع قلطن دوع لتعطصسسم 115 ل0ع1020 
عاطصتط عللمقه عط بتطعنا عتغطا مذ غطاعنتةه 15 5تاللهطم مععمع- تام 1اء:ز 
قضة :قطعتطا كناممتصصس[ 2ه طأومممة ل0مة ممه مصعم ساعط 0امئم له 
5 8ط 01 عتطمل عطا 15 قلطا 

عتأوعل لدعنع10معع 2 06 أتدعط عطا سدم عمتصدعناة طعا 

عطا تغطع ةذ[ أه سدلم علطن هص لعستقاممه ,لعلتته موطصع م 
ازاتقةأسومة لتقط 2 ,متتماءععمة عطا 01 غاع 11 

عطا عتعطبت -- عمق بصعنة مد لعممقك ,عستتعطتدعمة أجوععل-ء0105) 
عطس تلم نحلوط عط - متعوصة لعاكتت غطا اأونامعطا كاكاة 5300 

0 ,متهم لعءل0صناى عذقطا ,قتطا عكلذا صعبط نزعط) موء 110 
7 6وم57[معوجة عطا ]1ه كلء5117 
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زم فى عينيك تراءى 
وارّدٌ إلى عينى : 
رموزأ رزقاء 

وأشياءً 

ذكأن قد فى أزا ل كان 


كأن قد من أبد جاءً 


وكَأنْ قد شربت عيناك من الثيل : 
١ : 0‏ 
وأساطيرٌ 

وأسماءً 


55 


4/1711 )1991( 


(1991) 11 417ل 


7ت ع2 
ا ة| 


1121010 5ع0قل1' معلزك نتتا0نة دآ 
1010 15 11[ 01 ورماة عط1' 
مموعاع ذف 

113 كل 


5 0ع010111ع-17/1621 :0107ث8 ل 41551111165 


ته تأعطتةء صا دوعصزقطاك 
117 11 
.لقع ناد لعووع1ط عط مف 


101 كعلات 570111 1 5ع11121' 
717 [قق2 ما عمتاععالع1 

عاط صا ك[0طصزك 

.10 ا دعصتطا مذ 

همك 0ص ,أتتقاة ملل 

520116111341, 1116553101. 


متمطاع؟ ع11!آ عطا 01 5وقعلة7 عطا 283 
متاعع5 دعنك :10111 

5 2213117 أكقلة 21165 ,203135 1أثر 
6 10 
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من علمها هذا الأدب الجم قجاءت 
طائعة بين نيويك 

هل ضللها الهدهد وهو الجنرال 
السابق في جيش سليمان 

أم قلبها في الزيت رئيس مدني 
يلزمك الكأس العاشر 

أوتترك طاولة البار 

وتدخل دائرة المحظور 
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21637 635397 قة 111 نلعا ,ع11ع00آ1 

بطاعع] عمتصقك 'تداملز ماما 

507 تتاغطا أطعدله 171/505 

0م100 لقمبعدة© نز 0ع151م1 نوعط عع الا 
7 111106 لعتتاع5 مانلا 

لزه مآ ع6 وغطا عرمم 01 

(لعتطه مقتلتتك 2 ع8 

علمتكل 16ممم عده غأعن8 لع26 جاه لآ 

ّع26 30111 356ع1 62161 017 

ع تعلامة معل0 1011 غطا معاد 10 


32 


هكذا 

يتجول المصريون كما تتجول أفراس 
الماء 

جنب مقايرهم 

ينسون بلادا خلف النهر 
فيقتربيون 

ويقتربون 

لاهم أفراس تنطلق بقلب 
الصحراء 

ولاهم أسماك تفتح بابا للبحر 
وأبوابا للنسيان 

فلماذا تحمل في الغربة خرجا 
من أطلال 

تتصعلك في العالم منفردا 
تبحث عن شارع يشبه شبرا 
ومقاه تشبه مقهى البستان 
تدخل بارا تدعوه المخزن 
وتحادث أجسادا من خزف 
ووجوها تشبه أضرحة 
يعلوها الشمع 

وتكسوها الألوان 

ها أنت تحدثهم نثرأ 

فتضيع معالمك الأولى 
تسألك الساق البنية 

فتمد الطرف بعيدا 

وتشير إلى بار الأوبرا 

وتمدد رجليك فتلمس قاعدة 
التمثال 

تشرب كأسين مع الفول النابت 
تقبض جسد العصفور بناييك 
فتسمع صوصوة 

وتفكر كيف تحط عصافير 
العالم في بارات الأوبرا 
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106613 31 
حطة 1 30 متلم 


ومرصتط 2 عكلذا هآ 

15 3م285 ع1 

277ق12ع قلط م10 م105 عمتعلمة ا 

ع8 لستطاعط مله[ غأه دوع 1لستاق8 
015 101351128 

.5 لحطط 

غ035 أقطا عدهط1للهاة عكلتلصن ه110 
أكدع12 أزاعد5ع0 عط اع نتامعط]' 

2 0262 عط 01 5ع1لطدعكك 01 
5م ذه ع تتتغطا أهط 1' 
وكلظقة] طعاعنه1 دنآ 

,2205 :70171/آ 1123 1125لا كتقو 117137 
( 9إاعمه]! عطا 101 عمم1ة ا نتمرظ 
عده210 701210 عط تدهم تتط/ملا 

رأ ]5 101261077712 2 علمكاعء دك 

6ه 6دع031) ك3 للتطتهة نر 

"مع" لعسصستمماء1ة مسممتضتقط 3 :01 
علهع527 8/011 ع2عط77 ع2ع1 1' 

5 311اءعع701 10 

رقطحنه] ععلتا عجهع أخقطا وعع13 لمش 
.أصتهم كمة عجوا صدّ 0م1711 

205 تنذ عللةا ناه لا 

2 اقتأصودقهء طلة 10511185 
ه5020 طاتتتنا غمصتاط ناه320 معط لسم 
277357 133 50 ع1ل100 ناه لا 

501133 612م20) زه تلاممصةط عطا 10 
طعناه1 م10 دعع1 تناه( عسمتطءاع ناد 
.5ع 1156" 

ككلماكل 0 عتكقط ناه لا 

ركقتوعط 510108377ناكت طا 7لا 

مغخصة طاعه] حتناه0ئز عمتلصتم 

بطوعة كع'لعتط عط 1' 

طعععىه5 انقلته؟ 2 عمتمدء11 

عصدم» مط معلمتط) بده لآ 

[بم2 210'5م7ت عط 1 

1220 159ع11مم 50 لله ع كد11 
© 076253 011 001235طتقط عا ذل 
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قهل أذنى سدها اليردٌ . 

أم صرت أهذى 

أخطط فى دفتر الريع 
أرسم لاما كعكازة . :5 
ألفا كالجدار 

ماذا يحاصرئى وجهّها 5 
ولاذا تظل القواديس صاعدة با مياه التى انفرطت 

من أصابعها 
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(1991) 11 علق 


.212655 ع1 ما عسمتموء 1" 

2018 عطا صذ كمع مابتتمج كمدء 05د 1135 

ل ورش 

710 عط مه عمن تلا 

طعتتحه د عكلنا 15 آ 

*.7211 2 ععلتا دز ذث لمك 

7م12 عط نإ لع امتتقط 1 ند ه115 

112 5600 10 موعع5 5اععط7- 1م72 عط مل توتط/لا 
57 12615 داع تامتطا لععلدع]1 خقطا 5جع721 عط :هلم 


مآ "كط" 0غ 205ممدع:011ء 7ه[ تعلنع1 عط عتطوعة م1 * 
غطا محنتته1 لاعغطا تعطاعع ما لصه ,"ف" 16 4/172 لتنة لامتاعمط 
.( 201 21015 [قمقع ) "مط" قمدعمم طاعتط7 14 010 


48 411211 )1991( 


ضاهيت صورتها بالتى فى الجراب فحبيتها 
وانطلقت إلى النهر ذوبت وجهى فيه : 

لماذا تظل بلاد معلقةٌ فوق رأسى 

مقر عة مقلتى اصطدمت بها فى صباح جميلٍ 
1 . 


حين مالت على شبح فى مرايا الحقيبة , 


واستغائت بذاكرة الرملٍ 
هل أنت يونس 5 
ألقت ضفائرها للوراء , 
التسينة :ا ؛ 
وشدت من البحر ستارةً فارغة 
ماما 

ربما تلهث الآن خلف القطارات 
أو تتلكأ وهى تفتش في النَّمئمات عن الولد المتغرّب . 
تضحك لما ترى قرية فى الضباب 
جواميسها ملكات 
وأطفالها شجرٌ 
ا 2 
هل كان بينى وبين شبابيكها جمةٌ . . ؟ 
ا م إليهاٍ تسلقت حيّلَ الكلام 
انحدرت إلى كردن امزال 
خاصمت جوعى 
وألقيت خرقة صومى , 
قلت يد الله باسقةٌ 2 
والمدنية كومة لحم على كتفى 
وأنا مثقل بالشوارع مستوحش كالمحيط ٠‏ 
الشتاء يقاسمنى الخبرَ 
يضحك لما أمدّ يدي للصيوف البعيدة 
أسحب شمساً من الدرج 
أو أتلظلف بامرأة لاتشيٌ , 
هل الغرفة اتسعت . 

كنت أسمع يح النواقذ 

كركرة العريات 

والليلٌ حين تمزقه رفرقات اليمام 


ك3 (199[1) 411711 


5 12187 12 ع1نااع1م عطا معطم هم ععقصسة ه11 
تعط اعاأاععمجع 1 
.2171 عطا صة عع12 :3م علده5 10 1320 تغط 1' 
لمقغط تقدص 8601 ع متعصقط مععع]1 وععه1م 0ل نإطلا 
20138 1071377 عه نعط مامد مم 1 رعتموعقك ورم 
... 6021156 34 0ع61 1/1116 
,201101 116116 عطا مذ عاعمعم5 جح ععنده غوعط عطاق 
8 م تتقط معط لععام اك 
.حصقة عطا 01 تةممتتعحط عط 1 
2... طمده[ ناهر ععم 
رعآع62 تتتقط “تغط عمط عاك 
... 510111118 
ه56 عط 01 غناه علكاعة] 'جاصصة مه عستلاتط 
اد عاد ماد 
قل 2 طعلدء 10 قوستطقتتط عط 39ج عطة بجمل8 
5 © 25110118 ع للتع]1011 01 
20 لأموطع تماكء عطا 101 عستطعمده 5 
2215 عط ص عع11138/ عطا غد عنتطع نهآ 
5 36 1]21065تناط عنتعط 171 
65 356 لمعل لتطء عرعط 171 
.115 256 12322 لمث 
7... عصتصط لصة 00 صذم؟ تغط معع ماع56 تماد 2 عدعطا كد/الا 
تعط طاعوع؟ 10 70105 01 مم20 عطا متا لعطدصتاه 1 عحدآط 
5230 معععع عط مغ للتطم ه48 0ع1011 
تعع قتناط 1820160 
1 2 5 زى أعجاءك 
طأعتط 105 5لقضقط 005 :5210 لمم 
5 115 015 لعلقتاط ك5'نجاك عطا عوعط 1 
ركأاء5]56 عط :63 لعع01 ا 
تتقء0 26 35 تلإاعممطل 
4دع5 207 وعتقطة لكالا 
ناه طعدع؟ طاعتطن؟ كلصضقط :12237 غ31 م تالطع 2ط 
,15 131-0115 عط 1101 
,ان 013377 غطا 01 ]011 تتتاة 3 11285اتاظ 
تتتع المقطانهئ5-ععنه سه ص دنا كاع2509:5 عسامممم/الا 
9 م710 لامع 2000 عط 1125 
51 711120101775 عط لتدقعط 1 
7 22110328 كنت 
عممع00تططة 5م1105 
115 تأعطا عصتمع 11 12075 


46 411,11 )1991( 


مي سير 


.. ٠. تدخن‎ 

أوتغلب الوقت بالثرثرة 

رما - مثل كل الغريبين - تحلم خلف زجاج المقاهى 
تقلّب أورقها 

تستدير إلى ساعة الباب أوكتل العابرين , 
على شفتيها حطام ايتسام 

وفى عينيها طائرٌ يعخبط 

هل تذكر النيل . . . ؟ 

كنا تُباغئه وهو يحلم أو يتمطى على عتيات الفنادق ٠‏ 
مُنْجذيا للوجوه الطريّة 

يلها لحان اليا )2 

وكنًا طويلين 

تقشى المديتةٌ قُدامنا كحصاة - تُدحرجها , 
نضحك لما يُصادفنا البرد أو تتلكأ كُدامنا الريح 
هل ذلك البابُ . . . أم حائط يتقوس 

للقفل رائحةٌ . . 

وفراغ مضى ء 

يدى . . سوف تُمسك خيط الهواء المسافر . 
بائعةٌ الل كانت تلاحقنا 

والمرورى أعطى مصابيحه لون حقلٍ 

رن 41 

دخلنا المدنية 

أعطيت وجهي لمخطوطة فى الرخام » 

وأعطت لنافورة يدها . 

د ماد 
ربما وقفت فى الصياح المراوغ بينى وبين الرصيف 
أو اعتذرت . . . وهى تُسقط أشياءها قُرب ساقئ 
ثم انحنت وانحنيتٌ ابتسمت لها 
وأخرجت علية تبغى 

وقداحتى 
وسألت طيورا مُحلّقةٌ فى الدخان عن الوقت 


45 (1991) 11 رلك 


471711 )1991( 


511011118 ... 

7/1505 عمصتا عمتتدع8 
7651611١١13‏ 3 م1115 رعط(1/13 

32 7712007 2 مستطعط عمتسدوعل دازو عطاك 
26ت 2 هذ 722655 اغط لاعنامعطا عستو ه13 
06001 عط غ3 علءمكك عطا دده عتزه مم 
26065111335 عغطا عمتطعاة 1787 

5 1262 نه علتحرة مععامءط 2 الا 

-565© 1ع2 10 61150 ع صستتعوع 512 3 مذ 


9... علتلآ عط ععطمسعمعةع] 
.لع251 عطاك 
:1 اأاعتتده عه علا 
935 10161 21 511125 01 
5ع كع0معا عطا ما اماع م ام 
5 10121616 غطا ع 1التتمسقم 
كلها طاهط6 عنمب عبر لس 
عآططعم 2 ععلئا كنا ع1م12عط 01160" نهاك عط لسعم 
,108 16 ضما من كع مم72 رع عانطنا 
7/120 كناو 1عقمع] لمة 2010 عط لعمتم 5 
72 1285م:731 3 025 ... 0007 عط قتطا 15 
... 15اعدزرة عاعءه1 عط]' 
ع ددع متام مآ 
كله عستاتدم 01 لمدعقطا غطا طاعندء 7111 لمقط 13/19 
5 151160نام 1ت1اع عصتمطقدز ع1" 
راعج عغطا ذه معطء]5171 لتقم لدعا عط 1' 
00 ع با 
2157 عط 10160 
2211 اه 5م125 لمعه 1 عرعط 117 
52010 تلتقاقناه1 عغطا معطعتده] عغطة لهم 
عإد مإد عاد 
,0112م 7117 عطا صآ 
ععقم5 عطا مآ لعمزمماة ع عقط :23م عطاك 
قتع ماع 7357م ع1 3420 1202 دامع باع1]8 
ع متطاعصده؟ لععممه02 عطة كه 0ع12ع010مم 
ع1 2037 توه ل[ 
امه 1 ,دم غضعط طامط علا 
افطع !1 كمه عاعهم عع متدعاكء 1179 عماعنل2810 
عع01متدة عطا صر كجعنتع 105 أقطة كلغخاط عطا عسكامة 
083 01 فصتا عط أنمطم 


44 


مدونات العاشق 


محمد سليمان 


ريما تغسل الآن أقدامها فى مياه ملوئة 
ريما تصبغ الشعر 
تعطيه رائحة المدن الساحلية 
أو تتوقف قُدام نافذة 
للم ا حروف التى سقطت من غيوم المغدّين , 
ثم تسير إلى فندق وهى ترطن 
تنتظر الله يلمسها بعصاه . 


رما كان زورقها صاعدا فى الشمال 
فوانئيسها تستريح على الثلج 

هذا الشتاء بلا سّبب شقّق الروح , 

دس أصابعَهُ فى الجروح وقلب أيضا . . . 
بلا سب علية الوقت 


ونقْرٌ على الباب يشبه زقزقة 

وصباح يمد أصابعه من خروم الشبابيك , 

ثم احقدام وحبُو إلى العرش 
هل أنت من مصر . يل 
قلتلها 
بعد أن عشقت طائرا من حديد . . 
فمالت على سمك يتلألاً فى الحوض 
يزهو بألواته . . ْ 
000 

د اد 


ريما تقعد الآن مثلى على إبَّر الليل 


تشرب شايآ 
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(1991) 1711م 


اعتممنطن ونزعرم.ر] ع1 
ات 1/1130 


11 77 112160 ست اعع1 تغط عستطامة؟؟ عط نإقحط عطاك 
"تتقط تغط عماجل ع0 

ج85 035]21» 01 أطععه عطا نتملا 

ب 0017 مز 2 ع1م1ع6 عنامم ماك 

لله أقطا 2015 عط عوستتعطادع عط نزهحد عطاك 
.15 ]07125 '5138615 26 10113 جابجه12 
آعاه2 2 0] ه073 تغط وععلقتد عط رومع ططول 
تق طأعتاهما مغ لمه 00"5) :101 7215 506 
.كاكقع]2 265 15011 10111 كتامم مغ لزه عمف 


نزنا عمتلتدد ع5 10تامك كقمط 1هع1]11 

مطامط عط كلانه بجه1' 

.520177 ع1 02 12811128 قلممعامة[ ع1 
بآناوة عطا لامع القطهد مقط 171213 رلامقوع1 أنامجل171 
70111 126 مغخما نتعم ص1 115 ع لمتاأكمتتط 1" 
... 1685072 250 102 ,مم عستاطستظط 
أنغ351ء 111365 2[ 

10ج 1126ناة 01 علط تقتتاع 2 ع صتءء 011 
01 عتمك عط ستع7م51 نم 

ع1آطةا 2 لصف 

كعلهه5 قصة 2860 

101156 31101 5 

161 2 غع1ثآ 0002 عطا ننه عماممةا ذ 
3 7018 05تدده 2 171/105 

دأتله 009صت؟ عط طع معط 1" 
طلقم لطتة بتطامعة عط 1 
غعتطمقطا عغطا ها عستا بحدى ذل 

9... أمنوع8 1011 53011 عتل 

عط ه10 5310 1 

... اععاأد 2ه لعتط 2 لءممتطوعه مطثالا 
1بد20 د عد ام عستجزاماع ععنذه غدمط عات 
03تتهع لقة كتاممصروظ 

أصع7 عغطة معط لس 


عاد زد ماد 
عط ملآ 
خطع 11 لإلاقاءط عط مذ عستازى عط تإهدم عات 
تن »اءاورها 


3 4/211 )1991( 


طبر 
امحمود نسيم 
طير مذاب فى الخضار 
اصطف حذو الظل . واشتم السكون 
وشف عن ومض تحددّر فى خلاء الكون 
أطلقته . فرف فى السماء منسوجا بأزرقها 
ولف جسمه بغيمة , 
فرأيته » وقد غشتنى ظلمة 
قد استظل بريشة من الجناح ومس جسمى , 
ثم نث دفقة من الضياء فى عماء العين 
هيأته للأفق فامتزجا , 
فكونت امتدادا للفضاء وشهوة للجسم 
ونسجت ذاكرة وحلم 
فحط فوقهما . وقطر صوته القزحى منتشيا 
برغبة الوجود . نارفا . . 
وقد تداخل فى اليدين 


أمسكته 0 

فصار شكلا للقراغ , 
ومحض لون 
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411711 )1991( 


4/1711 )1991( 


17110 
1ك 0 7اتتتطج1/1 


م656 162 لعررعه]5 

متنا 11260 اخلط خخ 

5120 عط أمستدع هف 

5112131, 1 

3 وقسصتمصاطعخ]! 2 غدءد )1 
.5026 11111171531 طأعتاوعطا عستطمة1]1 
ع1 1 أع5 1 

7ل عط أمنامحم 10" 

عساط عطا طتتتى لماع سصتدم 1 
0 3 ص غآاء1]5 عستم موعت 
2 51100623 2 /59 لع تتتتدعوط0) 
0عع1001 1 

5 ]1 ماعط لمث 

.عمتتتام ه طاتدعومعط عسنلا28 
,10 8قتطعتناه1' 

5 01 لموعاع 2 غخطعد ]1 
5ع 1011060 7ق ص1 

عصتا- ج51 عط طخ1ى لصم 

3 1 بعدة 1 

انام ط)1771 87/35 عع3م5 لحم 
:أ115 115 0ع132ط :6003 عطا1' 
12111017 2 ,163313 3 لع توت:7 1 
لعطع لم 1 عدعط 117 

51160 م7016 الكهدام1اهت 115 
1377ماع 1112 01 ع2315م ع1" 
285االتقطاع تت قة دآ 

... علتتاعط7 ,م متلة*1 

)1 ك1اعط 1 

5 20 1010 لمع 2261 ]1 عث 
6011060 16 معط1' 

2011077 ,طامط 

معتاط تععطهة ىم 


بنتلمان 
عبد المقصود عبد الكريم 


حين جاء وحين بارح 
كان يحمل نعلين 
ويحمل الليل والنهار 
كانا طفلين 
وكان كمن يبحث عن مقيرة 
72 
ليس كل ما خلف حفنة من الرماد 
كان كريا 
كفأر خلف بعض الخربشات على الجسدٌ 
وحصوتين على الكاهل 
كفأر وسّع الحفرة 
ودق مسمارين 
ولم يحمل سوى الخلايا التى تساقطت 
يجلس أول الصحراء 
يقرأ 
يتزود بالرطوبة 
كجنتلمان 
يعود في منتصف الليل إلى قبره . 
(يناير  )١98‏ 


4/11 )199[1( 539 


كمع لماسمعستيعء برط لعاعع 51 


لعصسمكا ولة5 نزط لعن امهم" 


صقدوع لامع 
ةا اتتقغطاخ 0ن5ود31 انعطة 


رأطاع 7 310 عطتتقك عط وخر 

5 ققط لعتتتقهء ع1 

أطؤقته عط لقهة تتفل عط 150 حسم 
015 عتزعب؟؟ توع11' 

ع5 10 لعتدعجزججة عط علتطناا 

.طمنم) حتط 101 عستطعنمدء 5 


60 2550م م11 

لستطعط عمتتههوع.] 

:15ل 01 20111قط 2 أكتاز غ110 
5 7/35 112 

كع طعتط ]22 2 علا 
لعطعاولء: والغطع 511 03هط ل 
عاعةط عطا ده لمم 

65 01 تف1نرنا0ك كر 

201 2 عضالعع 01 غ13 2 علا 
25 عطا عنناء ستسمسمقاط 

كاده 259237 8ط[ جتتمت 

لاع1] أخقط كلاءه عط1' 


كاذك عط ععله تتعوع0 عط خف 

مستلدع 1 

أ59 320 1م20 عساوعع ]1 

لتقموع لادعع 2 معلا 

ءة القع عط مغ عاعقط رغخطعتسلتحص نه لصف 


36 411/711 )1991( 


اغتبال 


قفريد أبو سعدة 


تدلت قرئفلةٌ الشمس وازداد سمك المساء الصموت 
قرنفلتان من الدم مقتوحتان 1 

وفى مخلب الصقر 

فى لحظة الموت 

ترتج عصفورة 1 0 , 

كانت الشمسّ آخر ما رأث العين 

والموت يمسك بالدمعتين " 

فلا تسقطان ١‏ 

تحجرتا مثل شمسين مذعورتين 

على سمرة موحشة ١ ١‏ 
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41/611 )1991( 


ا 0 
60 باطخ لتنوآ 


5 6760128 امعلذة عغطا ,عصااعؤممل 15 صناد عط 01 ممغقسضق ع1 
تععاء نطا عما تامع 

51000 05 2025 لكتقه عه ع1165' 
الاك 18338715 83 11 

متدعل 01 امعمتمم عطا الم 

1 ك3 503121019 لخر 

للع ققلطًا أكة1[ عطا 825 تناه 1116' 
ككلوع] 70 عط عستلامط ك5 طاوع10 
11113 201 262357 نعط أقطا 0م 
,5 )6ع اطع محا ععلنا ,لعالساعط 
.تتا0امء امعط علدعاط جح أمستمع ثم 


(1991) 11عزاكلى 36 


بائعة سجائر . . 

ترجف تحت زكام الضرء 
رجل يتبول فى سور حديقة . 
يمضى . . . يهذى : 

(هذا العالم ذئب 
والتاريخ قطيع) 


الراية السوداء 
بهاء جاهشين 


كل صباح . . 

يقف أمام الرايه 

قى الخلفية بحر هائج 

يقف على الرمل وقى عينيه دموع : 
تيا جمهورية مصر العربية 

تحيا جمهورية مصر العربية 

تحيا جمهورية مصر العربية . 


استهلال 


محمد أيو دومة 


" اقتربى وانسكبى فى عطش القلب 
امتزجى بدمى 06 1 
اختبئى من اعيئهم فى عينى 
ودعينى أبحث عنى فى عينيك 

يا همسات الزمن العذب 

اقتربي مهاه 

حتى أعرف سر الحرف الصعب ٠‏ 
حتى أنسى يومآ من أيام الجدب 

فأنا الآن بدأت . . 

فامتزجى بدمى .. أعرف من أنت .." 


355 


(1991) 11 ع/زلك4 


5 قتتلاءة اكع ذل 
خطعنا عطا 6ه امتمتدء عط مذ عصتمة تك 
1622 23ع310ع 3 ذه علتاققتتنا لتقدر ثر 

5 ,/35/33 0065 
7011 2 15 170110 قتط1" 
“2610 2 11156019 


تعمد عاء8213 
لنتطة[ قطة1]8 
011 تجرع با 
.مقطا عط عنم1اعط تمهاد 1816 


68 20115160 2 15 لطتاميعءاعقط عط هآ 

:665 قلط صا دكقعا طال/؟؟ 5لصدة عطا ده كماد ع 
' ! أموظ ]0 عتاطسمع8] طدعة عط 117 عدم" 

' ! لوط آه عتاطدمع] طوعمخى عطا 117 عدم.1]' 

' ! أمتووظ 01 عتاطبامع] طدعخ عط ع كنآ عدم.1آ" 


2010 
42 تاطث 120تققتة 1/111 


أتقعط 'راقتتطا نزحم صل غاعةعجامئز عنامم للنة تعتقعط عصرم 

0 1217 11 4اء115ا0ئ8 عجتالا 

عمتمم مز دعتزء تاعطا ممما ع1110 

5 70111 ا 10(5[1 101 10016 م202 امل 

]51166 01 615م15ط7 0 

006 635 

لعنات1 الدع كتل عغطا 1ه أعنععة غطا صتدع1 :1033 1 11134 50 

5 لعتقة6 (م1 أعع101 1383 1 184 50 

لعكتقاة أكناز عنثقط 1 101 

.5 011 مط مكوع1 /2283 1 أقطا 50 51000 13 طتابا كاع15نام82 ع«تاز 


34 411/11 01991( 


وتقلقله 
نقطالماء الشائب 


يطرق البحر نافذتى فى الصباح المقاجىء . 
لم أكن - بعد د - قعيلا . 

كنت أشرب ما تبقّى » 

أرصد الأشياء . 

أعطيهًا ملامحَهًا الأخيرة . 

حي دق البعر نالثاتي. 0 

وغادرئى 


75 


السندباد وااحلم 
وليد منيبر 


جواده ‏ الريح الذى يقله الى ملكة أخرى . 
تناطه - الريح الذى يقله الى مملكة أخرى . . 
مصباحه ‏ الريح الذى يقله الى تملكة أخرى . . 
ونحن لا نرى . . ولا ترى ٠‏ 

ونحن فى مملكة الأرض هنا 8 : 

قد جعل الليل على عيرننا غقاوة :: 
وجعل الغراب فى آذاننا وقرا . 


من "مشاهد" 5119| 
جمال القصاص 
الشجر المعتم تحبو أثماره 
غوغاء الغيم تغسل كفن الأمطار 
مبات الشارع أسكرها البرد 
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(199[1) 11 لق 


رعع51 م عممع ععمع1اة 2 101 أمعمد1آ 
لإلده 0ع كاذنآ 
72161 01 5م010 11017108 رآ 


1212188 
مسقلاة5 11104 


12013113 طع51100 عط ص /009ص1/؟7 لإصمه ماعمحطا معد ع 1 
0620 3 باعلا ,201 7/35 1 

لاع[ 3/35 غقط/؟ عسمعلصضصل 7/85 1 

تقلط 01 2016 عمتكله 1" 

ةع لقصقا تاعطا غ71 معطا عصةه00ا 

10077 13 01 ع ملعاعمص! لعاتهاة معة عطا معطا 

1637/1185 6 

تق ل30ع0 مر 


مصوع:؟0آ عط ممق للك 
1173110 


ماملع نكا تعطاممة مغ سنط عمتتحكسةء لسته عا - لععاد 1115 
مرماع مم1 تعطاممة ما مسنط عمتكعقء لصتد عط - أعرريةه كنل 
متملع مئا تعطاممة ما صتط عمتتوجمقه ساد عط - تتتعاصةا كللآ 
بلصتاط ععة بلسنتاط عنته ع9 علتطلالا 

طتتدء 06 متملع متا عطا ص عرعط دع تتامةن) 

5 0ع15010ل0صتاط قط غطع 1ل[ 

كنا اعم كمع ققط دع عط لذ 


79 'وعرعءع5 نهآ 
)41 013031 


موععك دععنا سثل عطا أه انآ 


عنم عطاغه انمعد عط معطكة77 كلناماء 04 محم عط1' 
التطء طكذا لعتمع نمام عقة دمصها أععناد ع1 


32 471/211 )1991( 


تهيأت إخطوة 
حلمى سالم 


إدعها للرقص ؛ 
واشهد يديها على الآلة الحاسبة , 

نَم لها فى المسافة التى تفصل الآنّ 
آخْر البحر عن أول الكمين . 
هاتهّيأت لخطوة , 

وانبرت على مدخل البناية الشرقى , 
للوداع . 

فإدعها للرقص , 

وارحل عن الجزيرة التى تغرق الليلة 
فى قوارير سهرة الحرس . 

استعصت الصورة الشعرية . 

ويداها لاتزالان 

فوق الجرس . 


إشراقات 


لا تسل عن "على" 

فقد دحرجته خيول المساء 

إلى آخر القمح والفول 

حين تساقط حقل السماء 

وأخفى الصغار وهم يصنعون العشاء 
تماماً : 

يؤدون دور المحبين , والأنبياء 


مقفلة شرفات الدار 
والمصباح غائب 

لا اهلا 

ل" موقد نار 

لا فوضى تتجاذب 
رحلت أدراج الأسرار 
معهم 


3 


411611 )1991( 


4172 110)1991( 


مرعاذ 2 102 تتلدع18 5ز عطكد 
مستلة5 'جسلتا] 


ععمقل 2 102 نعط عاوظ 
201 [ناعلةء عطا دنه كالمقط ععط ووعما1ا 
15 1ت لااعاتطا عطا مذ معط 101 عمتاتة7 ,مع516 
تلتصلعوء6 علا دسم ده آأه لدع عطا 
.تأقناططة عط 01 
ع5 2 101 3037ع1 15 عاو بتزه لآ 


5ل ]0 عاءعماط متعاكةع عجلا ما بصاص عط غة اعتدعممة كد11 


.لاع /ا1322 533 160 

ععصقل 2 مذ عط عاوف 

أطعتمه] عمتلمزه لمداكا عطا عجمع.] 
.3513م '812505 عط كه 5ع60]61 عط صا 
.00 ]7701 ع2338قا عنأء0م 116" 
للتاى 5اعع ما 1161 

.لاع0001 عطا م0 


110111115 
لنلمة0 نام 


تلذ غ360 غ20 عأحظ 

ولع عمتمعتاة /(6 201160 دعة6 مقط ع11 

قصقعط ل0قلة ندعط؟؟؟ 01 20ت عطّا 10" 

لعكجقلامء كلذ عط 4ه 10ع5 غطا معطلا 

1121 ع لتكةم1م 17616 1910 عننا0ز عط عمتلهععم00) 
اع ها 

كأعطمه2م لمة د5دء 107 1ه دغ1ه2 عط عماز2 1 


وعتصمع لوط وعططمط عطا عع 610560 

متصقا غطا 15 أمعواق 

لالتدسة مل 

لاعدعط مل[ 

غ8 لمة 33 قتطا جاه( عمتبكقتل وه1دكدمء مل 
لعأتةمعل عتتقط كاعاععة 01 1013115 

سعط ماتلا 
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.(1983) عدمغ] عط “زه 4ناء *! 11/116 :قتاع0م 01 عسستام 
عط لتتة [وقك الملا متت 01 ع1ة نالهك 2 15 رمتطةل طقلة5 'قطلد8 
بلاكتاعصظ صا ععمعع0 2 عمكعلة) تعلخ .متلهن) صا نجالاواع للملا تمع اعجرم 
ركانتث 01 7التاعةط عطاغه عتتاعع1 أسمأفادقة صد كد 9ل2ع621 لعع21مج عا 
01 5311 عط زه لإلأمعصنه 15 عط .110811553ا0[ 101 غ121[ عستامه 
موعذ عغطأا 12 "اتعمهمولهع2 03119 كناماع تأ5ع1م ]1005 عطا ,تمهترم لم - 4 
عله60 نإل08 115 1012 265زمته '"تعتصق8 علتهج[ قغط]!'' مسعمم 1115 .10«مر 
طامط نا كصعمم ,(1986 ) امل عترره 17 ع8ا ا عأ ه07[ عوت؟؟ ]01 
277 121450011611011 لنة طكل7 ,عاطوعة لقأناوه11امء لمه لوع1ذدواء 
10 ة عتتطهولة11آ طامتاعمظ8 1ه «مدوع201م ,تمتقدظ لع لسمسمط بكر 

لانمل 

أمعاء كتمع همد كنط 102 عاطم عاتقدع؟ ,قسصتنا©ط نطف 20 متسمقطن 3/1 
عط 1ه علة رهوج ذم .1941 12 املاع نتعمملآ مذ مط 7/25 ,رعترمإعار 
,(1 31011215 سقتومعء8 0قع1 عط عتعطى) 1963 مز معنهن) 1ه رازو اتول] 
غ800 عتهاد عطا 101 01125/ا ع1] .لتتدع نآ نامع .طمطط ج امع رع 131 عط 
1 [26 17 :7615 01 5كل600 ععقطا 01 01طاتتة عط 15 لسة دمتلةى تصدع :0 
(1983) ععومظ ارتسكا 11 0:1 ع تمهاد ,(1979) 17151 “زه كعرمبزعر 
لاهلا تآعلاه 171 أعنته 17 برها[ [ 1101 وك جدنتعوردتهن) عياه7 تتتزرى 7 له 
.)2)288 

تنا حتنهط ,51203 تاناخ 10تة1 15 عجعط تتهعمم2 10 أعمم أ5قا عط1" 
تعمج نوع ل[003زووع201م ل .مزع 017961[ دز وططرك1- اخ قلهقطة131-آام 
كه ككلمهط 1135 .عكنامط عمتطمتاطنام 2 م2 دده عط ,اكئتلقسساوز قصة 
عدم له ,(دة19) ؟كاتعءم1غ][ 0# دعءناه35 176 مغ أوده1 :ع0 اعم عورم 
[نهلة لك نزط عدتلقعنا لدعتاذنقم ة عصتعط ممه[ لظ] اجأعوسو 1-آل رص 
ها لإلأتتعتتتته كهط عآ1 .(1989) 1:6[ مثادرة ورمع ع6 771 مه (1988) 
0 قتتاع56 قط اعتطل؟ 102 عخصعع 3 ,1335م عكطع؟ املد عععطا ووعام عطا 
لعممتتاوع 1اع:7 زانتدادع اتهم عط 

لقامعصسامعمىةء عط 211 كاأئنتقطعرء كممعممر مم نزط علامطة ع1" 
عا 01 2203لا 201 تنه 1 .10033 أمروظ صا عسمتاتد ماعمم أسممادمصصسا 
ة أناظ .0ع1ة3251] ]201 عتكقط 1آ متمطللر كاعمم تعطاه 01 5أتجزعم 
516[ 00 أمصصقت , عم0 اتاعدعم علا قة طاعناة ,"لزاع 10مطامة ع«لامقتستمم" 
لقنلا 01 عاقماع10 2 أكداز ع6 2011075 أقط اعلا .برلمطنزموبع 6غ 
2 35 5علقعع0 20 أقدم عطا عع/اه عمتمل معع6 عتتقط كاعم مقتام برع 8 
لقاخهةغ51155 7201 2 لطة مملغدممامعةء معطمية مغ ع ال أمععما 
111 


47/17/11 )199(( 29 


5 عا ععماة ماعوط مقتاموع1] 


0 12500116101 نوع 10 ماصخ عتن نه نم31 نم 
ا 08 


0 513110 تعطة/1 


5 01 ,201115 (58011 نزل6؟ '2205]13) أخطعاع عقهة عمابده1امط 
لعلتكء ,قاع00 سمقتامزع8 أدعيه 01 غطواء 59 ,كمرعمم عععهه1 من 
ع5 201 قط غ1 ,5لدع22001عم ممة عكلء/ 2ه وعاموط غ0 تعطصتد 2 مترمظ 
01 3ن لاط قاع0م ع5عط) غنده0طة3 710105 لاع 2 :533 10 7011126 م110 
1110 

210209 ك1 01 “امطاتحة عط 15 (1951 صذ صوط) تستلدك تساك[ 
(1977) كتهل1 من تابط , طابمظ ع[ “زه 81000 1876 1آ لعمععاد دآ 
16 .(1983) انمع 1ه تع أل 4[ 16 ,(1981) منوط ذأ عرهة0ترمرء 41 
لإلطع011؟) ,(1989) 1ه[ -لهمد موجه 8-لم ,(1986) تداع 8 كزه تجأجيه و1810 
.لح.ب :3011205 عمتزط؟ عطا 115 رلدء م 0ع05ممناة 01 ,قصتلم ممرعمم 

5 12 طلتدعل 111112017 7/105 أع0م 28نا820 2 15 011قة0 نأف 
5 3[ 11517118 1776 15 70111206 0115اتتطاوهم ذا .أعلمع طاعتامم لعقتاقه 
. [027101 أله إه 

05 ع لقتطاعه؟ ,1مل2اكمةع 2 طة أعمم 2 15 5211352 111221 
0 4هنته[ن 4 5195 01كعلة:8/123 0ع7ع0مع 5ه عط ,كاعقطاط أس1تتن 
.عأطدعظ ماما قاع0م تتعطاه نز مدمعمم 01 تعطصطتتتط 2 10د كإعكلاه17 

11131 3 01 تمطابلة عط 15 ,(1957 صا صتهط) تتسبكلة 117/2110 
مزواظ عا عأمه10 مانا أئذ[1070كه 176 :عمساه؟ أ5كا] عتتودع نادءطصسل] 
ع[ لبه 0مماظ عنله «١‏ عا اتعءوساع] 507161616 156 ج3117 زم 
69 (8111ا للاعدعام عطا 0غ) لمة ععتهآ .(1984) ع/نو٠ا‏ عاطاتآكودمم:[1 
تعر 116 ها ارعء 07 ربدم كه87 ءالط 176 :ععة 70115 8 ستاوعرعاما 
اماك د .(1988) نروسمه! ,زونحو جه 1 186 م 20615 لخة ,(1985) 
011) 2510201061 0هقة أ06م تقتوععط قط ره '9هأم عؤ5لعا 
عماجةع38 تإكقاء)1] عطا ما 0ع3قعم م32 ,51675 كرت 1701156 ,حنةلالإقطلك]- ام 
حو متوعط .ةلم علط عامرم ع8 .1989 3319 ,(نها تمع ء0) © ه160 
عتأوعطأ عتاعمم مه ممتتمارءدؤ تل .لآطط كتط لطة ه5260 انتلطة طقلههك 
لإآتعأكقنان لونخلده عط 2ه لمتقمط لقترماتلع عط هه 15 ع8 . امبرو ما 
.( "مممموء5' لمة 'كتعامقطن)"' طاغهط ممعم 10نسمء 0جمت7 عط©طا) اناعار 

0 تغط سرع ود رمعل ملام 3 15 (1950 12 صسنتوط) مدووكة0)- لذ أقتطة 0 
عمه أه بامطاتتة عطا لصة ,كاعهم 2ه منام02 (دممتأممتدسسط11) مم2] عطا 


2 411711 )1991( 


هذي هي الريح تعقد صرتها من بعيد على النقع والخيل , 
تأتي إلى شاطىء النهر ( بينكما الماءً والشمس ) 
ما كدت تنظر حتى رأيت أمير الخيول المغيرة والموت 
يلبس شكّته ويخَوض في النهر نحرك 
هل انت تحلم ؟ ! 
كان أميرٌ الخيول المغيرة والموت مرتعشأا تتفكك 
أعضافه ويلوي الماء » باق النية 
هل أنت تحلم فالشمس طالعةٌ في صراخ المواويل 
والنهر مختبى* يتكلم تحت سريرك والنوم بَوَأبةٌ 
تتدفق منها مواريثك الصامتة ؟! 
( ق/ره/ 4 لاوا ) 


2 (1991) 11 علق 


(1991) 11 لكل 


لقم ,0طزبد معطلا مذ بقم اج 132 نتم 
ر5ء1015 3820 اكنال طامط غأمصطا 2 «آ 
علهةط عع نر عطا عسمتطعوع ]1 
(0010( 35208 ع5 سداق لمة 153462 1115 11) 
عاتاملدم 3 9/3110 [عفقط تاملا 
طتقعل لمة 5عكنتمط عرمتلة كما عط 1ه ععلمع1 عط معطلا 
عمجم 
ل تتامتتعة ققط عره؟ لآ 
,011 10 11762 1116 أعتامعطا1" 
مع 011[ 50 
طادعل لصة قع25صط قمتله تم عط 2ه ععلوع1 ع1" 
غتقمة ع متللة وطسنا طنتا بلع اطدمعم1” 
تعن عطا مز ل155017ل 11 
ممم عط مذ معطا 
1 15 هنا5 116" #ستقععل 801 100 
مسنطةع: 0211303 عط هآ 
عمتلخط ك1 عم تر عط 
معط عناوث؟ ععلسنا عسمتمعءمدتط/1آ 
عع تناد 0نف 

ععتناآد عطا هلآ 
طمصطل عنامنز عط داع نامعدا1" 
ات انا 
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)١(‏ كتابك يطلع بين الأظافر واللحم عرساً من 


0) 


الصرخات وطميا من الغضب المنتشي بالمياه العميقة , 
يطلع من رجفة الجرح تحت نصال المطر 

ويطلع : برديهُ رَعَبُ تتشقّق من تحته صفحةٌ الوجه 
والنقشَ عصفورةٌ الخوف ٠‏ والله يسكن في وحشة 


البرص ٠‏ وجهك في نخلة النهر طَلَعَ الكلام » وطَبّْليّةُ العائلة / 


عي ملم 


مَقَسمَةٌ بين أيدى المماليك , مكتوبةٌ في 
حدود الأقاليم : فاقرأ : 
كتابك في عنق العاتلة 
َيه واقراً تحاباكَ تحت رنين الفؤوس الصديئة , 
تحت مصاهرَة الخوف , تحت شموس الدم المقبلة 
وكومْ ثربدك في قصعة الشّعر . . 
وانتظر القارئين 


. 8 و لوداك 
على الباب تزرح كرما تعشش فيه الرياح وتَلْتَمِ 
تحفر تحت سرير الرماد المكوم نهراً وتحلم : 
هذا هو النهر يتسج أعشابه هَودَجأ 
والعرائس يطلعن من خضرة الماء والشمس ترمي دنانيرها 


مَحَرَمَةٌ العرس منقوشةٌ بيمام الدم المنوهج , 


(1991) 11 للم 


4717211 )1991( 


عع نتااع] 5اتامرع [[معة تنام 1 
م1 ع1 له طامع ]11 ع1 
مكأعاعطة 05 لوتتتاوع] عصتللء/7 م 
وجع06 عط 01 قرا عط لاذبنا معلصدصل ,تضصرط 2ه عللزى م 
01 ع8] غ0 لامتدعهعا عط ره عستمتر 
متم أه ععلماط عط علسلا 
,0017/11 01 5لاالامقم 2 :11515 
وكقعم 20 عع12 علا مه معاعفت عط ,تتمعمعء000 
ركقع1 01 لعل 2 :13100 لمر 
5 طقالم عان18 
ركلعع1 01 72110622655 عط مآ 
,5ت 1137 عط بز عع مسلدم عط مم عع12 عناملا 
عاطها نإلتصصهة عط علنط؟ ,وله" ذه معلامطم 
,63 آنا أعحمدل/ا علا عد«مممه 011060 15 
,2107125 ع1 أه 75ع6020 عطا ده لعا ه125 
:0ع 10 
رعاععظ لإ1[نمةآ عط غنا0ط2 عصتتط 15 لامنهة نتملا 

65 01( 1630 ,55200797 115 مذع؟1آ 
,265 57لا 01 عنام مت علا دآ 
عكتان؟ عط) تدع 1ه مسمتللع/7 ع1" 
231 كنامز درعع!ا 320 ,01000 01 كلناك 
725 01 أبتلو6 عط مآ 
101 عمنانة 7لا 


11 2 2160ة1م 011ل[ م6 ]00015 عطا أش ‏ 2 
,2251165 7100 عطا مدعلا 
رقم كقطء نتاعطا تتعطادع كلعل عطا عتعطلما 
2191 2 قعطقة 08 نعط لعمقعط! عل طتقعمع6 ,عستوعالا 
:8 لتتسقعل لمم 
8لا لقوع17 15 21761 قلط 1" 
5 35132م21 101 11161 ل 
1م12 تاععقع عا 1]011 ممع ماع نام نزم ع1" 
ركملمء قأطعلغ! قلط عمتاقةء ,ناد عط ل0مظ 
7 ناملا 113118 
لظ عط أه تماد ع1 
مم تدواع عط ااا 5000160 15 
بل0ه]ط 0 5عنامل تاصلوط 
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جميزةٌ الملكوت تسقط 

أنت فى زمن اغتصاب الشعر فاغتصب الولاي 
واغتصب لغة العراك ونازل العشق العصي 
وزاحم الميراث بالورثة ٠‏ . ' 


قاف : آخرّ العشق وأول القتال . 
آخر الغرق وأول القراءة 


: طبق للخبز وحقْئَة للدمع والدم 2 
آخر السدت ؛ وأولَ التراب 


لام : صرخةٌ معقوفةٌ وجسد امرأة يتقيض 

بالشهوة ورشاقة الطيران في الريح 

وامتلاء الحمل وتحّدي الولادة , 

شص عالق في قلب موجة دوارة 

( هل أنت الصيدٌ أم الصيادة أم أنت 

المسافة بين أقصى الفريسة وأقصى القصاص ؟!) 
ل طائرها بين شمس الدمع 
وخشونة ة الأيدي اك الخررااراه 
فاقرأ كتابك . 
هذه الأرض شهادة تَتَوقدٌ 

بالزهر والعشب والسنابل 
وتشسع كالوليمة وتعقد مناديل الخبز على 
حوار القاتل والقتيل 
طَويّت الصحف وجِقَّتَ الأقلام . 


23 


(1991) 11 الى 


18115 مملع مها عط 1ه عرمصوعنز5 ع1" 
:006117 1م12 01 نا عغطا سا 1117 تاملا 
رعن101 لاط عنقلسمتتهمم خ عكلما 50 

37 عطا 01 عم قتاع مةا عط لمم 

و1076 0111م طاتةا اعتل 2 1127 

.1015 لاعطما علا لابه بإعدعع1 عطا أمعتوم سخ 


عكلنا صا تناه )135 ع1" :1 
تا مد ادع عطا لمم 
عع[ ما أدكة عغطا مه علصذة ما غ125 ع1" 
رلمدع]6 01 طكتل 3 15 غ516 لصتاه عط :1 
61000 لة كتقع] :101 أمم كر 
10517 5011110 ]135 11" 
عاص ما أقعة عطا لسمذ 
50017 7701103125 3 ,لمقعته5 115160 ل لبآ 
[لاإععممع عطا راكنا ناج عسمتطامك/؟ 
65ل عطا قصل عطا صا غداع 111 
لمق مم51 01 
,لوطع لاتاعل 2ه ععدعالمقطك ع1" 
تتقعغط عطا صا اعدو عاممط حم 
عمتاعتط؟ 2 01 


تعاعمة عط ذه حاف عط دهز عرق ) 
ععمقاكتل عط غه ععكلهم: عط :0 
17م 081 7طعطتتجظ عط معءبجاء8 
(7ع5/628ع1 ]10111620203 عط لمم 


115 ققط 0ئنة1 تاعدظ 
رعاعع2 ك1 أناحطة عمط ععلنا- لظ 
,18235 01 لكناة غ16 ماعع الا 8 
ر05مق!آ أعنا10 ع1 1' 
:6ل ةاتتعطما 4ه مععمللتطء ]0 عكلعدة ع1 
'لامىة نقطا لدع 50" 
200137نأ65] 3 15 0مةا قتطا 1" 
بصعم 02 قعدء له ذقوعع ,11055 ألا ومتسدظ 
بأقةة1 3 عكلتا مستلسدصدظ 
كع تطعمععا لدععا عطا عمتل1ه*1 
مستاع لب عط مد نك للها عط معء سعط عمع310ئل غطا ون 
لطة لعمعنه بلع1010 عتة كعتعمدم ع1 


22 4711 )1991( 


وأنظرٌ : ا 
هذه الأرض المقيمة في خطاك 0 
وهذه سجادةٌ الظمأ أ المشَجَرَةٌ المساحة بالشقوق:: 
وأنت للفيضان أبواب مفتّحةٌ برائحة المياه 0 
تفوح من إبطيك ف رائحة الدريس 1 
بوجهك الشمس ابت: بعنت أكواحها , 
كناك حررنت الققرة علديها خلد اللبنسة 
هذه الأرض المقيمةٌ في خطاك ازْيْنَتَ بقناعها السري 
( شمس تفتح الساحات أجراناً مكدسة 
وصيف يكنس الكيزانَ , 
شمس للسفاد ولاغتلام الكائنات 
وخطة للموت والميلاد تفتح في 
تحاريق البراح شقوق شهوتها المقيمة بين 
محراث الذكورة والمياه .) 


وأنت : في قدميك قتلىء الشقوق بكل مافي الأرض ؛ 
هل يمتد لحم الأرض من قدميك أَقَدنَةُ فأفدنة ؟ 

أ م الأسماء والوطن المليء مكدس بالدمع منحهٍ 

خطاك خريطة فيقيم في جلد الذبيحة والشقوقا 

تفرعت من حوله شجراً وأسيحة؟ 

وأنت الآن تطلع من ثيابي , أنت تطلع من 

رؤى غضبي .ونيم حارس والشمس مقلاح , 

وتحت خشونة ة الزعبوط وشم غزالة برية . 


21 (1991) 11 ض/نلك 


اعام10 لت 

,51625 :8/0111 صا كأولكاء غقطا 0مه[ عط 15 قلط 
,07/61 مم11 مأقعتطا 01 أعصعق عطا 15 عتطة تنخ 
5مس 0651 2[1ئ10؟ عمتعلهمم دمن عط ماتلا 
,08061 51111665 غطا نامث علص 110001 أف 
17/2161 01 517111218 

لإقط 01 لاعمد كا أمسستة تنام 

رقأتتط 115 اللناط 285 طناذ عط غ13 عناهز صآ 
اعع] كنامز 00 معاعوك ع1' 

بلتتكاسجرعع0ة أه عاء50 2 رمآ 

5 70111 2[ 157171205ناو 20نة1 قلطا لمم 
ك[ق013] أعطع56 3 غ71 2002060 15 


65 168 0625 11131 متاو لل ) 

,58135 0عأ5قع8 027 10 

ج005 166 217/237 ع لم516 51151111161 3 )تم 

ج85 لاع 211 01 1156 عطا مد ع معلمصدة 107 201 ناد حر 
مطاكاط لسمة طاندع0 101 اتاعاكت:1101 2 لمم 

72167 1017 01 قعمملا ما ممتمعم0) 

علللطعاءة رعتزوعل 01 وعع ع 

(12162 لمة نواتلتكا؟؟ 01 طعدمام عط]' 


أعع1 نامل[ طلا قعم1اع01 16 حا 

:لأه5 غطا صا 0345 211 6ه 11نا عتذ 
لماموع عط 01 اوة11 علا وع100 

(عنعة تعا1ة عاعة باعء1 كنامنق طذ لمعاءط 
320ل[عطاهط داعت عط لتنة ,كعدمقمد عط ع حفط 0 
,قوع اك ممع نتطمع01 
1055 01112 نقط رزلا التوكل داعع 18 
11 32 1001231108 ركتقتك ل 
كلدء لعللتكا عطا 1ه متاد عطا صل 

أتاه لاأعمهغ] دععزععىك عط علطلا 
36007 5قع08ع1 للة و5ععتنا حذ 


رطأتقع (إا كا عمطاعاء 201 ناولا 

مك71 1037 01 1002كالا عط حره1 

تقناع 2 35 65216186 011لا 

مألتاهة 2 3 اتتا5 86 1' 

علعمكء 0101ل 01 عتتتاءاعا طعنا0؟ عط تلحنا لمم 
- - جعع0 110 2 - - غأتده 5عل100 0مكأها ذم 


20 4111 )199[1( 


هذه رسال لى . 
هذه الكتابات على الأرض معقودةٌ على سر الخليقة ؛ 
ومطوبةٌ لي على وعد خاص ٠»‏ 
أتكشف فيها أبجدية متشابكةٌ ملفوفة 
معقودة الأطراف منقوطةٌ وغير منقوطة . 
هذا ألفْ متكسر 
وهذه ياءً كالمهرة الجامحة 
هذه تملكة القراءة وتاجي كلمةٌ 7 
أغصائها في شجر الأبجدية الذي ا ولاينتهي » 
وأنت . ياكتاب الأرض المنقوشة 
ا أبدأ وأين تنتهى الجملةٌ الأولى ؟! 
ا ا 
وقبل أن تلتقط خيط الجملة الأولى 
تصحو الخليقةٌ كلها , 
ويحرث الله أرضه الواسعة يأقدا م السعي 
0 9 


أرسم مجمرةٌ من الصلصال وأسميها طاقيّةٌ الوبر 
وأرسم خطوط الطول والعرض علي وطن 
بمساحة الجسد وأسميها سراويل الدمُور 
وكوفيةٌ الزغب المراهق وصَدِيّرية العرس المؤجُل , 
وأرسم دراهم الكحل والغبطة الفسفورية في 
زرائب الرياح والبوص وظل الشجر 
وأرسم إبريق الجماعة وشاي الظهيرة ة وأقراط 

5 الخرز الملون وأكتب : 
هذه شجرةٌ العائلة 
ربركةٌ الإقامة بين السماء والنهر . 


19 (1991 11 علق 


10 101 21655386 2 15 قلط 1" 

طاعقء عطا ده عممتاأمتعقما عمعط 1" 

ب01تأهع11) 01 أعععة عطا اناه 1[اعمك 

106 101 عكتدهكم لقاععم5 2 ع0تااعمة مسف 

رأ طقطحزلة هه أععاعل 1 متعرعغط]" 

,6205 10056 20 91 غقاط ,01017 رعا 11 
رع5 0لانامطة نزغطا عتعطب؟ ععة عامل 1[م 

,لذ علمأعمهل 3 15 كلا1”' 

601238 2 مكل[ علتتصتط "2 ' 2 تتش 
عقمتلدع1؟ 1ه دمملعمكا عطا 15 متم1' 

5 11056 1010 2 15 لوقك 1لا 

باط قطملم غلا 01 عاعسدز عط ما مماترة 0غ عناستادم) 
.6020 20 انا عمتمسماععط 3 تالا 

طامدء عط تعدما عطا 01 عامه5 ,املا 101 عم 
لمع عطا 15 معط مه ماععطا 1 مدء عرعط11 
”عتعامةة أوك عطا 01 

يع 6 0 | 

لمقعتطا غطا عاعام م عدمتا عتتقط دامر( عرماء 18 
ععمعامعة اصع عطا 01 

رعكلة25 عط 11ذ؟ 70210 عامط ع1 

ة! غ5ة/؟ قلط 1:23 11 طقا[4 لحم 

ع1 نهاك ناكما لع5وع1ط طأة؟؟ بطعنامام عط ع1206] 
ركلةدستمة أأه 5ت12001 عط لمم 

0 قلقم 2ه تزعنا0ك عط علتط1ا 

مأكلطة ننمأ عتاملز ص 5ع1110 


133ء 01 0132161 3 أملةم 1 

رتتقط أعمقء 0 أقط 3 ]1 للدء نمف 

عن لطة 5ع تطتاعه10 طامط 0135 1 

بلوط 2 35 عاط قة لمقأعصمط عطا م0 

01]أ0 015 كلصقم معطا للده لمم 

015/8 غمعء200165 ]0 أنهعة كر 

76 لعمهناه(20 01 خدمعاكتة 17 

بلطمعا آآه كعتصمعم عط )صندم 1 

لإكقاوعء علمطمدمطام 01 

قط ععنا لهة قلع16 05 ,لست عط 2ه ملعطة سآ 
هع 2001606 عط رمم 5'كتمتتصصدم عط امتهم 1 
تع [ططى؟ معطا ,وعمسعدة قمدعءط-7ناهامن ع1" 

رععغا لالتتسه1 عط 15 قلط 1" 

كع كلع عط لصة نكاد غطا دعءبجاء] عكنا 1ه عمأدمعاط ع1 


(1991) 11 صلق 18 


فتهبط كالعناقيد المنقرطة 
ترى قميصك المفتوق نافذةً على حجرة النوم الأرضية (؟) 
وطبقا من القمح وفتات الخبز ومخدةً من القش وشجرة 
فتختبىء ء في قميصك المفتوق . 
وأنت تكثُّم الضحكَ كيوم ل ال قت 
تعلمت تحسس المشيمة واليحن اذاف وتعروة 
على وجه أمك في رائحة الخبز واللبن الرائب , 
وأنت تكتم الضحك واللهفة والجزعَ كيوم انتظرت 
مهرة عاشورا ء ونّسَجْتَ من أصوات الريح 
وصرير الأبواب وزواج الكائتات مشاهد 
للعدل والقيامة 
حتى فاجأتك الشمس فطيرة” حمراءً على مائدة الليل 
فخفّت أن تصحو الحاكورةٌ وتراك متليّسا بالحلم 
فكنت أو من يخرج لملاقاة العشب المفضّض بالندى 
ورائحة الطمي المبلول 
وترى ماتركت طيورٌ الفجر على التراب الرطب من 
آثار مخالبها المتشابكة خطوطاً خطوطأً كالشجر والأغصان, 


يدق قلبّك بعنف وتتلاحق أنفاسك بالخوف والغبطة والمطاردة : 
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(1991) 711زلقم 


0011 01 'زتأقعم12 06 89 

,1185م لة كأمهام أه أغقمس عط]” 

ألامطة 1اء] معط 1" 

6 طعسقرط 2 مرما معجووع عم 

:10133 85 خقتطد 0111ل 

0 مصاع عط 11020017 فر 

2 مهملع 1001!-لستامع عط 0 

رقطتكناك 1630 01 بلقعط/؟ أه طدتل م 

رآ 3 لقئة لمتطكنك 59لاو مر 

.أختط5 دما عنامنز صز للط نامز 50 

1318161 1ن01لا 5107221255 ناملا 

تقل عطا ده 010 نامز عم 

وكلقء تغط لمعم نت 1اعل ل ع1" 

#أمععمام عط اعع1 0 لعتتتدع1 0ن معطلا 

1 801 أوكاة؟ معط؟ 033 عط لمم 

,6885 2637/1310 1/3330 ع1" 

1001 50115 01 ع120 عط ع لماختمع معع1]1 

620 ]0 لأعدرة عا مآ 

عللنصط لع1لقنه حسم 

,185 220 ,638611655 ,121181161 1635128 مناى عناملا 
87 عطا ده عدمل 5820 نامكو 5ه أكتال 

تكتته] غطا :10 لعانة/7ا ناملا 

و 11/1770771أ/[ ]0 نحقل طتدع؟ عطا ده تمعمجة 10 5010 
رلقذ/ة عمتاتامط عط سمدم عساحوء 117 

لمة كئلهمل جلمعىق عطا لم 

5 ,3ع لماء6 01 103111282 1116" 

1 غطا كلىة لمع عع 1110 01 

010لا 5111011560 تاك عط 1111" 

.801 أطعتد عطا ده عام طك1للع: م 

167ل عط أدع1 2210 عدعنا ناملا 

بأع3 قعل عط مذ :اهن( لطاعتقه لطة من ععلة1 010مام 
ألا أع8 10 ]1115 عط ماع17 011( 50 

ودكمعع 0ع10 تناع -7ع0 غطا أععلم 10 

بلنالط أع777 01 لأعصة عطا مف 

1 غ7 عطا ده ملختط غخطعتم أه ماسمترم- جحداء عط 21 عاهه1 10' 
ركلتا-ععنا مه عندعتنادا 

30 ع8 لتأعصة18 

أكه1 قلدع0 أتهعط 0111 لا 

,/[0[ حمة عدع] طامط عطتقعر0 ناس لآ 

: عققك كوعلطتهعغط 3 معطا 1" 
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(1991) 11 لك 16 


شمس الدمعٍ طالعةٌ وفي فوديك ك نافذة 
العصافير الأسيرة ' صمثكٌ الدهري خبرٌ في 
انتظار الآكلين . خطاك نة نقش دائم التجوال 
في لحم الكتابة )١(‏ 
أنتَ تغتصب الهيولى زوجة وتردها مكتوبة في 
مصحف الأرض البراحٍ 5 
وأنت في ظلمائها شبح يضيء ء نوافر الجسد 
المكدس بالفصول . ٠‏ يي ء ء تحت دوائر الثديين 
أجران السنابل والمواويل المليئةٌ بالخيول الخضر . 
يفتح في خشونة عشقها وطناً ومملكة 
لأبناء السبيل وأنت عرش النوم في أعضائها . 
لبسدك عارية وآنث جريت فى أبهاتها متر جل 
وتركت في راحاتها شجر الطحين ؛ 
كتبت في ورق الزواج تيمةً مهورة بالخبز والبركة 


كان سرب اليمام الملون مندهشأ بالشمس 
والفراغ المضيء . 

كانت دوائره تتداخل وتكتب وردة وسنبلةٌ نازفة 
من هدوء الأفق : 

ثم تعلو . وتكتب تاجأ لملك المساحات الممتدة 
تفاجئها أيسطةٌ القمح وحصيرة الزروع والينابيع 


411211 )1991( 


411211 )1991( 


,8 لكا15 قتقعا 01 نتنا5 غ1 

,65 [مللع] تتامل8 تك كتتةث 

بلعلاكعم عنتقط علعزط عحتامقه عط]” 

ععمع لزه لقمرعاء تناملا 

بلاعلةء ع6 م عصتاتة/7 لدعرط عط 15 

10م عق ة عكة 5ع اد كتاملآ 

1201/5 '[المممعاظط 

طوعا؟ تإطاجهة عط 02 

01 7003.1 

م1010 نإ 12221161 10131م ملم مععلما عنتقط 2011 
711 وحم 

05 5ق عاعقط رعط عتتوع معط]1' 

رع م5 0ع20تا0 من 01 عت نز[مط عطا مآ 
5 أن لامعل عطا دا رعتتطاا 

أطعنا ماقام 3 كه ع8 2ع 201 

715 7133/97/81 6 منا م متمع اداع 8 
,15 211 2011321655128 50037 013 

معتكتلكء 'كأكدع22 ع1 12061 ع لتتتعاطاع تد8 
تثلمء 01 [1آن1 قصحدةط عط 1" 

5 تلاعع زع 01 [آن1 0311205 ع11' 

83 علناك ع2 مز عمتطاعتاطمزوء لمم 
ر53قلالصتنام] لله :10 مسملع كا 2 0ه عكتامط مر 
.11105 8266 ص مرعم51 01 عممعطا عطا ستقميع؟ جسمئز علتطالا 
و65 171611 8/011 177016 5116 

,ه310 261 11[ 10 011[ 8101 

ركللتطط ممع 01 عع 2 تصلدم كزعلاع ما امآ 
5 1202111386 116 10 لم0 تاعس لننمق 
.1ق لطلة 51630 111 لعممنة محتقدك ل 


6 6 


رو0077 معلقم 0 برعبتمن ع11' 

0 5111-1156 عصة لمتعتاماه © 

,عم لطعتت عطا مد لع اعتط/الا 

ملعم مقلء07 و5عاءتتك ع1 

8 أنا0 عقتلاعم5 ,مملامتتعكصا مه طن/الآ 

بلامتقمط مله غطا هزه عتتصده1 تمه 01 قمع تنه لنث 
790 2 ,ع8 لتلمعع35 ,معط 1 

.قععقم 0علمعاءتء 01 لسملعصكا عطا .ه10 

لع175مكناك صغطا عرعم؟ وعاعتاكه 116" 
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وشم النهر على خرائط الجسد 
" الوشم الرابع 


هل أنت" تمحلمٌ فالشمس طالعةٌ في 
صراخ المواويل والنهر مختبىء يتكلم تحت 

سريرك والنوم بوابة تتدفق منها 

مواريئك الصامتة ؟! ] 


رأيتك طالعاً , 
ورأيت شمس الدمع طالعةٌ وراء 
قميص شعرِك والظهيرة ُ نخلةٌ الوشم المدلى في 

5 فضاء الحلم ؛ والموال يوايات أرضك : 

هذه تغريبة 4 الخيل الفعية في مراعي 
الدهشة الخضراء ؛ والبحرٌ المراهق وردةٌ فتحت 
على زيد الغرائز جلوة العرس - الخرافة : 

هذه فرسٌ مجنحةٌ تهم إلى سرير آلأفق » 
هذي كائنات الما ء جامحة الليونة تفتح الجسر 
المرابط هودجاً لتساكّب الأجساد في الاجساد. 


13 (1991) 11 عالق 


كأكقط) :(80011 جه 126005 رمآ 
'" 12606" لتتبامس " 
اللخ لةسستقطت181 


تطق م8 لع متمسمقطامل/ة نز معنتقاكسمة:]' 


التقتطة 15 ناة 11:2" 7 تتقع02 1اهن8 100] 
رع لمتموعىء5 62511305 عطا مآ 

رع متلخط 15 رم 11 ع11' 

26 لالز 5:06 عستدعمستط117 

اف طأصسستاة لمم 

لاز عط 15 

طمتنال عدامئز اعتط؟ اع نامعط 1" 

[.110185 ععصنهاسعطما 


"15839 00101 61686 

115 5ل3ع] 01 تان عط /3355 1 0تلثر 
رتتقط تنامتز 04 طاتدع عط لممتاء8 
ععتأمطلقم ة بأععتع علممه00 نا 

كه ما 120060 

و5080 لم013 ثر 

لععاععطكء 6211305 عط طاتناا 

مضق :نامث( ما 00161335 

188 3 مذ ممتتمعع نداة 101565 8 هلامآ 
970201 مععجع 01 

لتطمءعتتاط 105 2 15 ه56 أعه3200165 هة لمى 
كتسة 10 كأعستاكما 10 

0ع لقلقط لعاطة] ع1 

عسنمه الدع عتقمم لمعمل" 2 15 علط 1 
بلمع6 تامهم 3 10 

5ع 1773161 ع11165' 

ماعط ومعمااه5 نالا 

مانا عط 4ه جما ده ععق0قط عط معم0 
5ل مغمة 50015 علمتتنا0ظ 


ّ 24/1711 )1991( 


تعببراً عن العرقان 


تشكر ألف: مجلة البلاغة المقارنة الشعراء والمجلات ودور النشر للسماح 
بترجمة ونشر القصائد والبيانات الأدبية التالية ( المقدمة بترتيب أبجدى حسب اسم المؤلف 
الأخير ) : 

محمد عيد ابراهيم , " الوقائع ليست ذرائع". مجلة مواقف . عدد 5.0-09 . ص 
ولا -ؤةنما١‏ , 

بيانات إضاءة : "إضاءة لال لماذا ؟ " ٠‏ مجلة إضاءة , العدد الأول (لا/ا5١)‏ , 
ص 4-١‏ ؛ "صعودا إلى الشعر . صعوداً إلى الوطن" » مجلة إضاءة ؛ العدد الثانى 
(/الا9ا) . ص 5-١‏ ؛ "عشر سنوات من النزف الجميل". مجلة إضاءة . العده الثامن 
عشر )١941(‏ . ص 6-١١ا.‏ 

بهاء جاهين ؛ "الراية السوداء". من ديوانه الرقص فى زحمة المرور ( القاهرة: 
دارالمستقبل  )1١985‏ .اص ."١‏ 

إدوار الخراط ؛ "تأويل أول" و"تأويل ثان" . فى مائيات صغيرة ( القاهرة: دون 
اشر ١9485‏ ) ص ١6-١١‏ . 

محمد أبو دومة , "استهلال" . من ديوائه السفر فى أنهار الظمأ ( القاهرة: 

الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ 8/ا9١‏ ) .ص 0 . 

عبد المنعم رمضان , "عن 'ناريمان' عدلى رزق الله" ٠‏ مجلة إبداع , السئة الرابعة , 

أمجد ريان , "مقاطع إلى الأبيض البديهى" ( القاهرة: دون ناشر , ١988‏ ) . 

حلمى سالم . "تهيأت لخطوة" . مجلة إضاءة , العدد الشانى عشر ( فبراير 
46 ) + ص ١5-18‏ . 

فريد أبو سعدة , "اغتيال" . من ديوانه وردة للطواسين . ( القاهرة:الهيئة 
المصرية العامة للكتاب . ٠. ) ١584‏ ص#"8 . 

رفعت سلام , "صباح" . مجلة الشعر ( أكتوير ١949‏ ) . ص 25 . 

محمد سليمان ؛ "مدونات العاشق" ؛ مجلة إبداع » السنة السادسة . العدد العاشر 
( اكتوبر ١9484‏ )اص 5-4" . 

حسن طلب ' "دعومة" 0 ( مخطوط .ء دون تاريخ ) : 

أحمد طه ؛ ٠"‏ ديسمبر" : مجلة أدب وتقد . السنة السابعة . العده ٠.‏ 
( أغسطس ١59.‏ ).ص ١١6-1١١4‏ . 

جمال القصاص ؛ "مشاهد "١51/4‏ . من ديوانه خصام الوردة ( القاهرة :كتاب 
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إضاءة . 1١19417‏ ).ص55 . 
على قنديل ؛ "إشراقات" . مجلة رواد ( فبراير ١945‏ ) .ص 18 . 
عبد المقصود عبد الكريم . 'جنتلمان" ٠‏ ( مخطوط . ١194٠‏ ) . 


محمد عفيفى مطر . "وشم النهر على خرائط الجسد: الوشم الرابع" » من ديواته 
والنهر يلبس الأقنعة ( بغداد: منشورات وزارة الإعلام . ١91/8‏ ) .ص 5ا-85 . 


وليد منير . "السندباد والحلم" ٠‏ من ديوانه والنيل أخضر فى العيون 
) القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب 0 مم5 ١‏ ( ص و“ ؛ "مائيات عدلى رزق الله" 0 
) مخطوط . دون تاريخ ) 1 


محمود نسيم ؛ "طير" ٠.‏ من ديوانه عرس الرماد (٠٠‏ القاهرة : دارالغد, 
ةا ) ,ص .1١١-١١‏ 
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2 .0« , عمل[ ,"معا5 2 م1 162039 15 عطك"" ,سمتلد5ك تمساتع 
.18-19 .مم ,(1985 بمع2) 

.6 .م ,(1989 تعطمنء0)) 4-5207 ,"عمتصته4/ة" ,مسمقالد5 أوعتته 

11 1215 110111 ,''255121211011وكم'" ,51603 تاذ 01نة] 
ب108اةقتضةقع01) 8001 متفام ؤوظ لمتعمع0 :مكتهةن)) اأووطام:-!1! ول مثاا 
.م ,(1988 

“هل5][ ,"عا 1[ممغطن) و'قعلامط عط1"* ,133 تاك 20 نتتتتتة ا 13 
.34-6 .مم ,(1988 .أع20) 10 .00 ,آلا .آمب 

701.711 , هووالدومر ه44 , '“تعطميوعءه17آ1 31" بقطة1' لحسطمة 
-104 .مم ,(1990 ,أذناع نلخ) 60 .110 

.12.0 بأم11ه12232115) ,"9 للاأعمرع" ,11116 مومة1]1 


اك نال نر 


5 0171 طكاعة ‏ مزعو مداه تومامم0 ره لأهاطناول ١‏ “إآاكى 
لع ع1 ستتعطئ 1 اطنام لصة كلممتناه[ ,كاعمم عمتجاه1لاه1 عطا نزاابأعامع 
قلطا 01 5105م 1تصقصط له كتععمم عطا غملءم لسة عثة[قصدها 16 ه1كئتمررعم 
: ( عغتتقط ]35[ 1'5مطاتلة غطا 01 تعلعه لدعناءطقطملة صا لعا15][ ) متاعع5 

دملاعة11امء قلط لطمة , "مدع 81010" ,2صنانا سحاخ 220ااسمقطسل8 
8001 مقتام لع لمعضة) : متهن ) "مده 2-ات فاته آل 2701 41-5 
5 .م ,(1979 ,2300 ختصمع 01 

عط ]| 5زوناء1 1201 31 قلمع؟85 '"' ,رلقتتطةءط1 10 20 ستسقطسلة 
1175-9 .هم ,59-60 .005 , “إأومسه 41-11 ," [ متدمعجآ عاتلط 

1 , مم10 ,"7 بجطنل؟ 77' 1«م1لمنرتسبب!!1 " : همك[ 0 ومامعتتصدلطا 
عط كلتنة1'01 عستمن :نإتاعه20 كلعة101' عمتستممظ" :1-4 .مم ,(1977) 
للكندء8 02 مدعلا مع1" :1-6 .مم ,(1977) 2 .0ظا, مم12 ,"لمقاعمره1آ 
5-1 .مم ,(1987) 18 .20 ,ه722 ,"قمم1 سناع 

كر دوه-4 «دمتاعع1لامء قنط دده ,"تعمصدظة عاأعواظ" رمتطة[ قله 
1 .م ,( 1986 ,[3طاوهاكداللا-لة جددآ تمعتةن) ) “هلله اماسأمج 

,11124115118 ) ,"قلطت لامع" بستعدكا انتلطة لناكوة381 اتتلطاطظ 
.( 1990 

لممعة5" لهة "ممتأقاع نم تعاس[ اوعلط" بالسقطك]- لخ تو كلظ 
.5 ب( 1986 .مم :مسعته0 ) ه1(ع0: غهنزة' 0ق مذ ,"ممتفاءومعاما 
.11-15 

:قات طن) 800119 دده 19005 11072" ,تقندل/! أكلة لمقسسقط سا8 
وعناروه-له لامدطاهدر سطهه-!' جل[ سمتاعع امه قنط صرهظ ,"12100 طاهناه1 
.212.79-6 ,( 1975 بتصقاكآحلة غدتدهة”17 ادستتطاممدل8 :20لطهدظ8 ) 

وخط صرمئت ,"مسوئعءط عط امه 0ثهطلصذك" ,تتصدكة8 115110 
متماملاع1]8 لمععمع 6 :محتد)) سا ©-له تريضووه 7:1ه-ا' ه/الدمتاءع1امء 
توالم كه 5و امعععنة17 156" :35 .م ,(1985 ,دم لخةجتمدع02 عاومظ 
.(.2.0 املاع كنامقم ) ,"طهقلله216ت]1 

ووسم :أن عملا“ وامتاعة1ام عط سمط ,"لم8" مستمداظ لتامسطلة ل 
10-11 .مم ,( 1989 ,00قطت-1ة ةنا :معتة0 ) 

2.18 ب(1985 .طع) , موسم؟ ,"ممت صتسد111" ملنفصة0 1أذ 

دمناءء1امء قلط وك ,"1979 كعمعء5" ,كودوكة1-0ى لقسةن 
.66 .م ,(1983 و8001 ههل1 :معتة)) و0 وسحاه تنددة 1 

5 ببومسو نار ونطط اام امن ولخ م0" رمملقسة]] ستعصد8 أنلطم 
118-02 .م2 ,(1986 عدنسة) 6 .20 ,117 .701 , عمهط/ 

"علطلا اأمعتدمممة عط) 10 235هة]5" ,قة(13 4151820 
.( 1989 بأمتترءوعم5) 


11010 


411011 111/1 0111م 
الا 0 5 ا 2 لايك اه لاا 4 جوع | |١١‏ 


22377 101 0116 طعوع؟ 0 عتزوعل 3 دعنآمصسآة عسمتأسمعس عمط 
عط سآ كم10لة[ناطها ممة كلقكا 0 ععممامعءععة لعموزوع: 3 لصة دسع كم 
05 ملتلقء1687 01 5علع 6261 60م132ئتنا ع ملتء 111007 01 عمط 
01 120065 ع تكتاأقصع 21 10 عستطعموء5 15 'قتاع0م صدّ علتاأمعساعء مر 
.5 1100411260نالأقطا لطة اممصتحممل عط مقطا تعطاه عمتتتىر 

ا ع5018م10 3 165اء5239 عغطا ععصذة 1065560 أمرع8 
01 1025أماقعوع12م عط لمعم تع الفط طعتطرا عمتاءم؟ لها معساعيرء 
15311181 01 ك5مم0 ع تراودع1 عط لمعه كلتملصهاة لإنقمع 1لا 05511160 
لمتاصمأةطن5 15 قاع0م لماوع استرعمدء عط 01 أتاجاناه عط 1 '.مامع صمطنتاطماوء 
01110]آه مف صط .لع101ويتعصنا وللمتاموودع دمتقممة؟ غ1 أعنز بلعتنة؟ ممه 
1176ماع تقده اسه 101715131ممه رأسقء 1 1 تمعاذة 2 عأقصتسس]11 
كضلء0011اصة 0 عاكةا عط ععلماءرعلصن م 0ع10عع0 ,1ك ,دممعسسممعطم 
5 5نامامء 579105 160 عتتأمع00 لنة 01 5عتاء0م عط عمتجنزلهمة له 
710615 15 أعةصتصة عدمط؟ غناط رلعجتمعمعع] امد لعطاة[طماةء ععطناعم 
فاك 

علطا صذ معقىك لطة 15منهاقصقع ركاعم0م #عطاععم] الطعنامء0 “راك 
كسة ك5مه0هاع1معاصة روعتممستادع) عتعطا عتاتاطتغممء 6ه عرمط 
مه كلتتةوقعء26 15 ك7ز/4 آه عناذقا قلط!' .تضاعمم اعم عط 01 دع وتزلهمة 
مه أمط لة قأصعبء لكوع أت[ أمعسيك ما علده105ع5 3 :ااعسترعمعهة 
,مااع لعجتتاممقك ده 5عء01] زمقغطتا ما طععدعوع؟ عتقطاعصتتة 

عط صل 9الةتاتصة عتتعتدعممة لاقتتكتامز لقناعصتل اند 2 4117 
تلاقممتقةءه0 لمة اكتاودظ ,عتطدعة مز وعاعتاتة 5أمعقع01 ,108ممت 
لصة غأتمتسم دععتتاعمها كمه كصمنائنهعا أمعرء تل عط .طعدم]1 
همه 065آعصة عناوقا طعد8 .قع28م كال مل تعطاه طاعمء اأمعددعء [مصامء 
عطا ده ععاصع 7111 65ناةكا انعم عط" .5عاعتاعة لهملعتره دعدرومعاءى 
تمع معطا عساه1011 


.قععذ 1110016 عطا صذ بومععللذ لسمة عمطاجماع 8 :12 4117 
التق ]1 عط سه متتطممع تآ مز مخطعنا مقتصدطط] :13 4/17 
0111230 لصة د5دعملها8! :14 4117ل 


1558 
157 
191 


كمع 00) 


مملاءع5 تاناعم ]1 


1011 1 1[ 1 الل 5 
للم ةو امام م مامت م مول مم لمم لمم مثلم ...113115184101382 


ل ملل "120400 طأتسهط' 1121335 :122131 [نع ترج مكقزر 


لل الإ 010تلنصم عتنانهتستل1 ث:10:دد"1 وتلقطاك عتعطدل13 
لل ققطقع20 اقرع دممعصعظ لعاععاع5 :اع متكا ولد 
ممم ممما ممم ممما ممم مم ملم 006666606066660 ل[ اتلسعممم 
مم حا لو ا ا ل وف مقو وام لع ا للا لما 111 136ل قرء روريم 
...5616111165 عغطا ععماذ د5ماوع1تمدالا لاقتعا[ :لستلة11 11212 
41125 . 

1 عط لقة 310] اعمطتمء وبر :ماع11 متسسددك 

لمملا م ممت ءلم ململ ل 00ل 4 افق مه 77 2هل1 01 عمدن) ع1" 
.6م02 نم11 لامك 20610116 عمتقتل عآنتلأقة 171 110023 
مله مذ أع20 / تكتاعه2 صا تعامتد :وللملدككة عزعع د31 
ظذلطة نجتاعه2 121لعتتتتتء مط صا قع19128 01 811386 331آ 116' 
ممملةمما عملم ممم نوتم ونان 01015ع17/72162 و'طه ل تلهدعاج81 0179م 
من ممم ووم و يمو مم وو وموم م ممم رمن و لونم ثنت. ‏ 111115184101882. 
ممم ءلمو ءءء قعلأعلاضة عتطوسممة 01 ماعو ننوطق. 
مل علوم م لول لمم نموم 111401'5أمه0) ده وعؤنلل. 


ممناعء5 عتطج :رم 
ااا اا 00 ااال" 
ك1 . 
إاتلدهع]1 لحنه تكتاع20 0 امتامحتاه أقمم !ذا" عط 1 :مع لوآآ بوعطوك 
مك فا مع موا اللو و لاق وق ولق ل ل مه ويف 67 19708 8ل هر 
هلة قلمتدع01آ[ 01 عم2 باع مما عط" :ل تتصدآظ] الطة "تتأعلماك 
ممالل ملل قعل أمعتاع5 عط 01 5اع20 مقتام لزع تكطاق13 
هق 0110108 لمع روم 001 :20513 أمق8 مدلمسم1]1 
ا ااا انان قا فووانت 9 اله 
للملا الوم ل. 1701ل أ عورع لا عط : 101:32 -درء 1255 22ءع0 
لقالاع ملاعم ءتط) ع" تمسف]1 اطخ لناكنج51ة اسقطة 
1 ا العامة 
لإقاع20 عة 1 داع همتع ا سقتام زوظ نه دعأن1] سكسلا لزعدالا 
ااا 11 حلداراات 
11001 . 
كأء20 : لاتأمعصعصهن) لمة تطأجمععه 1[طا8 خ نسهلله5 111221 
اا 1 1 ااا ا 1102 518 
للم م ململ لاثمت لل.. 6[168لالق لاكتاعصظ 8ه ق5اعورزاقطة4. 
مممم ممم درام ةلمم نم ملم الملل ن .نل | 02615136015) ين وعزأولك, 


لامع سلرعءمعة 21137عمعأنة 15 7/1112 عتامعطاتة ورعبظ 


1130م -- 


عطا مه 35521116 قة 15 ]1 :م10رءعء مه 2117335 15 1081655م 01 عع مقط ترما 

عطاا 35 عاة ع/17ققع 1ع 5مقتا قلطا ععل006212نا 750 11056 .0عأامعععة عط لتنة عطق تاتدصة1 

....ء ]50016 01 مأععقط2 ع1 02 01971011215ص1 عكة '(غع6ا ب0عمه0150 عطا ده كأمقعاناه 

لاط 65 زأعمع20ع1 ع المع زداتاة 320 [61550102م 60018855 201 00 1520581655015 1111056 
.15 6 /اناع60116 


1010م -- 


01 2[1"تامل :كآثلةى 1ه لندهظ 131ئماللط عط 1 
طامعل9ع1ه 15 كعنوء1لع0 دع غ20 3129م دده 
عطا ععماذ أمنزوط 12 مه دامع دسترع قط عنأع20" ع1ناو5] 

أع0م عط م "دمع 57 


111 أكقلخ 20 تسنتتدنا 11 


لداع 0نامع م<ء 6غ 10102 7اطم»ه غأصقع1 1 1مع 51 قلط 1017 
15 11221اط1 0 06016241008 515 2320 179أع0م 
1935 128 صرمط ١35‏ 1542121 6111 720تسحط ك3 
5 220 ,1966 12 نإطمهده1تطط م .فظ د لعمردء 
[2613ع0 عط ه10 «مغاللهء مصلا [تاقممكء #[المعوعم 
2 7235 ع1 .221012 مقع 01 8001 132)م لزاع 

.70617 01 01111165 رمعا 


0182011 .ل لقلء1 ٠:‏ 21107 

ةل لط .11 عنععدا/! : «عومساط! 411011 

ستلقط قتدط : )مصعم 

علة8/131 ,311017] وتقطنة8 ,تتاوامط ععطة0) ١‏ عروئز م خم (م 1م801 
1 كقةل8 رأمدلا؟ 11002 ,تملسامطة علنة1[ن-تطع تتصظ كزره120 بمسعطعة11 
لاع ناطم 


115 [0 011010 7ر6 مر 1116 17 2160 4712م عمط عاحرمءم وتراسرواام] 113:6 
600 لققطء 11 ,تعالى معطمة)5 بواعلدط؟!-اعلطه ه111 : ميدكة 
1 ,أةتتقطك]ا آذ 80136 باألسقط؟] آذ متقمحكم ,ئقل21؟1 عمتاتطوط 

01 لخ عق٠ططخمْ‏ ,نام 1زعط]' زعاع2 ,تععرمعم 5 


كل ن) رذقوعةظ لاع1100 كقتاط : نه لءانررم 

ك1[ زعم مع دمر 

0 .امآ تأمطع 8 01 عتاطنامع] اورة - 

(ع005188 لتقطتكنتة عمتلنآعمة ) معتناصتم معط0 - 
0 5 :155111110115 5 5 :5ل111072لم1 
.عاأطقاتة2 عتتة قعنادذ1 عاعد8 


: 46لاأعارا [714تلامز 1/1 [0 كعلادكة 27 2711ن1 
1 لله تطمهدهلتطط :1 7ق 
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